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POZA KATEGORIAMI NIENORMATYWNA EROTYKA W LIRYCE KRZYSZ-
TOFA BOCZKOWSKIEGO*

Krzysztof Boczkowski! jest poeta eleganckim. Estetyzujacym i klasycyzujacym.
Wsrod swoich mistrzow wymienia m.in. Jarostawa Iwaszkiewicza, Czestawa Milosza
i ,poete poetow”, Aleksandra Wata?. Inspiracje poetyckie Boczkowskiego, ktorym
wlasciwie mozna by poswieci¢ oddzielne studium, odnajdujemy zaré6wno w formal-
nym uksztattowaniu wierszy, jak i w wyborze najwazniejszych kregow tematycznych,
wsrod ktorych uprzywilejowane miejsce zajmuje — szczegdlnie w seniliach poety —
temat starosci, samotnosci, odchodzenia wsrod powidokow zmystowego swiata3.
Boczkowski to niewatpliwie poeta kultury, a wysoka dykcja jest dlan najnatu-
ralniejsza. Od jego debiutu literackiego (1969) uplyneto ponad 40 lat i dorobek
artystyczny Boczkowskiego — bogaty, zréznicowany, konsekwentny - az prositby
sie o jakas monografie. Niestety, poeta od poczatku zwiazany z , Tworczoscia” i wie-
lokrotnie nagradzany, nie ma szczescia do interpretatorow swojej liryki*. Znamien-
ne zatem, ze wiekszoS¢ omowien jego wierszy zaczyna sie od krotkiego przypomnie-
nia biografii, do ktorej odniesienia, sila rzeczy, znajda sie takze w moim szkicu®.

*  Artykul zrealizowano w ramach grantu NCN nr 2013/08/A/HS2/0058 - Mesko$¢ w literaturze
i leulturze polskiej od XIX wieku do wspétczesnosci.

1 Krzysztof Boczkowski (ur. 2 V 1936 w Warszawie) — poeta polski, emerytowany profesor me-
dycyny, autor wielu prac z dziedziny cytogenetyki. Otrzymal m.in. Nagrode ,Czerwonej Rozy” (1972),
Nagrode ,Peleryny” za najciekawszy debiut roku (1975) oraz Nagrode ,Pegaza” (1984) za catoksztait
dorobku przekladowego.

2 Boczkowski to takze ttumacz poezji angielskiej — wnikliwa lektura translatorska Th. S. Eliota czy
W. Whitmana réwniez wplyneta na ksztalt tworczosci autora Szikieletu Boga. W zwiazku z przekla-
dami Whitmana piora Boczkowskiego wspolczesna badaczka dostrzega nadmierne ,homoseksu-
alizowanie” przezen liryki amerykanskiego klasyka. Zob. M. Skwar a, ,Polski Whitman”. O funk-
cjonowaniu poety obcego w kulturze narodowej. Krakéw 2010, s. 301.

3 Np. L. Szaruga (Swiat poetycki (XXIV). ,Zeszyty Literackie” 87 (2004, z. 3), s. 169), recenzujac
tomik Ja - mdj przyjaciel, zwraca uwage na ,zasadnicze dla zrozumienia tych utworéw pojecie:
spokoju”, ktére niemal automatycznie kojarzy sie nam z Iwaszkiewiczowska serenité. Zob. tez
K. Lisowski, Czyje zycie przezywamy. ,Nowe Ksiazki” 2011, nr 11, s. 54.

4 Do podjecia powaznej interpretacyjnej proby zmierzenia sie z Boczkowskim wzywa np. A. Mora-
wiec (O czym mysli Orfeusz. ,Tworczos¢” 2010, nr 12). Warto podkresli¢, iz recenzent ten suge-
ruje lekture z pozycji genderowo-queerowej jako najwlasciwsza i najciekawsza w przypadku
Boczkowskiego. Dziwi sie rowniez, ze takowa nie zostata dotychczas przez nikogo przedsiewzieta.

5 Trop biograficzny narzuca sie sam: ,Liryczny podmiot pozadania - juz chocby z racji wymogow
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Pierwszy taki biograficzny punkt zaczepienia niech stanowi informacja, ze
Boczkowski jest autorem - juz nie jako poeta, ale jako lekarz — jednego z pionier-
skich polskich naukowych omoéwienn problemu homoseksualizmu. Podrecznik
Homoseksualizm wydany w 1988 r. cieszy sie uznaniem Srodowiska lekarskiego.
Oczywiscie, stan wiedzy na temat seksualnosci ulegl zmianie w ciagu ostatnich lat
(Boczkowski niejednokrotnie odwolywat sie np. do raportu A. Kinseya zr. 1948 jako
wiarygodnego Zrodla informacji), niemniej nawet po latach naukowe stanowisko
Boczkowskiego budzi szacunek®.

Jego ksiazka jest niemal wzorcowa realizacja sprzezenia mechanizméw wiedzy/
wladzy Michela Foucaulta, doskonalym przykladem medycznej scientia sexualis,
ktora porzadkuje, taksonomizuje, kategoryzuje, totalizuje, szereguje, dzieli, synte-
tyzuje, periodyzuje, a wszystko po to, by wyczerpa¢. Wyczerpa¢ wiedze o ,homo-
seksualizmie”. Zeby lepiej zilustrowaé to pragnienie wyczerpywania, wystarczy
przytoczy¢ tytuly kilku rozdziatow: Typy homoseksualistéw, Zycie homoseksualistow,
Homoselksualne zycie ptciowe. W pierwszym z przytoczonych rozdzialéw autor
wyroznia ,zdobywcow”, ,sitaczy”, ,nienawidzacych kobiet”, w drugim rozpatruje
takie zagadnienia, jak ,praca i zawod”, ,czas wolny i zainteresowania”, ,miejsce
zamieszkania”, ,rabunki, napady i szantaze”. W trzecim za$ interesuja go m.in.:
~miejsca spotkan i praktyk”, ,czestos¢ praktyk seksualnych”, ,rodzaje stosunkow
plciowych”, a nawet ,transakcje finansowe™”.

Metodologicznie ksiazka Boczkowskiego az do zludzenia przypomina¢ moze
o 100 lat wezesniejsza prace Zboczenia umystowe na tle zaburzen ptciowych Ri-
charda von Krafft-Ebinga z jego pieczotowitymi taksonomiami ,zboczen piciowych™.

Temat mesko-meskiej seksualnosci jest Boczkowskiemu bliski takze jako poecie.
W proponowanym szkicu chciatbym przedstawic interpretacje watkow homoero-
tycznych w jego twoérczosci. Na samym wstepie musze poczyni¢ zastrzezenie, iz
w uniwersum lirycznym Boczkowskiego nie da sie SciSle oddzieli¢ problematyki
homoerotycznej od tych kilku kregéw tematycznych, w ktorych przestrzeni ,roz-
grywa sie” ta poezja. Znajduja sie wsrod nich: namyst nad pieknem, zachwyt nad

genologicznych - jest tozsamy z podmiotem wypowiedzi poetyckiej. Dyskurs »Innego« zdaje sie wiec,
zwlaszcza w systemie patriarchalnym, narazony na przeniesienie ryzyka manifestacji odmiennosci
na nadawce tekstu; na czytanie jego dziela jak literatury coming outu” (R. Cieslak, Cielesne gry
wzrokowe. Estetyczne aspekty tematu homoerotycznego w poezji polskiej XX wieku. W zb.: Krytyka
feministyczna. Siostra teorii i historii literatury. Red. G. Borkowska, L. Sikorska. Warszawa 2000,
s. 316). Ten sam autor biografie nazywa trafnie ,metatekstowym interpretantem”. Postugiwanie
sie nim w spos6b naiwny moze prowadzi¢ do btednych utozsamien (zob. M. Skucha, Meski ar-
tefakt i tajemniczy poeta. Wolét teorii queer. , Teksty Drugie” 2008, nr 5), sam Boczkowski - swia-
dom takiej ,coming outowe;j” strategii lekturowej — przestrzega przed nia w rozmowie na antenie
drugiego programu Polskiego Radia (na stronie: http://www.polskieradio.pl/8/529/Arty-
kul/615978/ (data dostepu: 19 X 2014)).

6 Artykul na portalu Queer.pl poswiecony monografii Boczkowskiego nosi tytul , Homoselksualizm”
- ksiazka, ktéra trzeba przeczytaé. Na stronie: http://queer.pl/article/ 186263 (data dostepu: 19 IX
2014).

7 K. Boczkowski, Homoseksualizm. Warszawa 1988, passim.

8 R.von Krafft-Ebing, Zboczenia umystowe na tle zaburzen ptciowych. (Psychopatia sexualis).
Opaczne uczucia ptciowe. Studium saqdowo-lekarskie dla uzytku prawnikéw i lekarzy. Spolszczyt
A. Fabian. Krakow 1888.
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dzietami sztuki i fenomenami natury, milosé, refleksja o przemijaniu. Oczywiscie,
splataja sie one i krzyzuja ze soba nieraz w jednym tekscie — to zastrzezenie jest
istotne, gdyz w dalszych partiach artykulu postaram sie wypreparowaé poszcze-
golne sktadowe ,dyskursu milosnego” homoerotycznych lirykow poety. Czytelnik
winien by¢ rowniez Swiadomy wstepnej procedury, ktorej sie podejmuje, a ktora
moze umknac jego uwadze — procedure te stanowi wybor. Teksty poddane przeze
mnie interpretacji wybieram na zasadzie tematycznej: poruszaja one wedlug mnie
mniej lub bardziej bezposSrednio kwestie erotycznej relacji mesko-meskiej. Rowno-
czes$nie z lirykami, ktére sa w mniejszym lub wigkszym stopniu homoerotyczne,
Boczkowski opisuje milos¢ heteroseksualna (wiele z jego utworéw opowiada o jego
zonie Annie badz jest jej dedykowana), a takze — w nielicznych tekstach - konflikt
miedzy homo- i heteroseksualnymi pragnieniami.

Interpretacje funkcjonowania motywéw homoerotycznych w twérczosci Bocz-
kowskiego ogranicze do trzech kategorii. Zasadniczo owe motywy pojawiaja sie
bowiem w tekstach, w ktorych przedmiotem opisu jest piekno cielesnosci - te
konstytuuja pierwsza kategorie; teksty odwotujace sie do kulturowego rezerwuaru
kodéw homoseksualnosci stanowia druga kategorie; trzecia zas wyznacza sfera
intymnych wyznan i filozoficznych refleksji poety?®.

Pierwsza kategoria - piekno — dotyczy wizualnosci. Wzrok to, bez watpienia, domi-
nujacy zmyst w liryce Boczkowskiego. Satysfakcja estetyczna osiagana jest podczas
kontemplacji przedmiotow uznawanych za piekne. Piekno stanowi zas kategorie
przypisywana zarowno Swiatowi zewnetrznemu, przyrodzie, krajobrazowi, jak i -
niezwykle waznym dla Boczkowskiego!? - przedstawieniom malarskim. W obu tych
przestrzeniach: swiata fizycznego i malarstwa, uprzywilejowanym obiektem wizu-
alnego delektowania sie jest meskie cialo, czesto nagie.

Robert Cieslak analizuje ,estetyczne aspekty tematu homoerotycznego” we
wspolczesnej liryce poprzez kategorie ,porwania przez obraz” Rolanda Barthes’a:

Specyficzny sposéb patrzenia na obraz ,Innego”, umiejetne wydobywanie z jego konstrukcji sklad-
nik6éw czyniacych z podmiotu przedmiot porwania, kaze zwréci¢ uwage na szczegolnego typu wrazliwosé
oka przypisana podmiotowi wypowiedzi lirycznej — specyfike postrzezenia wzrokowego i jego ukierun-
kowanie, ktore pozwalaja odczytaé intencje tekstu poetyckiego jako tekstu homoerotycznego!!.

W dalszym wywodzie Cieslak wskazuje nie tylko na ,szczegolny typ wrazliwosci”
(w istocie jest on niczym innym jak rodzajem soczewki, dzieki ktorej ostrosé¢ widze-
nia skupia sie na okreslonych obiektach, np. na meskim ciele), ale takze na rézne
sposoby istnienia tej wrazliwosci. Wsrdd nich uprzywilejowane miejsce zajmuje
,<rozpoznawalna w slownych ekwiwalentach cielesnosci metoda pretekstowych
nawiazan do wybranych przedstawien obrazowych™!2.

W opisie pomijam wiec np. incydentalne teksty o ,publicystycznym” charakterze — ich pojawienie
sie jest szczegdélnym rysem ostatnich tomow poety.

Zona autora to wybitna historyczka sztuki, Anna Boczkowska. Niemniej w przywolywanej wezesniej
audycji radiowej sam poeta deklaruje wlasna droge dochodzenia do swych estetycznych wyboréw.
11 Cieslak, op. cit., s. 318.

12 Ibidem. Owe ,pretekstowe nawiazania” uobecniaja sie jako wazna kategoria poetologiczna w dwu

10
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Przykladowym wierszem, ktorym rzadzi zywiot wizualnosci, moze byc¢ ten z de-
biutanckiego tomu Otwarte usta losu - erotycznosc¢ tego utworu jest az nadto wi-
doczna, lecz interpretacyjnie nieoczywista:

Chlopcy na plazy maja fioletowe sutki

jak hiacynty przed nadejsciem wiosny

stare kobiety otwieraja kosze

mlodzi mezczyZzni otwieraja muszle

gtadza powoli czarne bokobrody

podaja damom rézowe meduzy —

ktoére nie krzycza chociaz umieraja [OU 50]'3

Dominanta tematyczna i obrazowa tekstu sa, oczywiscie, witalni chlopcy (ze-
stawienie z wiosna) z sutkami fioletowymi jak hiacynty. Zaréwno kolor, jak i kwiat,
ktorego nazwa odsyta do homoerotycznego bohatera mitologii, przywotuja homo-
erotyczny kod kulturowy z przetomu XIX i XX wieku!4. Zwroémy uwage na skon-
trastowanie tych witalistycznych postaci z martwota przestrzeni kobiecych: stare
kobiety otwieraja kosze, a mlodzi mezczyzni otwieraja muszle - muszle i meduzy
odsylaja do symboliki waginalnej. Ich otwarcie, gotowos¢ wydaja sie jalowe (mil-
czace umieranie z ostatniego wersu) - Swiat mtodych mezczyzn, tak pelen powabu,
jest w istocie Swiatem samowystarczalnym i niedostepnym dla tych, ktore/ktorzy
do niego nie naleza: meskie sutki stuza nakarmieniu, nasyceniu, zaspokojeniu.
Mezczyzni karmia sie nawzajem - to dla kobiet pozostaja martwe i amorficzne
matze i meduzy!®.

Inny warty, moim zdaniem, uwagi w tym miejscu tekst Boczkowskiego to Pieta
z tomu Swiatto dnia:

Wielu bogow widzialem -

z trzech proponowanych tu kategorii opisu: obrazy pieknych cial odsytaja do przedstawien arty-
stycznych w ramach kategorii pierwszej, konstytuujace zas druga kategorie czerpanie z rezerwuaru
motyw6éw homoseksualnych przywoluje — niejako odwracajac porzadek organizujacy pierwsza
wyrozniona kategorie - konkretne osoby, konkretne sytuacje wraz z cala sfera prywatnych i in-
tymnych przezy¢, zachwycen.

Skrétem tym odsytam do: K. Boczkowski, Otwarte usta losu. Warszawa 1975. Stosuje tez inne
skroty do tomikow tego samego autora: D = Dusza z ciata wyleciata. Krakéw-Wroclaw 1985; Dz =
Dzuwieki i Echo. Torun 2010; J = Ja - mdj przyjaciel. Warszawa 2003; K = Kosci Meduzy. Warszawa
1998; O = Ostrygi i onuce. Krakéw 1988; OD = Okna dnia i nocy. Warszawa 2007; R = Romeo
i Romeo. Warszawa 1991; Sz = Szkielet Boga. Warszawa 1991; S = Swiatto dnia. Warszawa 1977;
T = Tylico Kasandra zna Prawde. Torun 2009; TL = To lubie. Wiersze wybrane. Warszawa 2007.
Liczby po skrotach oznaczaja stronice.

O wykorzystaniu symboliki hiacynta zob. T. Kalisciak, Katastrofy odmiericow. Katowice 2011,
s. 257

Kobiety karmione meduzami to w tekscie damy. Okreslenie ,dama” odsyla do opozycji sztucznosé-
naturalnosé, w ktorej ,damom” przypisuje sie sztucznosé. Kobieta jako byt wytwarzany przez
Lkulturowe protezy” (makijaz, stréj, bizuteria) to jeden z toposéw modernistycznego sposobu ko-
dowania homoseksualnosci, w ktorym homoseksualnos¢ jest niejako naturalniejsza i bardziej
pierwotna od seksualnosci miedzyplciowej, a mezczyzna (przede wszystkim chlopiec) okazuje sie
godzien pozadania jako homogeniczny twor natury. Taka opozycje budowal m.in. A. Gide w swoim
Korydonie. Zob. W. Smieja, ,Korydon” André Gide’a - ,grecka pederastia” przeciwko ,trzeciej
ptci”. ,Halart” 2004, nr 19.
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kapitele kolumn w powietrzu
Swiadcza o ich naglym zejSciu w ciemnosé.

Prywatnych swoich bogow wybieralem szybko —
spojrzenie

zarys luku nad cieciwa zZrenic
zapach spalonej ziemi i Sciegien jalowca. [S 21]

Kod wizualnosci wprowadzony zostaje w pierwszym wersie i nie chodzi tylko
o sam czasownik ,widzialem”, gdyz okreslono réwniez modalnosé¢ tego widzenia,
w ktorym cielesna rzeczywistoS¢ sublimuje sie poprzez nalozenie kodow kulturowych
(w tym przypadku jest to kod antyczny, mitologiczny). Widzenie bogéow jako akt
zachwytu konkretna cielesnoscia staje si¢ zrozumiate dzieki wersowi otwierajacemu
druga strofe: ,Prywatnych swoich bogéw wybieralem szybko [...]”. W tym wersie
dokonuje sie sprowadzenie do konkretu i subiektywnej emocji (,prywatni bogowie”),
a w dalszej czesci strofy okreslona jest takze zasada wyboru, ktéry ma sie urzeczy-
wistni¢ ,szybko” — wystarcza jedno spojrzenie usatysfakcjonowane cielesnym de-
talem (,zarys tuku nad cieciwa Zrenic” — w opisie tego detalu zwr6émy uwage na
~,meska”, nieco dzika, by nie rzec: militarystyczna, metonimizacje)lﬁ.

~Porwanie przez obraz” w spos6b archetypiczny dokonuje sie w liryce Iwaszkie-
wicza. Nasladowanie go przez Boczkowskiego!” jest wiec w pewnym sensie i samo
przez sie znaczace - poeta rezygnuje ze swoich ulubionych biatych form wiersza,
by w preferowanej przez autora Brzeziny formie regularnego 8-sylabowca (troche-
ja) wyrazi¢ réwnie iwaszkiewiczowska tresé: pozbawiony jakichkolwiek uzasadnien
zewnetrznych czysty zachwyt nad pigknem meskiego ciala (co prawda, nie ma tu
stynnego ptawienia koni'8, ale pojawia sie ,srebrne zrebie”). Czytamy w liryku
Z ,Ksiegi nocy”™:

Glos styszatem dzi$ zalobny
biegt po tace - ptynat w niebie
Tak do Ciebie byt podobny
jak do wiatru - srebrne Zrebie

Nie wiedzialem czemus$ wrécit
w traw duszacej sinej woni,
jakbys nagle plaszcz odrzucit
- nagi szedl w ksiezyca toni

Opalone smukte nogi

Pelne lipca cieple wlosy

Czuje zapach mlecznej drogi —

w zimnych kroplach drzacej rosy. [O 59]

16 Warto rowniez przyjrze¢ sie przejsciu od ,obiektywnego” zmystu wzroku do intymnego charakteru
zmyslowych poruszen powodowanych przez powonienie: ,zapach spalonej ziemi i Sciegien jalowca”
otwiera interpretacje na whitmanowskie watki w poezji Boczkowskiego, w ktorych doswiadczenie
homoerotyczne wymaga okreslonego kontekstu: przyrody, krajobrazu, natury, otwartej przestrzeni.
Na Iwaszkiewiczowskie parantele pierwszy zwrécit uwage T. Olszewski w recenzji tomu Swia-
tto dnia pomieszczonej w ,,Zyciu Literackim” (1988, nr 40, s. 10).

18 O jego znaczeniu pisze np. Kalisciak (op. cit., s. 166).

17
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Co charakterystyczne - pierwszym aktywizowanym zmystem w cytowanym
wierszu jest stuch (,Glos slyszatem dzi$ zalobny”), lecz opis doznan audialnych
niemal od razu wizualizuje si¢ w uzytym poréwnaniu do tego stopnia, zZe wrazenia
wzrokowe staja sie tekstowa dominanta, a poréwnanie (,Gtos [...] / [...] do Ciebie
[...] podobny”) usamodzielnia sie jako niezalezny obraz poetycki, ktory ,porywa”
podmiot, czego wyrazem jest aktualizacja zmystu powonienia w ostatnich dwu
wersach. Pozadajace ,ja” ulega - zacytujmy tu (wciaz za Cieslakiem) Krzysztofa
Klosiniskiego - ,atopii, rozmyciu, koalescencji” 19 wewnatrz porownania, wewnatrz
obrazu.

Liryk z ducha Iwaszkiewiczowski ma za tlo nature, ale selektywne spojrzenie
podmiotu lirycznego wyostrza sie takze na przedstawieniach artystycznych juwe-
nilnej meskosci, jak w wierszu-ekfrazie pt. W roku 1435:

Na rysunku Pisanella czterech wisielcow,
kobieta z warkoczem jak zawdj

wokot glowy

i profil chiopca

Wszyscy wisielcy maja rece z tytu
zwigzane sznurem;

z dwoch juz spadly spodnie

- chude piszczele i czaszki nie glowy
otwarte usta i oczodoly

Dwoch powieszonych wezoraj

z pochylonymi na bok gtowami

- w fioletowych beretach

twarze bez wyrazu

Kobieta patrzy w przestrzen wyraznie
zaczernionymi zZrenicami

A chlopiec w sredniowiecznej kurcie

z wysokim tososiowym kolnierzem -
spoglada na nas nieruchomo i doktadnie
jak artysta [D 97]

W przytoczonym in extenso tekScie mamy do czynienia z sytuacja odwrotna niz
wczesniej opisana, oto bowiem ,porwanie przez obraz” dokonuje si¢ nie w klasycz-
ny sposob: to sam obraz - a wlasciwie jego znaczacy element, jakim jest chlopiec
w kurcie z fososiowym kolnierzem - ,zostaje porwany” z dwuwymiarowej martwo-
ty rysunku Pisanella. OczywiScie, interpretacja tekstu nie musi osadzac sie¢ na
fundamencie sublimacji pragnienia homoerotycznego, jednak przynajmniej dwie
wazne przestanki uprawdopodobniaja istnienie tego fundamentu: pierwsza z nich
jest kontrast miedzy martwota reszty szkicu (wisielcy, kobieta z zaczernionymi
Zrenicami) a zyciem - spojrzeniem chiopca, druga przestanka odnosi si¢ do licznych
tego typu metonimizacji w tekstach Iwaszkiewicza (wystarczy przywota¢ chocby
nowele Zygfryd, w ktérej odslanianie fresku aniola przez narratora opowiadania
rozgrywa sie jako motyw rownolegly do odkrywania przez starego radce homose-
ksualnej fascynacji mlodym akrobata).

19 Cieslak, op. cit., s. 317.
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Niezwykle interesujacym w kontekscie charakterystycznego — dla liryki Bocz-
kowskiego - rozpiecia miedzy wizualna kontemplacja natury a takaz kontemplacja
sztuki jest wiersz W katedrze z tomu Kosci Meduzy?®:

Pie¢ kobiet taniczy na srebrnym parkiecie
drza biale uda i zwisaja posladki —

obszyte ogonami tygrysow.

W ich twarzach skrzeply codzienne uczucia:
znudzenie, obojetnosé, udana wesotosc.

To, na co warto patrzec -

to my - widownia:

jedwabne koszule, wlosy na meskich karkach
ostrzyzone brzytwa, nieruchome galki oczu;
i dwoch chlopcéw w rogu w ciemnosciach
W orgazmie zachwycenia.

Dzi$ rano powiedzialas do mnie w katedrze
- nie patrz w twarz Chrystusa lub Erosa
spojrz w twarze ich wyznawcow. [TL 158]

Mamy tu do czynienia - podobnie jak w pierwszym z omawianych w tym szki-
cu wierszy Boczkowskiego - z dostatecznie jasnym rozgraniczeniem Swiata na
kobiecy i oraz meski i porzadkujacymi te Swiaty dychotomiami: sztucznosci/natu-
ralnosci, martwoty/zywotnosci, sflaczalosci/jedrnosci, codziennosci/ekstatyczno-
Sci. Podzial jest wiec jawnie mizoginistyczny, a wlasciwie bylby taki, gdyby nie
przelamujaca te — dosc trywialna — konwencje przedstawiona w ostatnich wersach
utworu sytuacja liryczna. Wynika z niej, Ze to wlasnie kobieta-partnerka (zona?)
zwraca spojrzenie podmiotu lirycznego w strone mezczyzn, a ze spojrzenie to jest
mocno zseksualizowane, $§wiadczy choc¢by sformulowanie ,orgazm zachwycenia”.
Owa postac¢ kobieca kieruje pragnieniem podmiotu, sprawia wrazenie kogos, kto
rozumie jego nature lepiej niz on sam. Znamienna i zastanawiajaca jest alternaty-
wa ,Chrystus lub Eros™!. W jakim stopniu alternatywnos¢ stanowi tu wynik po-
wsciagliwosci retorycznej? Jesli kobieta/zona kierujaca pozadaniem podmiotu
istotnie rozumie jego nature, wie przeciez, ze w imaginacji homoerotycznej figura
Chrystusa zlewa sie z figura Erosa?2. To zlanie si¢ jest elementem wyobrazniowego
kodu przedstawien artystycznych - ciagu sublimacji. Imperatywny zwrot kobiety/
zony ,spojrz w twarze [...] wyznawcow” mozna odczyta¢ w tym kontekscie takze
jako wyzwanie rzucone podmiotowi, aby ten stanat twarza w twarz z prawda swego
pragnienia, z jego homoerotyczna natura.

Kolejny utwor, Cieri i $nieg (z tomu Ja — mdj przyjaciel), w pewnym sensie klam-
ruje nasze dotychczasowe rozwazania, zarazem jednak wprowadza inny istotny -
szczegoblnie dla poznej liryki Boczkowskiego — ton:

20 Tresc wiersza W katedrze przytaczam tu za wyborem To lubie, uznajac, iz ta, chronologicznie poz-

niejsza wersja, stanowi autorskie doprecyzowanie.

Wers ,nie patrz w twarz Chrystusa lub Erosa” w pierwotnej wersji, opublikowanej w tomie Kos$ci
Meduzy, brzmial inaczej: ,nie patrz w twarz Boga”.

Dos¢ obszernie pisze o tym K. Ktosinski w szkicu ,Efebos”. Karola Szymanowskiego préba
symbolizacji homoseksualizmu (w: Eros, dekonstrulcja, polityka. Katowice 2000).

21

22
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Fioletowe cienie na Sniegu
fioletowe smugi pod oczyma
fioletowe usta w trumnie

jak w filmie: klatka za klatka
przesuwa sie mtodos¢: przyjazn: cierpienie

moge opisac Ciebie

dokfadnie

jak Mantegna Chrystusa w perspektywicznym skrocie
przestrzeni czyli czasu

A ja jestem splowialy rysunek:
Sciezka w skalach na skraju dwa Swierki [J 42]

Zostaje tu ukazana droga sublimacji ,moge opisa¢ Ciebie / dokladnie / jak
Mantegna Chrystusa [...]". Oczywiscie, sublimacja ma charakter tylko potencjalny
- podmiot liryczny moze jej dokonac, ale zarazem w wierszu jej nie dokonuje,
ostatnie wersy sa niemalze pewnego rodzaju dezercja z przestrzeni sublimacji: ,A ja
jestem splowialy rysunek”. Liryk Cient i $nieg okazuje sie wrecz tekstem o niemoz-
nosci lub — prosciej — braku potrzeby sublimacji, o jej jalowosci. Nalezy zapytac
o przyczyny takiego stanu rzeczy. Wynikaja one, moim zdaniem, z ,perspektywicz-
nego skrotu / przestrzeni czyli czasu”. Wiersz wprowadza nas w tematyke - wszech-
obecna w poznych tekstach Boczkowskiego — nostalgicznego powracania do prze-
sztosci. Zywiol wspomnienia w tego typu utworach jest tozsamy z zywiotem poza-
dania - spojrzenie juz nie wyluskuje pieknych cial mlodziencéw z otaczajacego
Swiata (natury lub sztuki), ale z wewnetrznych zasobéw pamieci podmiotu lirycz-
nego. Do tej kategorii tekstow mozna zaliczy¢ np. Pozwolcie mi ptakac z tomu Okna
dnia i nocy, w ktorym mezczyzni przychodza ,nadzy i piekni”, ,przejrzysci jak po-
wietrze i woda”, ,,0 otwartych ramionach i oczach” (OD 70). Ich ujawnienie sie nie
przynosi konsolacji:

Pozwolcie mi ptakac¢ dotykac was
catowac i ptakac -

Nigdy was jednak nie dotkne

nie obejme —

S$mier¢ czeka na mnie

u bram Kordoby i Powazek [OD 70]

Z tomu Tylko Kasandra zna Prawde pochodzi wiersz Trupy, w ktérym podmiot
liryczny oglada we $nie juz nie jakies$ ciala, jakich$ mlodziencéw, ale - jak mowi

- tych,

ktorzy byli czescia mnie rok

albo wiele lat

w parku podmiejskim

w wynajetych pokojach

na piaszczystych tachach Wisly

Ukazuja sie zywi codzienni

wérod kasztanow i klonow Powazek. [T 8]
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Wiersze tego typu, jako przywolujace swiat intymnego doswiadczenia, beda nas
interesowac w dalszej czesci szkicu, tymcezasem chciatbym sie skupi¢ na odwotaniu
do kulturowego rezerwuaru motywow, skojarzen, postaci, wyobrazen. Liryka Bocz-
kowskiego jest — na poziomie najogolniejszym - osadzona w przestrzeni sztuki
i tradycji literatury, a tkana przez poete sie¢ intertekstualnych odniesien wydaje
sie nadzwyczaj gesta. Nic dziwnego zatem, ze te sposoby kreowania poetyckich
Swiatow sa wykorzystywane przez autora Szkieletu Boga do wypowiadania tresci
homoerotycznych?3.

Proponowany tu przeglad odwotan jest niepelny, skupie sie tylko na tych re-
prezentatywnych dla ,gay literary tradition?*, oraz na tych, ktore sa charaktery-
styczne dla idiomu Boczkowskiego.

W jednym z ostatnich tomow poeta uznat za warte przypomnienia swoje wczes-
ne wiersze z lat szescdziesiatych. W utworze Stowa pojawia sie pewien najbardziej
,zgrany” motyw: posta¢ Apolla. W tekscie nawiazujacym do mitologicznej fabuly,
w ktorej Dafne uciekajac przed zalotami Apolla zamienia sie w drzewo bobkowe,
bohater wiersza, Scigany przez Apollina, tlumaczy sie synowi Zeusa, ze nie jest
Dafne:

Dlaczego Scigasz mnie Apollinie
strzalami piekna przebijasz,

nie jestem Dafne i w drzewo bobkowe
ramiona moje nie wrastaja, piersi nie okrywa chropowata kora [J 96]

Warto przypomnie¢, iz Dafne lekarzowi kojarzy¢ sie moze nie tylko z bohaterka
mitologiczna czy epickim poematem Samuela Twardowskiego, ale takze (a moze
przede wszystkim) z ,kompleksem Dafne”, a wiec z chorobliwa niechecia do mez-
czyzn, niechecia do mitosci heteroseksualnej?s, szczegolnie ze dalsze wersy nie
pozostawiaja watpliwosci co do natury pragnienia ogniskujacej sie na mezczyznie:

Czemu mnie trapisz Apollo

oczy i usta tego mtodzienca

na cynowym talerzu sonetu, spopielaja skrwawione serce
Jego ramiona tukiem marmurowym, plecy

blokiem granitu, nogi

duktem lesnym do ociezatych orzechéw i biatych poziomek

To nie Amor - pucotowate pachole,
lecz Ty ukazujesz jego pepek wsrod sosnowego igliwia
i sutki czarne soczyste jagody |[...] [J 96]

[ jesli bralibySmy zachwyt wyrazony w wierszu metaforycznie, niejako uniwer-
salizujac go jako zachwyt nad pieknem i miodoscia, z bledu wyprowadzitby nas
kolejny wers:

28 O ,tajnych znakach” kulturowego kontinuum przedstawien homoerotyzmu pisze np. G. Ritz
w ksiazce Ni¢ w labiryncie pozadania. (Gender i pte¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do post-
modernizmu) (Przel. B. Drag, A. Kopacki, M. Lukasiewicz. Warszawa 2002, s. 55). Nale-
zy zauwazyc¢, ze ,tajnosc¢” tych ,tajnych znakow” jest przynajmniej od lat siedemdziesiatych ubie-
gtego wieku dos¢ umowna.

24 Zob. np. G. Woods, A History of Gay Literature: the Male Tradition. New Haven — London 1999.

25 Zob. Z. Lew-Starowicz, Mitosé i seks. Stownik encyklopedyczny. Wroctaw 1999, s. 70.
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plomieniem topisz srebro mych ledzwi [...]

- ktory, oczywiscie, jest momentem granicznym dla wyrazalnosci i wypowiadalno-
$ci, gdyz milos¢ homoerotyczna - sparafrazujmy slynny wiersz Alfreda Douglasa
- nie tylko nie chce, ale tez po prostu nie potrafi wymowic¢ swego imienia:

w zimnej formie chcesz odlaé¢ stowa - co ida na wiatr,
wiesz o tym Apollo, okrutny i klfamliwy
tak jak slowa [J 96]

W tomie Ostrygi i onuce pojawia sie Herakles/Herkules, ktory jest w tradycji
obrazowania homoerotycznego ,postacia jednoznacznie falliczna, laczaca w sobie
nadprzyrodzona site oraz niespozyta potencje™?. Obie te wartosci wiersz Co noc
wypunktowuje, a erotycznos¢ herosa zostaje jeszcze podkreslona w poréwnaniu
tytulowego bohatera do Erosa wtasnie (poréwnanie urasta do samodzielnego ob-
razu poetyckiego o niemal pedofilnym zabarwieniu: Eros-chlopiec bawi sie fallicz-
na maczuga atlety):

Herkules wracat do mnie
nagi i pétnocny

a tak lagodny - jak Eros gdy bawi sie
Jego maczuga

a On stal wsparty na niej
i spogladal - w me bezsenne oczy —
gdy ja patrzytem w czyste ciata gwiazd [O 59]

Eros - sam w sobie nie utozsamiany z mitoscia jednoplciowa - pojawia sie
w innym ciekawym tekscie, Noc wrzesniowa z tomu Dusza z ciata wyleciata. Zwroc-
my uwage na to, ze Erosem, bozkiem miloSci, ma by¢ Urania, ta sama Urania, do
ktorej modlil sie Iwaszkiewicz w swoim ostatnim wierszu o tym samym tytule.
Czytamy w utworze Boczkowskiego:

Cyrkiel i gwiazdy, pedzle i noc
polozcie na schodach,
lecz ty Uranio —
bogini mitosci i kresu,
wezZ tuk strzaly pochodnie
-1ibadz nam Erosem [D 109]

Ewa Chudoba przypomina, iz Urania to nie tylko Muza, ale takze przydomek
Afrodyty?’. Afrodyta-Urania jest zas patronka mitosci duchowej miedzy mezczyzna-
mi. Apostrofa do bohaterki lirycznej, by stala sie Erosem, uprawdopodobnia iden-
tyfikacje owej bohaterki z Afrodyta, ktéra wszak byta matka Erosa, a milosne we-
zwanie staje sie w takiej interpretacji wezwaniem homoerotycznym. Skojarzenie
z Iwaszkiewiczem nie jest, oczywiScie, wplywologiczne (tekst Boczkowskiego byl

26 Kalisciak, op. cit., s. 252-253.
27 E. Chudoba, Literatura i homoseksualno$é. Zarys problematyki genderowej w kanonicznych
tekestach literatury swiatowej i polskiej. Krakow 2012, s. 237.
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weczesniejszy), kolejne ma juz natomiast taki wlasnie charakter. Wiersza Ikar nie
da si¢ bowiem inaczej czyta¢ niz w kontekscie licznych przedstawien mitu: malar-
skich (P. Breughel starszy, M. Chagall) i literackich (J. Iwaszkiewicz, T. Rozewicz,
E. Bryll), z ktorych, naturalnie, najwazniejsze jest to kanoniczne (Iwaszkiewicz
opowiadajacy obraz Breughla po to, by ukaza¢ tragiczna historie Michasia). Ikar,
prawdopodobnie nie stanowiacy figury powszechnie kojarzonej z kulturowymi ko-
dami homoseksualnosci, moze znaczy¢ podwojnie w kontekscie — bliskim i znanym
zwiazanemu z , Tworczoscia” poecie — opowiesci Iwaszkiewicza o zauroczeniu mlo-
dziutkim i tragicznym Michasiem.

Ikara wiec, owego mlodzienca, ktérego uskrzydlone cialo naznaczone Smiercia
mozemy podziwia¢ w pelnym sltonicu, nalezy — twierdzi podmiot liryczny — dotknac
bezposrednio, odrzucajac caly natlok kulturowych skojarzen, interpretacyjnych
balastow, przyciezkiej symboliki. Jak czytamy w wierszu Ikar:

Co oznaczal chlopiec spadajacy z nieba

PO ]
nic, po prostu nic [TL 74]

W takim dotknieciu dochodzimy znowu do granicy przedstawialnego — wszelkie
kulturowe kody, wszelkie sublimacje maja charakter niedoskonatych protez: epi-
fania ciala samego w sobie stanowi przekroczenie wszelkich konwencji. Cialo,
tragiczne cialo, Ikara jest signum tak silnym, ze anihiluje kazdy sens mu przy-
pisywany przez tradycje kulturowa, tradycje, dodajmy, ufundowana - mozna re-
konstruowa¢ myslenie podmiotu lirycznego — na wielowiekowej umowie spotecznej
zakladajacej przemilczenie sublimacyjnego charakteru sekundarnych znaczen mitu
wzgledem cielesnosci.

Romeo i Julia to emblematyczna para heteroseksualnych kochankéw. Ich tra-
giczna mitos¢é jest jednym z fundatorskich mitéw mitosci romantycznej w Swiecie
Zachodu. Boczkowski w konfrontacyjny sposob tytutuje jeden ze swoich tomikow
wierszy Romeo i Romeo?®, a wezesniej jeszeze tytutuje tak wiersz z cyklu Las Ardernt-
ski. 27 etiud. Spo6jrzmy na ten utwér: Boczkowski nie stara sie w nim resygnifiko-
wa¢é kulturowych tresci (nie jest to zreszta mozliwe, jesliby wzia¢ pod uwage jego
sile i zakorzenienie mitu tragicznej milosci Romea i Julii w tradycji). Imi¢ Romeo
funkcjonuje tu jako okreslenie kochanka-pozadajacego. Romeo ma szanse spotkaé
drugiego Romea tak samo jak jego Szekspirowski antenat spotkal Julie. Relacje
homo- i heteroseksualna sa w petni ekwiwalentne?®. Jak czytamy w wierszu Romeo
i Romeo:

28 Romeo i Romeo ukazat sie w oficynie ,L’'Europe” Wiodzimierza Antosa. Juz sam ten fakt powoduje,
ze tomik ulokowany zostaje w kontekscie homoerotycznym. Do$¢ przypomnie¢, Ze ten sam wydaw-
ca publikowal np. Jesiert z Audenem T. Olszewskiego. Zob. Kalisciak, op. cit., s. 299. Wydru-
kowanie wierszy w niszowej oficynie do pewnego stopnia okresla krag odbiorczy tekstow Boczkow-
skiego. ,Okresla” nie znaczy ,domyka” — na zbiér skladaja sie Barwy w zatoce oraz Romeo i Romeo.
Pierwsza czesé jest zdecydowanie ,uniwersalna”, pewne zas wiersze z drugiej czesci, ktore same
w sobie — chocby poprzez wielofunkcyjnosc zaimkéw (ty, ciebie) — nie bytyby w heteronormatywnym
Swiecie odczytywane jako liryki homoerotyczne za sprawa tej ramy wydawniczej i instytucjonalnej
takiego wlasnie — homoerotycznego — charakteru nabieraja.

29 Zob. Chudoba, op. cit., s. 88-89.
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Na ksiezycach peronow
obok studni gwiazd
Romeo spotyka Romea

ida kamiennym nasypem
wzdluz kolejowych toréw

przed nimi dwa reflektory
- wilgotny od pary
czarny wal parowozu
kurtyna nocy. [O 58]

Entourage spotkania nie ma w sobie wiele z poetyckosci — to trywialny nasyp
kolejowy upoetyzowany jednak poprzez schadzke meskich kochankow (,ksiezyce
peronow”, ,studnia gwiazd”). Doda¢ moze nalezy, ze wiersz konczy si¢ obrazem
pozornie neutralnym, w ktorym czai sie wszakze mocna symbolika falliczna i se-
ksualna3® badz tez tanatyczna — bohaterowie, idac na spotkanie pociagu oslepia-
jacego swymi reflektorami, moga wszak szuka¢ Smierci. To drugie rozwiazanie
uprawdopodobnia sie, gdy wspomnimy los literackich pierwowzoréw: Romea, Julii
i ich ,niemozliwej” mitosci®!.

Para kochankéw pojawia sie takze w tekscie Romeo i Romeo ze wspomnianego
tomu pod tym samym tytulem. W wierszu dochodzi po raz kolejny do zderzenia
dwu przestrzeni. Jedna z nich to - uzyjmy formuly Zygmunta Kubiaka - ,przestrzen
dziet wiecznych”, druga to przestrzen, ktora umownie mozemy nazwac rzeczywista.
Romeo - bohater liryczny, towarzyszy podmiotowi lirycznemu w obu tych przestrze-
niach, lecz wyjscie z bezpiecznego matecznika sztuki zmienia — wolno podejrzewac
- stosunki miedzy nimi: ,smota i 261¢”, ktére dostrzega Romeo, kiedy ,czas zamknac
album [...]", oznaczaja definitywny kres relacji.

Dwa lata ogladaliSmy album

freskow Giotta, Fra Angelica:

i dzis nie widze —

poklonu Magéw, zlobka i promienistej
strzechy,

tylko fiolet wieczoru i akwamaryne,

a w Tobie smote i zot¢

juz czas zamknac¢ album, Romeo,
wyjs¢ na ulice,
i iS¢ w przeciwnych kierunkach. [R 49]

30 L. Edelman (No Future. Queer Theory and the Death Drive. Durham, NC 2004, s. 98) zwraca
uwage na falliczna symbolike ostatniej sceny filmu A. Hitchcocka Pétnoc, pétnocny zachéd
(wjezdzajacy do tunelu pociag) i jej wydZzwiek pochlebiajacy intencjonalnie heteroseksualnemu
widzowi. Mysle, ze w kontekscie wiersza Boczkowskiego zaréwno symbolika, jak i jej funkcja sa
identyczne wzgledem intencjonalnie homoseksualnego czytelnika.

Lokomotywa wszak to ,ikona nowoczesnosci”, fascynujaca i pociagajaca, lecz tez Smiertelnie
grozna. Zob. W. Tomasik, Ikona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej. Wroctaw 2007,
passim.

31
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W utworach Boczkowskiego pojawiaja sie takze postaci tworcow jednoznacznie
kojarzonych z przedstawieniami homoerotycznymi. W kontekscie wierszy o cha-
rakterze nieskrywanie biograficznym liryk Verlaine mozna odczyta¢ jako zawoalo-
wane wyznanie poety odczuwajacego — podobnie jak wielki poprzednik — z podobna
silq pragnienia homo- i heteroseksualne. Glosu uzycza tu Boczkowski zonie Paula
Verlaine’a:

Jestem zmeczona Pawle, Jestem stara,

moja matka mowi - jestes gorszy od dziwki, [...]

[...]. Mozesz wroci¢ do tego zakroscialego

wyrostka — nie wiem jak sie kochacie - lecz widzialam wszy
w czarnych wiosach Rimbauda - to mi wystarczy.

to jest poza mna, ale nie st6j w drzwiach,

i nie skomlij — bo obudzisz syna

i nie ptacz - bo pomysle

ze twe r6zowe policzki i siny nos

splyna pudrem i szminka - jestes trupem,
Verlaine, urézowanym trupem, i stara baba
- ktéra narzeka i jeczy. [O 81]

W tomie Romeo i Romeo (powtdrnie w Ko$ci Meduzy) pojawia sie wiersz Pasoli-
ni, o postaci wloskiego rezysera powszechnie znanego ze swego homoseksualizmu
oraz prezentowania seksualnosci anarchicznej i - rownoczesnie - tanatyczne;j.

Pocatunki umarlych i wargi chlopcéw z przedmiescia
maja ten sam zapach cuchnacych plesnia piwnic,
gdzie dotykasz plecami wilgotnych cegiel

— a po omacku jader;

i cho¢ wiesz, ze Smier¢ to kobieta:

czujesz jak twardnieje jej zwiewna duszyczka [R 39]

Liryk nawiazuje tylez do twoérczosci, co i do biografii Pasoliniego. Mroczna ero-
tyka zaskakuje tu w kontekscie innych wierszy Boczkowskiego, w ktorych, jak
widzieliSmy, ma ona charakter epifaniczny; a jesli pojawia sie¢ Smier¢, to jest to
Smier¢ w zachwyceniu, jak doswiadczenie graniczne, ekstaza jezyka, ,porwanie
przez obraz”, etc.

W tekscie poswieconym Pasoliniemu przesunieciu do ekstremum ulegl wektor
ukazujacy homoseksualnos¢ jako cos abiektalnego (pojawia sie ta abiektalnos$é
znacznie slabiej i niejako w cudzyslowie w liryku Verlaine), a $mier¢ przestaje by¢
przedstawieniem kobiecym - twardnienie stanowi desygnat erekcyjnosci - fizycz-
nego znaku meskiej gotowosci seksualnej. Mozna by nawet podejrzewac, ze w kon-
tekscie dramatycznej Smierci Pasoliniego wiersz ma wydzwiek homofobiczny. Smier¢
homoseksualna jako smier¢-kara, Smierc¢-ponizenie, Smier¢-degeneracja.

Prawdopodobienstwo, ze tak sie odczyta ten utwor — na szczescie - jest ztago-
dzone lub nawet zablokowane ostatnim wersem, w ktérym placz-oplakiwanie re-
stytuuje wartos¢ Smierci, gdyz aby Smier¢ mogla zosta¢ oplakana, winny by¢
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spelnione pewne warunki: ten, kto odchodzi, musi by¢ po prostu godzien optaki-
wania32,

Nierzadkie u Boczkowskiego sa takze wiersze o charakterze filozoficznym, w ktérych
indywidualny los poety stanowi budulec stuzacy konstrukcji Swiatopogladowych
uogdlnien: prébuje w nich autor Swiatta dnia powiedzie¢ co$ o rzeczywistosci,
o panujacych w niej prawach, a indywidualne doswiadczenia podnies¢ do rangi
epifanii uniwersalnych porzadkéw. Przykladem takiego liryku jest Wspomnienie
z cyklu Depresja. Adresatka liryczna to kobieta, najprawdopodobniej (jak czesto
u Boczkowskiego) zona poety. Obydwoje sa juz starzy, ale wspomnienie miodosci
pozwala powiedziec:

Mitos¢ niebianska i mito$¢ zmyslowa

jedna miloscia jest gdy kocham szczerze [Dz 44]

Koncepcja mitosci, w ktorej mitoSc niebianska to odwrotnosc mitosci zmystowe;j,
stanowi jedno z fundamentalnych zalozen chrzescijanstwa, szczegélnie zas katoli-
cyzmu, wywodzi sie wszakze z Platonskiego Fajdrosa. Przeciwstawienie sie tej
koncepcji jest w utworze osadzone w relacji bohatera wiersza z zona i odnosi sie
do - powracajacego natretnie — motywu uplywu czasu. Niemniej, zaréowno platonski
rodowod, jak i szczegdlna krancowos¢ doswiadczania niebianskosci/zmystowosci
w relacji homoerotycznej (homoseksualizm byt w tradycji chrzescijanskiej przejetej
pozniej przez wezesna seksuologie wykwitem nadaktywnosci zmystowej) pozwalaja
interpretowac zacytowane slowa szerzej, poza sytuacyjnym kontekstem wiersza,
jako swego rodzaju deklaracje widzenia Swiata przez poete. W takim ogladzie an-
tynomia: niebianiska/zmystowa, zostaje zdemaskowana jako falszywa. Rozbrojenie
tej antynomii pociaga za soba - zauwazmy — konsekwencje dla innych antynomii,
przede wszystkim hetero-/homo-. Jesli bowiem homoseksualizm postrzegany byt
w Swiecie heteronormatywnosci jako mitosé li tylko zmystowa, to nie moze by¢ tak
dluzej: antynomia zanikla. Zamiast niej pojawia si¢ inna: mitos¢ szczera/nieszcze-
ra. Tej antynomii nie przypisuje sie jednak wartosciujacych ja uptciowionych zna-
kow. Szczerosc jest pozadana zarowno w relacji dwu-, jak i jednoplciowe;j.

Zauwazmy przy tym, ze wyrazony tu expressis verbis poglad Boczkowskiego
stanowi niewypowiedziany fundament jego myslenia o mitosci. Kategoryzacje, kto-
re proponuje autor Kosci Meduzy na swoj liryczny uzytek, powoduja, iz pewne
zagadnienia - istniejace w liryce innych polskich poetéw opisujacych doswiadcze-
nie homoerotyzmu (G. Musial, E. Tkaczyszyn-Dycki) — nie pojawiaja sie w ogole.

32 Boczkowski nawiazuje do emblematycznych postaci tradycyjnie kojarzonych z homoseksualnoscia
takze w inny sposéb. Oto np. w péznym tomie DZwieki i Echo parafrazuje w liryku Rudy wiersz
wiktorianskiego poety A. E. Housmana. Utwor opowiada o chiopcu, ktérego zamyka sie w wiezieniu
ze wzgledu na rudy kolor wlosow. Rude wlosy sa tu czytelna metafora odmiennosci seksualnej.
Polskiemu czytelnikowi nie znajacemu angielskiego kontekstu wyjasnia to Boczkowski w przypisie.
Do katalogu postaci wspomnianych przez poete nalezy rowniez zaliczy¢ — pojawiajacego sie w tym
samym tomie — F. Bacona (wraz z jego partnerem G. Dyerem). O innych przywolaniach Bacona
zob. prace R. Cieslaka Pragnienie Innego. Jezyk pozadania we wspétczesnej poezji polskiej
(w zb.: Ciato, pte¢ literatura. Prace ofiarowane profesorowi Germanowi Ritzowi w pieédziesiqta
rocznice urodzin. Red. M. Hornung, M. Jedrzejczak, T. Korsak. Warszawa 2001, s. 414-415).
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Mozna zaryzykowac teze, ze w jego poezji rownie ciekawe jest to, co w niej sie
znajduje, jak i to, czego w niej nie ma. A nie ma w niej Swiadectw dramatyzmu,
rozdarcia wewnetrznego, walki miedzy homoerotycznymi pragnieniami a hetero-
normatywnymi zobowiazaniami. Nie ma poczucia winy. Nie ma wstydu w wyrazaniu
pragnien pietnowanych przez kulture, sa, co najwyzej, dyskrecja i powsciagliwosé33.

Jednym z niewielu tekstow stanowiacych zapis pewnego rozdwojenia poety
miedzy swiatem legitymizowanych relacji heteroseksualnych a przestrzenia pragnien
homoseksualnych jest wiersz Biaty Do

Czasami, we $nie — budze sie w wielkim
Bialym Domu, nie ma w nim nikogo

tylko ja, ide z pokoju do pokoju -

w kazdym stoja woskowe figury mego zycia:
w pierwszym caluje fioletowe wlosy Anny
schylonej nad pianinem;

w drugim Zbyszek przymierza dzinsy w budce
na Targowej — widze jego zlote owlosienie;

w trzecim Ryszard —

bijemy sie o szyszki lezace

na kamiennych uptazach schodéw

w Dolinie Pieciu Stawow:

czuje jego napiete spodenki -

i wstaje, udajac obojetnosc;

te krajobrazy dopelniam sperma -

w samotnych pokojach Kroscienka, Niedzicy,
albo w kosodrzewinie w Tatrach.

Zielono brazowa woda na kamiennych brzegach
Wodogrzmotoéw Mickiewicza, patrze w wode

i mysle - musisz ostatecznie wybrac

$mier¢ (tabletki luminalu w Chochotowskiej)

lub zycie: i wybieram ciezar zycia,

bo prawdziwszy - jak plecak w dalekiej wedrowce.

Jestem wariatem - wiem o tym - katolicy i marksisci
wysylaja do mnie czarne koperty

z pogrozkami i kaza Spiewac. Boze, co$ Polske,

a ja sie dusze w zapachu kadzidet i mydlin [TL 108-109]

Erotyzm poetyckich obrazéw z sennej wizji jest niewatpliwy, tak jak i wyrazone
tu chyba najmocniej (perspektywa samobéjstwa) poczucie koniecznosci dokonania
wyboru w mysl antynomii natoZonych przez Swiat zewnetrzny — znamienna wyda-
je sie tu deklaracja: ,Jestem wariatem”. Swiatem rzadza ,katolicy i marksisci” -
podmiot liryezny odrzuca obydwie identyfikacje dostepne w polskiej przestrzeni
publicznej lat osiemdziesiatych XX wieku®4. Homoseksualnosc zostata utozsamio-

33 Warto przywolac tu tytut wywiadu, jakiego udzielit B. Pietkiewicz poeta- Nie wchodzmy w gtab
ogrodu (,Twoj Styl” 1992, nr 11).

3¢ Zob. W. Smieja, Literatura, ktérej nie ma. Szkice o polskiej , literaturze homoseksualnej”. Krakow
2010, s. 111-115.
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na ze sfera Smierci i abiektalnosci, deklaracja ,wybieram ciezar zycia” sygnalizuje
odrzucenie seksualnosci nienormatywnej na rzecz funkcjonowania w spotecznych
ramach jako heteroseksualista, przy czym zas okreslenie ,ciezar zZycia” ma charak-
ter niejednoznaczny: branie na siebie ciezaru — brzemienia, jest waloryzowane
pozytywnie. Tu jasny kontekst stanowi ,niesienie krzyza”, rownoczesnie jednak
ciezar przygina do ziemi, uniemozliwia robienie tego, co bySmy chcieli, ogranicza.
Sadzi¢ mozna, ze w stowach deklarowanego wyboru aktualizuja si¢ oba rozumienia
ciezaru.

Homoerotyczne przygody podmiotu lirycznego rozgrywaja sie nierzadko w prze-
strzeni otwartej, w przyrodzie. Pieniny, Tatry i Podhale ozywiaja wyobraZnie poety
nie tyle jako przestrzen sama w sobie, ile jako (traktowana czesto wspomnieniowo)
homoerotyczna Arkadia mtodosci.

Podobna przestrzen i podobne opozycje pojawiaja sie np. w tekscie z tomu
Szkielet Boga zatytulowanym Zycie przed $mierciq:

Te wiersze nie sa juz moje,

to zdjecia mlodosci:
wycieczka do Czorsztyna,
splyw Dunajcem,

jaiArek na tle Trzech Koron.

musze ulozy¢

nie wiersz,

ale sens -

dalszego zycia. [Sz 25]

Analogiczny entourage realizacji czy — moze bezpieczniej — ekspresji homoero-
tycznego pragnienia odnajdziemy m.in. w tekscie W Dolinie Strqzyskiej z tomu
Dusza z ciata wyleciata (D 102), w wierszu Sniezna noc (TL 120) lub tez w pozZnym
liryku Teraz nie catuj mnie, ktory wprowadza motyw wspomnienia i pozegnania:

Ryszard z ktorym szedlem czterdziesci siedem lat temu
zwirem wyschnietej doliny Biatego Dunajca

i ktory kochat mnie, tak jak ja jego

- nieSmialo

- bez wzajemnosci: bo bez konsekwencji

- w zimnym krysztale gorskiej nocy

umart

I zrozumiatem
ze byl Cieniem czterdziestu siedmiu lat
i teraz jestem wolny. [J 54]

Ryszard z pierwszego wersu powraca i w innym utworze. W liryku Do Ryszarda
zarowno skrzetnie obliczona zostaje 55-letnia znajomos¢ adresata z bohaterem
wiersza, jak i zawarte wspomnienie z przeszloSci:

Na swiezo rozkopana jesienna ziemie
polozytem wsrod ztotych i czerwonych lisci
Twoje okulary przeciwstoneczne
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z Kroscienka nad Dunajcem
sprzed 55 lat

I odszedtem w spokoju brzozowych alejek Powazek [T 50]

W tomie DZwiek i Echo wiersz Btogostawieristwo stanowi ciekawe — szczeg6lnie
w kontekscie naszych rozwazan - wyznanie metapoetyckie. Podmiot liryczny wiaze
pisanie wierszy z libido, tworczos¢ jest (a wlasciwie byla) w jego mniemaniu funkcja
libido. Jego spadek w poznym wieku nie ma jednak, jak sie okazuje, wiele wspol-
nego z pisaniem wierszy. Dla bohaterow przeszlosci, z ktérymi taczyla go mitose,
zapala podmiot liryczny Swieczke, jak wyznaje: ,szczesliwy Ze was nie ma” (Dz 6).
To dosc szczere zwierzenie — poezja Boczkowskiego rzadko jest az tak bezpo-
Srednia. Erotyka mesko-meska czesciej jednak uobecnia sie na kartach tomikow
tego autora w sposob bardziej zawoalowany i zaposredniczony, cho¢ bywa takze
dosadna i nie pozostawiajaca pola do domystow, jak w wierszu Kaplica Medyceuszy:
Niegdys przelecial mnie chiopak.
J. Ashbery
Potem wolatem oblatywaé
ciemnoskorych pilotow, o jadrach ciezkich
jak piersi Nocy Michata Aniota
- otwierajac oczy - widzialem sine zyly Switu
lekki na Scianie cien twoich pachwin
i marmur $wiecy bialej jak trumna
nade mna [O 67]

Ten sam tom wierszy, z ktorego zaczerpnatem przedstawiony wiasnie przykiad,
sytuuje intymnos¢ relacji mesko-meskiej w wymiarze wrecz mistyczno-religijnym:
eucharystyczna przemiana wina w Krew i chleba w Cialo dokonuje si¢ miedzy
dwoma partnerami. Dzieje sie tak w wierszu Ciato i wino. Sens duchowy nadbu-
dowany zostal w nim na dos¢ ryzykownym koncepcie poetyckim. Chleb i wino sa
w tekscie bowiem az nadto dostowne, jako ze stanowia istote wspoélnie spozywanej
kolacji. Zamiana ich w krew i cialo ma wigc réwniez niemetaforyczny charakter.
Cialo to rzeczywiscie cialo, a krew to krew — dochodzi do erotycznego kontaktu
miedzy podmiotem lirycznym a bohaterem lirycznym. I dopiero ten kontakt, jego
intensywnosé¢, jego nadzwyczajnosc¢ tworza sakralny wymiar komunii cial, a splot
dostownosci i symbolicznosci, erotyki i mistyki wyrazony jest juz w samym tytule
- Ciato i wino:

Tak odbywa sie przemiana wina w krew
a chleba w ciato,

jak w czasie naszej kolacji

pierwszej —

gdy potozyltes gtowe na moim ramieniu,
O nic

nie pytajac;

a gesty Apostotow

byly tylko fletami pinii

nad fioletowa rzeka wiolonczeli —
wsrod ziot wilgotnych

Lombardzkiej Doliny

i altowek skat [O 73]
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W ostatnim, jak dotad, tomie poety, DZzwiek i Echo, znalazl sie cykl wierszy
Anemony dla Kawafisa, ktére przywoluja wielkiego poete, jedna z kluczowych po-
staci tworzacych swoim zyciem i spuscizna literacka modernistyczny kod homo-
seksualnosci®®. Kochanek w tych lirykach to jednoznacznie ,on”. Wiersze odnosza
sie do nazwiska greckiego modernisty nie zawierajac pretens;ji stylizacyjnych - ra-
czej chodzi o umieszczenie sie wewnatrz tradycji literackiej eksponujacej (wysubli-
mowanego i wyestetyzowanego) mesko-meskiego Erosa. W cyklu pojawiaja sie ty-
powo polskie doswiadczenia: ,czerwone gruzy / zburzonej Warszawy” (Rok 1946,
Dz 58), ,przestuchania w UB” (Warszawa, Dz 54), ,tanie bloki mieszkalne [...]”
(Pokdj, DZ 56). Te nienatretnie sugerowane okolicznosci historyczne sa ttem poszu-
kiwan prowadzonych przez chlopca, a potem takze wspominania - jak w siodmym
w tym cyklu liryku Samotnos¢:

Odkad odszedtes nie
czytam nie marze nie odbieram telefonéw

[...] Teraz jestem

tylko sam z soba Z kims kto
kocha Ciebie i wie ze nigdy
nie bedziesz jego [Dz 60]

Poezja Boczkowskiego stanowi ze wszech miar interesujace zjawisko w polskiej
literaturze homoseksualnej rozpoznawanej w opisach Wolfganga Jéhlinga, Tadeusza
Olszewskiego, Germana Ritza, Blazeja Warkockiego, Tomasza KaliSciaka czy tez
moich. Zaskakujace, iz badacze, ktérzy dos¢ skwapliwie poszukuja Innosci i ,innych
tradycji” w obszarze polskiej literatury, zdaja sie zupelnie ignorowac te tworczos¢,
a przeciez sam fakt, ze jest ona kontynuowana przez 40 lat, stanowi juz wazna
przestanke do zainteresowania sie nia36. Chcac nadrobic te luke, proponuje krotkie
podsumowanie czynionych tu obserwacii.

Najpierw nalezy postawi¢ pytanie o ,homoseksualnosc¢” tej poezji. Recepcyjne
Swiadectwa nie akcentuja jej zanadto. W latach siedemdziesiatych czy osiemdzie-
siatych moglo to wynikac ze stosowania opisanych przeze mnie gdzie indziej recep-

35 Nie omawiatem tego cyklu w poprzedniej czesci szkicu, gdyz - moim zdaniem - hotd dla K. Kawa-

fisa wyraza sie nie tyle w przywolywaniu jego patronatu nad liryka homoerotyczna, ile na podobnej
do Boczkowskiego metodzie tworczej, ktora, najogélniej méwiac, polega na dostrzeganiu filozoficz-
nej glebi w zjawiskach btahych z pozoru.

Niech wolno mi bedzie tu zaznaczyé, ze ewolucja, ktorej podlegaja wiersze Boczkowskiego, jest
powolna i wiasciwie niezalezna od przemian, jakie dokonuja sie w otaczajacym $wiecie. Wynika
raczej z egzystencjalnej sytuacji poety, ktory starzejac sie, coraz czesciej zanurza sie w zywiole
wspominania. W ostatnich latach do rozpoznawalnych tematéw liryki Boczkowskiego doszty nie-
liczne glosy o charakterze quasi-publicystycznym, jak np. w utworze Ognie inkwizycji:

36

Niemowle

z glebokim rozszczepem kregostupa

i gluchota

wzgardzone przez zakonnice i ksiezy —

ktorzy straszyli matke piekielnym ogniem

- lezy w szpitalnym kojcu

i czeka od dziewieciu miesiecy

na adopcje w amerykanskiej rodzinie lub zwiazku partnerskim [OD 79]
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cyjnych strategii przemilczania, mowy ezopowej, marginalizacji®’, etc., ale dziwi¢
to winno w odniesieniu do lat ostatnich: Boczkowski nie stal sie, jak np. Marian
Pankowski, autorem modnym na fali zainteresowania literackimi ekspresjami ho-
moseksualnosci, z jakim mieliSmy do czynienia po publikacji Lubiewa Michata
Witkowskiego.

Mozna zaryzykowac teze, ze przynajmniej jedna z przyczyn tego stanu rzeczy
jest daleko posuniety estetyzm poety, widoczny chocby w intertekstualnym nawia-
zywaniu do Kawafisa w jednym z ostatnich cykli wierszy. Kod wysokoartystyczny
bedac rodzajem kodowania doswiadczenia homoerotycznego, a takze sie¢ odwolan
do klasykéw (od Platona do M. Prousta) stanowia dzis raczej znak pusty i dysfunk-
cyjny, zuzyta konwencje, w ktorej obrebie trudno oczekiwac¢ interesujacych rozwia-
zan z perspektywy jezyka i obrazowania poetyckiego - taki sposob pisania, krotko
rzecz ujmujac, nie zachwyca wspoltczesnego czytelnika. Podobnie sie dzieje z ,po-
rwaniem przez obraz” meskiego ciala, czyli z kolejna konwencja aktualizujaca sie
w liryce Boczkowskiego. Dzi§ rowniez nie stanowi ona artystycznego novum, a re-
produkowana w szeregu tekstow moze sprawiac¢ wrazenie pretensjonalnej. Oddajmy
jednak tej poezji sprawiedliwos¢ — zarzut epigonstwa bylby w jej przypadku formu-
fowany na wyrost, szczegélnie ze w polskim kontekscie takie uksztaltowanie mate-
rii lirycznej, z jakim mamy do czynienia u Boczkowskiego, to zjawisko dosSc osobne.

Oto bowiem autor Kosci Meduzy nie dat sie wpisa¢ w latach osiemdziesiatych
ubieglego wieku w ,matryce Gombrowicza” - jego liryka nie jest kolejna permutacja
konfliktu Synczyzny z Ojczyzna, jakie znamy z prozy tamtego okresu (G. Musial,
M. Pankowski, W. Jabloniski, T. Olszewski, M. Krzeszowiec)38. W latach dziewiec-
dziesiatych, kiedy ton literackim przedstawieniom homoseksualnosci nadawali
tworcy odnoszacy sie do religijnosci (Tkaczyszyn-Dycki, Musial), Boczkowski po-
zostal wierny swoim przekonaniom, odleglym od potepiajacych jednopiciowa se-
ksualnos¢. W kolejnej dekadzie, kiedy Lubiewo spopularyzowalo tematyke homo-
erotyczna w literaturze, autor Szikieletu Boga nie zdradzit wlasnej dykcji i nie pro-
bowat np. zaistnie¢ jako ,poeta homoseksualny”.

Piszac o literaturze homoseksualnej, odwolywalem sie swego czasu do artyku-
tu Ryszarda Nycza poswieconego ,wzorom tozsamosci w literaturze polskiej XX wie-
ku"39, Nycz stawial tam teze o istnieniu dwu - wywodzacych sie, jeden od Mitosza,

37 Smieja, op. cit., s. 165-190. Do wyjatkéw naleza teksty recenzenckie T. Olszewskiego (sze-
rzej o tym poecie i krytyku pisze KaliSciak w przywolywanej tu wielokrotnie ksiazce). Szczegolnie
warto tu wspomnie¢ o jego artykule Poezja i ginekologia (,Zycie Literackie” 1989, nr 10), w ktérym
Olszewski zastanawia sie nad jezykiem wyrazania erotyki w polskiej kulturze na przestrzeni dzie-
jow. Zauwaza jego przasnosc i ubdstwo, ktére w latach osiemdziesiatych XX w. zamienia sie w or-
dynarnos¢ i prymityw: ,Erotyka heteroseksualna stala sie wulgarna, odrazajaca w swej kloaczno-
Sci, kobieta przyciaga mezczyzne zapachem $luzu, obrzekiem warg sromowych i niczym wiecej [...].
Nic zatem dziwnego, ze tesknoty mezczyzn coraz odwazniej kieruja sie w strone wlasnej plci, od-
najdujac te same wartosci, ktorych kobiety - w szale emancypacji - pozbywaja sie [...]" (s. 10). Jako
przyklady tego przesuniecia zainteresowan podaje liryvke G. Musiata i wlasnie Boczkowskiego. Pyta
Olszewski: ,CzyzbySmy mieli sta¢ sie spoteczeristwem homoseksualnym?” I odpowiada od razu, ze
nie, jednakze — zauwaza — dla literatury eksplorowanie tematyki homoseksualnosci jest wabiaca
perspektywa.

38 Pisalem o tym zagadnieniu m.in. w ksiazce Literatura, ktérej nie ma (s. 111-136).

39 R. Nycz, ,Kazdy z nas jest przybyszem”. Wzory tozsamo$ci w literaturze polskiej XX wielcu.
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drugi od Gombrowicza — wzorcach tozsamosci w literaturze. Wzorzec Mitosza, ufny
i zakorzeniony w kulturze, opatrzony zostal haslem: ,,Gdziekolwiek jestes, nie zdo-
tasz by¢ obcym”, natomiast Gombrowicz patronuje modelowi wykorzenionego
i nieufnego podmiotu, ktérego postawe streszcza zawolanie: ,Badz zawsze obcy”.
Cala literature homoseksualna omawialem wowczas jako podazajaca Sladem pod-
miotowosci nieufnej wobec kultury i wykorzenionej z przestrzeni, a wiec takiej,
z jaka mamy do czynienia w opisie Gombrowicza. Boczkowski kontrapunktuje ten
model. Odnajdujemy w nim raczej wzorzec Miloszowskiego osadzenia w kulturze,
ale tez zadomowienia w przestrzeni geograficznej??, jaka zakresla dla homoerotycz-
nych pragnien w swoich ,gorskich” lirykach autor Szicieletu Boga.

Ta jego osobnos¢ i osobliwos¢ kaze postawi¢ na koncu tego szkicu pytanie o to:
czy nie warto by byto mowic — biorac pod uwage caloksztalt jego poetyckiego dorob-
ku - o biseksualnosci poetyckiego swiata Boczkowskiego, nie majacej zadnego
chyba odpowiednika? A moze tez, aby uniknac taksonomii seksuologicznych, ktérych
prymitywizm - jako narzedzie interpretacyjne — dostrzegat jeszcze w latach osiem-
dziesiatych Olszewski*!, powinnismy o tym $wiecie powiedzie¢, ze jest queer(owy),
a tozsamosci, pragnienia i orientacje stanowia w nim jedynie umowne okreslenia
totalnosci pragnacego, ich zas mnozenie i dzielenie — najlepszy dowod na ich ,nie-
znosna lekkos¢ (interpretacyjnego) bytu™?

Bez wzgledu jednak na przyszle taksonomie trzeba koniecznie przywroci¢ Bocz-
kowskiemu nalezne miejsce w literaturoznawczych opisach odnoszacych sie do
seksualnosci nienormatywnych - bez tego poety kazda taka proba opisu pozostanie
niepelna.

Abstract

WOJCIECH SMIEJA University of Silesia, Katowice

BEYOND CATEGORY NON-NORMATIVE EROTICISM IN KRZYSZTOF BOCZKOWSKI'S LYRIC
POETRY

The article aims to capture the modes of homoerotic desire expressions in Krzysztof Boczkowski’s lyri-
cal creativity. The author of the sketch distinguishes three levels on which homoeroticism proves trace-
able. The first one is voyeuristic, the second one concerns a modernistic tradition of expression desire,
while the third one is referred to as man-to-man - intimate-philosophical. In conclusion Smieja no-
tices that Boczkowski’s creativity escapes from the so-far attempts to describe Polish “homosexual
literature” by including homoeroticism into a network of meanings totally different from that of the
creativity by poets and writers regarded as representatives of “homosexual trend” in contemporary
Polish literature. Portrayal of the network is the purpose set by the author of the sketch.

W: Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej. Kra-
kow 2001.

O braku przestrzennego zadomowienia postaci homoseksualisty w polskiej literaturze pisze w ar-
tykutach: , Topografia pozadania” - konstruowanie przestrzeni wokoét homoselcsualnych bohateréw
polsiiej prozy miedzywojennej (Iwaszkiewicz, Choromariski, Gombrowicz, Breza). ,Pamietnik Lite-
racki” 2012, z. 4; Lek przestrzeni - przestrzenie wolnosci. Topografia nienormatywnego pozadania
w polsikiej literaturze wspétczesnej. ,Kultura Wspoéiczesna” (w druku).

OlszewsKki, op. cit., s. 10.
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