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TOMASZ GORNY Uniwersytet Jagielloriski

ZROZUMIEC MUZYKE

Maria Fogler, CZYM JEST MUZYKA? FILOZOFIA MUZYKI W POWIESCI ,DOKTOR
FAUSTUS” TOMASZA MANNA. Warszawa 2009. Oficyna Wydawnicza ,Auriga”, ss. 108.

Ksiazka Marii Fogler poswiecona jest problematyce r6znorodnych koncepcji estetyczno-mu-
zycznych wystepujacych w powiesci autora Czarodziejskiej gory. Badaczka we Wstepie za-
znacza, ze nie ma na celu przedstawienia wyczerpujacej analizy Doktora Faustusa, lecz
omowienie tych zjawisk w niemieckiej filozofii muzyki, ktére znajduja odzwierciedlenie
w powiesci Thomasa Manna. Przedsiewziecie to jest potrzebne i warto je podejmowaé na
gruncie polskiej nauki nie tylko dlatego, aby odda¢ sprawiedliwos¢ jednej z wazniejszych
powiesci XX wieku, ale rowniez z tego powodu, iz Doktor Faustus stanowi wciaz aktualne
zrodlo wiedzy o narodzie niemieckim, a raczej o pewnym zespole idei, ktory doprowadzil 6w
naréd do skrajnego upadku. Dramat drugiej wojny Swiatowej opisany zostal na tysiace
sposobow przez historykéw, politykéw, ekonomistéw oraz wielu innych specjalistow, jednak
wydaje sie, ze wizja Manna, tj. dostrzezenie Zrodet kryzysu zupelnie gdzie indziej, niz to sie
zwyklo czyni¢, mianowicie w sztuce i estetyce, jest niedostatecznie przyswojona. Muzyka,
ktora bardzo rzadko zestawia sie z historia polityczna i najczesciej zapedza sie do kata roz-
rywek badz ktorej nadaje sie status dziedziny czystej abstrakcji, zyskuje w dziele Manna
zupelnie inne oblicze. Pisarz dowiod! gtebokiego zwiazku miedzy muzyka a zyciem spoltecz-
no-politycznym, pozostajac w tej kwestii wiernym uczniem - poprzez Theodora Adorna —
szkoly frankfurckiej. Fogler przedstawia zrédla Mannowskiej koncepcji muzyki oraz jej re-
alizacje w powiesci Doktor Faustus.

W rozdziale pierwszym autorka recenzowanej ksiazki zajmuje sie idea, zgodnie z ktéra
muzyka jest przestrzenia wylaczona spod porzadku moralno-wychowawczego, niejedno-
znaczna w sprawach dobra i zla, wreszcie znajdujaca sie ,poza dobrem i zlem”. Rzecz jasna,
idzie o koncepcje muzyki Friedricha Nietzschego, majaca swe Zrodla w niemieckim idealizmie.
Badaczka wskazuje na, lezaca u jej podstaw, zmiane sposobu myslenia o niedyskursywnos-
ci muzyki. To, Ze dZzwieki ,przemawiaja” inaczej niz jezyk, tzn. nie uzywajac pojec, bylo po-
wodem, dla ktérego Immanuel Kant w Krytyce wtadzy sadzenia wyznaczyt muzyce posled-
niejsze miejsce niz poezji, podczas gdy Friedrich Schlegel (Athendum) i Arthur Schopenhau-
er (Swiat jako wola i przedstawienie) w tej wtasnie cesze muzyki upatrywali jej mocy. Au-
torka podkresla: ,Wedlug Schopenhauera zadaniem sztuki jest poznanie idei, czyli
bezposredniej obiektywizacji woli, lezacej u podstaw swiata zasady nieskonczonosci bytu
(infinito noumenico). Muzyka jednak, w przeciwienstwie do innych sztuk, nie ukazuje, tak
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jak one, idei, czyli szczebli obiektywizacji woli, lecz bezposrednio sama wole” (s. 19). Owa
zdolnos¢ muzyki prowadzi Schopenhauera do wniosku, ze sztuka dzwiekow charakteryzuje
sie wybitnymi walorami poznawczymi, ktére, zdaniem filozofa, okazuja sie duzo istotniejsze
od jej przymiotow estetycznych. Jest to bardzo wazna konstatacja i warto doda¢ do wywodu
Fogler, iz pochodzi, w gruncie rzeczy, od Hegla, wedlug ktérego ,W sztuce [...] nie mamy do
czynienia z jakas tylko przyjemna czy pozyteczna rozrywka, lecz [...] z rozwijaniem prawdy
[...]I"L. Istotniejszy jednak jest fakt, ze przekonanie o prymarnie epistemologicznym charak-
terze muzyki stanowi klucz do koncepcji Adorna, ktéry swoja Filozofie nowej muzyki rozpo-
czyna od cytowanego wlasnie fragmentu z Hegla, a pod koniec czesci poswieconej Arnoldo-
wi Schoénbergowi pisze: ,Antyartystyczne dzielo sztuki jest czyms zblizonym do aktu pozna-
nia. Muzyka Schonberga krazy wokol poznania; wiasnie to zawsze gorszyto ludzi bardziej
niz dysonanse: stad narzekania na intelektualizm”2. Poglad ten zostat przejety przez Manna?®
od wspotautora Dialektyki oswiecenia i wyrazony w sposobie, w jaki Adrian Leverkiihn ro-
zumie muzyke.

Fogler bardzo klarownie przeprowadza analize historyczna waznego dla powiesci mi-
tu Ludwiga van Beethovena. Rozpoczyna od XIX-wiecznych wyobrazen, wediug ktérych
kompozytor to samotny bojownik w Swiecie ducha. Bojownik, ktory ostatecznie zwycieza
i komponuje IX Symfonie - radosny hymn na czes¢ czlowieczenstwa. Nastepnie badaczka
przechodzi do znaczenia, jakie Beethovenowi przypisywal Richard Wagner, dostrzegajacy
w Odzie do radosci prefiguracje swojej idei dzieta totalnego (Gesamtkunstwerk), by dotrzec¢
do Leverkiithna. O opus magnum fikcyjnego kompozytora Fogler twierdzi: ,Final [Lamentu
Doctoris Fausti] jest przeciwienstwem drogi wiodacej od Ody do radosci; jest jej negatywem,
odebraniem radosci - jest swoista oda do zaloby” (s. 96).

Nieco ogolnikowy wydaje sie podrozdzial poswiecony samemu Nietzschemu. OczywiScie,
omoéwiona zostala roznica miedzy sztuka apollinska i dionizyjska, jednak zabraklo kilku
waznych watkow, np. zaczerpnietego od Schopenhauera pojecia principium individuationis,
o ktorym Nietzsche pisze: ,w postaci Apolla swo6j najbardziej wzniosty wyraz uzyskaly nie-
wzruszone zaufanie do tego principium i spok6j zaplatanego w nie czlowieka; mozna by
Apolla okresli¢ wrecz jako wspanialy obraz bozy owego principii individuationis, obraz, kto-
rego gestem i spojrzeniem przemawia do nas cala rozkosz i madrosc¢ »pozorug, z jego pieknem
wtacznie™. Dla Nietzschego rozbicie principii individuationis stanowi droge do upojenia
i ekstazy, ktore sa istota dionizyjskiej wizji sztuki zrealizowanej przez Leverkiihna.

Ponadto, pominiety zostal przez Fogler watek zwiazania mitu tragicznego z dysonansem
muzycznym. Nietzsche dostrzega w dysonansie paradoks polegajacy na tym, zZe brzydota
prowadzi do rozkoszy estetycznej®, Schonberg zas, na ktorego kompozycjach wzorowane
byly fikcyjne utwory bohatera powiesci, w emancypacji dysonansu widzi droge wiodaca do
nowej muzyki. Stanowisko to oddaje zabawna uwaga Adorna na temat idei muzycznych

1 G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce. Przet. J. Grabowski, A. Landman. T. 3. Warszawa

1967, s. 683.

2 Th.W. Adorno, Filozofia nowej muzyki. Przet. F. Wayda. Wstep S. Jarocinski. Warszawa
1974, s. 170.

3 Zob. T. Mann, Jak powstat ,Doktor Faustus”. Powies¢ o powiesci. Przet. M. Kure cka. Warsza-
wa 1960.

F. Nietzsche, Narodziny tragedii. Zestawienie, przeklad, wstep G. Sowinski. Krakéw 2011,
s. 89. Ksiazka filozofa funkcjonuje pod dwoma tytutami. Pierwsze wydanie pochodzi z roku 1872
i ukazalo sie jako Die Geburt der Tragédie aus dem Geiste der Musik (Narodziny tragedii z ducha
muzyki), drugie zas zostalo opublikowane w roku 1886 pt. Die Geburt der Tragédie. Oder: Grie-
chenthum und Pessimismus (Narodziny tragedii. Albo Grecy i pesymizm). Autor cytowanego prze-
ktadu zrezygnowal z rozszerzenia tytulu i pozostawit tylko pierwszy czlon: Narodziny tragedii.

5 Nietzsche, Narodziny tragedii, s. 208.
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kluczowych w pierwszych dekadach XX wieku: ,Dowcip Schénberga gloszacy, Ze scena na
ksiezycu w Pierrocie jest napisana wedlug zasad Scislego kontrapunktu, bo dopuszcza kon-
sonanse tylko w przejsciu i w stabej czesci taktu, wyraza niemal doslownie 6wczesne pod-
stawowe przemyslenia®®. Paradoksalne odwrocenie porzadku przez wyznaczenie konsonan-
som miejsca na stabej czesci taktu — czyli tam, gdzie od czasow pierwszych podrecznikow
kontrapunktu znajdowac¢ si¢ mialy dysonanse — okazuje si¢ charakterystyczne dla postawy
Leverkiihna, ktéry negatyw uczynit swoim wyznaniem wiary, a raczej wyznaniem jej braku.

Rozdzial drugi recenzowanej ksiazki rozpoczyna sie od refleksji na temat: ,Jak omawiaé
watki muzyczne w powiesci Doktor Faustus?” Rozwazania sprowadzaja si¢ do przyjecia roz-
tropnego rozwiazania, polegajacego na opisie poszczegolnych zjawisk muzycznych istotnych
dla dzieta w kolejnosci przyswajania ich przez giéwnego bohatera. Badaczka chce w ten
spos6b — za Mannem - zobrazowa¢ proces dojrzewania pewnej idei: ,teoretyczna znajomosé
historii muzyki i jej krytyczne traktowanie sa tutaj bardzo wazne. To wlasnie te cechy pro-
wadza do powstania nowego systemu” (s. 32). Pierwszym problemem, na jakim skupia sie
autorka recenzowanej ksiazki, jest, rzadko w Polsce podejmowany, watek luteranski. Fogler
stusznie zaznacza, ze Mann krytycznie ocenia protestanckie wyrugowanie idealu humanisty,
opierajacego swoj Swiatopoglad na wolnosci rozumu. Marcin Luter dostrzegal w muzyce
wielka moc, pochodzaca od Boga i majaca bardzo pozytywny wplyw na zycie moralne czlo-
wieka, podczas gdy Mann zdaje sie twierdzi¢, Ze zanegowanie wiadzy rozumu polaczone
z ogromna rola muzyki, bedacej bezposrednim wyrazem ,sily wyzszej”, doprowadzi¢ moga do
sytuacji, w ktorej owa ,sita wyzsza” nabierze cech demonicznych. Zdaniem Manna, niemiec-
ki irracjonalizm o proweniencji luteranskiej przybrat swa demoniczna posta¢ w czasie drugiej
wojny Swiatowej. Estetycznym odpowiednikiem tego procesu okazuje sie przenikniecie pier-
wiastka czarnej magii do Scisle racjonalistycznego systemu Schonberga. Waznym skladnikiem
metody kompozytorskiej bohatera powiesci jest bowiem element spekulacji, ktory przejat on
od ojca — aptekarza przeprowadzajacego eksperymenty z nieozywiona materia. Ojcowskie
zabiegi, przypominajace alchemiczne proby stworzenia homunkulusa, wyrazaja sedno mitu
Fausta, czyli usitowania cztowieka zmierzajace do przekroczenia granic natury. Przypadek
Jonathana Leverkiihna, dla ktérego owe spekulacje stanowia rodzaj hobby, wykonywanego
po godzinach pracy w aptece, jest doskonalym obrazem tego, w jaki sposdb irracjonalnosé
bywa przediuzeniem racjonalnego doswiadczenia czlowieka i jak stapia sie w calosé¢ w jego
niejednoznacznym bycie. Syn przejal te ojcowska ceche, wszakze w wyniku diabelskich kon-
szachtow jego sklonna do ostatecznych rozwiazan natura nie pozostata po ludzku dwuznacz-
na, lecz przechylita sie w strone ztowieszczej jednoznacznosci.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze wiele innych doswiadczen bohatera taczacych sie
z ojcem mialo ogromny wplyw na uksztaltowanie si¢ jego osobowosci twérczej. Jedno z waz-
niejszych przedstawia watek motyla o nazwie Hetaera esmeralda, ktérego reprodukcje Jo-
nathan Leverkiihn pokazywatl chlopcu, uczac go o zdumiewajacych prawach natury, zdolnej
do niewyobrazalnej wrecz imitacji. Z mozliwosci tej skorzystat pozniej Diabel, pojawiajac sie
w zyciu kompozytora pod postacia kurtyzany Hetaery Esmeraldy po to, by skierowa¢ go na
droge choroby, obtedu i fatalnego paktu. W konsekwencji tworczosé Adriana Leverkiihna
zyskala demoniczna swoistosé, naznaczona szyfrem dzwiekowym, o ktérym narrator pisze:
LLeverkiihn nie byl pierwszym i zapewne tez nie ostatnim kompozytorem, ktéry lubi wtacza¢
w swoje dzieto tajemne formuly i znaki, ujawniajace wrodzona sklonnos¢ muzyki do zabo-
bonnych poczynan i praktyk, do mistyki cyfr i symboliki liter. I tak — w tkance muzycznej
mego przyjaciela wystepuje zadziwiajaco czesto seria pigciu czy szeSciu nut [...]. DZzwigkowy
ten szyfr brzmi za$ h-e-a-e-es: Hetaera esmeralda’”. Przeniesienie motywu hetaery esme-

Adorno, op. cit., s. 128.
7 Th. Mann, Doktor Faustus. Zywot niemieckiego kompozytora Adriana Leverkiihna, opowiedziany
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raldy z quasi-naukowych praktyk Jonathana Leverkithna do muzycznego tworzywa jego
syna obrazuje to, ze XX-wieczny Faust jest wiernym nasladowca legendarnego alchemika.
Pycha i nieograniczone pragnienie wiedzy owego protoplasty Leverkiihna zostaly w postaci
kompozytora jakoby przerafinowane i przeniesione na grunt estetyki. Jednoczesnie cechy
te, nie tracac nic ze swej wystepnosci, przyczynily sie do upadku giéwnego bohatera. W dal-
szej czesci rozdziatu Fogler zasadnie interpretuje studia teologiczne Adriana Leverkiihna
jako - typowe dla tradycji luteranskiej — potaczenie muzyki ze sfera metafizyki, ktore w przy-
padku kompozytora doprowadzilo do zainteresowania sie demoniczna jej czeScia. Badaczka
podkresla w tym kontekscie role kwadratu magicznego z miedziorytu Albrechta Diirera
Melencolia I, wyrazajacego ,magiczna wrecz zasade proporcji — tak bardzo odpowiadajaca
sposobowi, w jaki liczba funkcjonuje w muzyce” (s. 61).

Sporo miejsca poswieca Fogler postaci Wendella Kretzschmara, organisty z Kaisersa-
schern, ktory zostal muzycznym preceptorem Adriana Leverkiihna. Autorka recenzowanej
ksiazki zwraca uwage na zakorzenienie jego sposobu pojmowania muzyki w tradycji nie-
mieckiego idealizmu, tradycji widzacej w Beethovenie uosobienie przetomu, jaki dokonat sie
w muzyce, ale nie dostrzegajacej potrzeby kolejnej zmiany. Warto - jak sadze - do slow
badaczki doda¢, ze 6w ekscentryczny organista i nauczyciel muzyki nosi w istocie nazwisko
Hermanna Kretzschmara, niemieckiego dyrygenta i pedagoga, ktéry, chcac wytlumaczy¢
sens poszczegdlnych dziet muzycznych, stworzyl podstawy hermeneutyki muzykologicznej®.
Jego koncepcja zakladala prymarna role wyjasniania afektywnej tresci utworu, czego do-
skonala ilustracje stanowia prelekcje powiesciowego Kretzschmara, opisane w rozdziale VIII
Doktora Faustusa.

Fogler poswieca rowniez krotki podrozdzial zjawisku powiazania muzyki z jezykiem
i cytuje kluczowy w tej kwestii fragment powiesci: ,Muzyka i mowa naleza do siebie wzajem,
stanowia w istocie jedno, mowa jest bowiem muzyka, a muzyka mowa i rozdzielone powo-
uja sie zawsze jedna na druga [...]; muzyka moze by¢ poczatkowo stowem, daje sie w stowach
pomyslec i zaplanowac [...]; widywano Beethovena, jak komponowatl za pomoca stow™?.
Badaczka komentuje ten fragment nastepujaco: ,Nalezy jednak bardzo uwaza¢ z wprowa-
dzeniem zwiazku miedzy muzyka a mowa. Zupelnie mylne byloby uznanie, ze muzyka jest
rodzajem jezyka, ze wyraza rzeczy w sposob, w jaki wyraza je jezyk, i ze wyraza to, co wyra-
za jezyk” (s. 64). Komentarz autorki recenzowanej ksiazki zaskakuje, poniewaz stowa nar-
ratora na temat przekonania Adriana Leverkiihna skianiaja - przynajmniej mnie — do catkiem
odwrotnego wniosku. Niewatpliwie bohater powiesci Manna mial swiadomosé, ze istnieje
ro6znica ontologiczna miedzy materiatem muzyki a jezykiem, niemniej jego wysilki zmierzaja
wlasnie w strone zatarcia owej granicy. Obraz Beethovena, notujacego muzyke za pomoca
stow, pojawia sie wlasnie po to, aby zaswiadczy¢ o istotowym zwiazku obu dziedzin sztuki,
o ich jednosci. W niemieckim systemie nazewnictwa dzwiekoéw poszczegdlne tony nosza
bowiem nazwy liter alfabetu, dzieki czemu mozliwe jest podwojne kodowanie, tj. kompono-
wanie takich przebiegéw muzycznych, ktorych dzwieki znacza rowniez w sensie jezykowym.
Najstynniejszy przyklad to temat muzyczny skladajacy sie z dzwiekow B-A-C-H, stanowiacych
zarazem nazwisko lipskiego kantora. Johann Sebastian Bach kilkakrotnie wykorzystat 6w
ciag dzwiekow, a pozniej czynilo to takze wielu innych kompozytoréw, m.in. Schénberg
i Webern. Wiasnie w ten sposob funkcjonuje w powiesci muzyczny anagram zlozony z dzwie-
kow h-e-a-e-es. Sa to, z jednej strony, rzeczywiste dzwieki, z drugiej zas - litery wziete
z wieloznacznego motywu hetaery esmeraldy. Ztaczenie wszystkich literackich sensow owe-

przez jego przyjaciela. Przet. M. Kurecka, W. Wirpsza. Komentarz L. Szaruga. Warszawa
2008, s. 159.

8  Zob. L. Polony, Hermeneutyka i muzyka. Krakow 2003, s. 59-76.

9 Mann, Doktor Faustus, s. 167.
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go watku (od motyla o takiej nazwie, przez kurtyzane o takim imieniu, az do konicowego
Lamentu) z szeregiem dzwiekoéw jest przykladem tego, jak mozna rozumie¢ zwiazek muzyki
ze stowem - i bynajmniej nie chodzi tu o metafore, lecz o realne zwielokrotnienie znaczen
poprzez zastosowanie rozmaitych kodow semantycznych, zmierzajace do zatarcia réznicy
ontologiczne;j.

W rozdziale trzecim, ostatnim, autorka recenzowanej ksiazki omawia tworczos¢ Adriana
Levekiihna ,po przetomie”, tj. po - warunkujacych si¢ wzajemnie — zawarciu paktu z diablem
i wykrystalizowaniu sie nowej techniki kompozytorskiej. Na wstepie badaczka zastanawia
sie nad rola Schénberga, ktérego czesto uznaje sie za pierwowzor Adriana Leverkiihna.
Powod6w ku temu jest wiele, m.in. nota zamieszczona po tekscie wlasciwym powiesci, a in-
formujaca o tym, ze metoda przypisana bohaterowi literackiemu zostata w istocie stworzona
przez Schonberga. Fogler stusznie zwraca uwage na fakt, iz ow dopisek dodano dopiero po
interwencji austriackiego kompozytora, wynikajacej — zdaniem badaczki - z tego, ,ze teoria
przedstawiona w Doktorze Faustusie zupelnie zmienia sens oryginatu” (s. 72). I cho¢ fak-
tycznie wersja Schonberga zostala w powiesci zmodyfikowana, jego oburzenie wyplywato
z calkiem innych pobudek. Jakkolwiek brzmi to kuriozalnie, twérca dodekafonii zupelnie
zlekcewazyl ostateczna wymowe ksiazki Manna - stawiajaca jego teorie w negatywnym
Swietle — i w dos¢ malostkowy sposob oburzyl sie z tego powodu, ze ktos wykorzystat jego
pomyst bez przywolania nazwiska autora. Swiadczy o tym dobitnie szereg dokumentow —
poczawszy od korespondencji miedzy kompozytorem a pisarzem, przez list Manna skiero-
wany do reakcji ,Saturday Review of Literature” w odpowiedzi na zarzuty Schoénberga'®, jak
réwniez postscriptum listu do Brunona Waltera, w ktorym zdziwiony cala sprawa pisarz
informuje: ,Schonberg zada, abym oswiadczyl w specjalnej nocie, ze technika 12-tonowa
jest wynalazkiem je go, a nie diabta. [...] Ach, wy muzycy, co z was za ludzie!"!!

Owa ,diabelska” zmiana, jaka Mann wprowadzil do dodekafonii, jest bardzo istotna.
Badaczka zwraca uwage na muzyczna ,Scista fraze”, ktéra tworczosci Adriana Leverkiihna
zapewniC ma obiektywizacje materialu muzycznego. Po raz pierwszy pie¢ dzwiekow: h-e-a-
-e-es pojawia sie w 13 piesniach do sié6w Clemensa M. Brentana, tj. w cyklu, w ktérym
doszlo do wypracowania podstaw nowej techniki. Motyw ten przewija si¢ jednak przez cala
tworczosé fikcyjnego kompozytora i stanowi rodzaj tajemnej formuly, z czasem obejmujacej
zasiegiem wszystkie 12 dzwiekow skali chromatycznej. Istota techniki wynalezionej przez
bohatera na kartach powiesci — rozna od idei Schénberga — wyraza sie nie tyle w matema-
tycznej precyzji, ile w zabobonnej wierze w raz ustalony i astrologicznie zdeterminowany
porzadek oraz w przekonaniu o mistycznym znaczeniu liczb. Warto tu doda¢ do spostrzezen
Fogler literaturoznawcza glose, ze Mann wprowadzit do swej powiesci te problematyke réw-
niez na innym poziomie. Oto6z rozdzial XIII Doktora Faustusa nosi taki wtasnie numer z tego
wzgledu, ze w nim diabel po raz pierwszy pojawia sie w Zyciu bohatera — najpierw pod nie-
pozorna postacia docenta Schleppfussa. Rola trzynastki - i mistyki liczb w szerszym sensie
- na ktora zwraca uwage sam narrator'?, okazuje sie w ksiazce Manna ogromna i nie tylko

10 Warto tu przytoczy¢ fragment listu T. Manna do ,Saturday Review of Literature” z 10 XII 1948
(w: Listy 1948-1955 oraz Suplement. Przet. T. Zabtudowski. Wyd. E. Mann. Warszawa 1973,
s. 77): ,RzeczywiScie sadzilem, Ze [...] jest rzecza absolutnie niemozliwa, aby ktos mégl na podsta-
wie mojej powiesci pomyslec, ze to ja jestem jej [tj. techniki 12-tonowej] wynalazca albo Ze chce
wywola¢ wrazenie, iz nim jestem. [...] Dopiero on sam [tj. Schénberg] wyprowadzit mnie z biedu”.
1 Ibidem, s. 38.
Zob. Mann, Doktor Faustus, s. 113: ,Mistyka liczb nie moja jest sprawa i zawsze z niepokojem
Sledzitem skionnosc¢ do niej u Adriana, u ktérego sie, wprawdzie skrycie, lecz od dawna juz i wy-
raznie, przejawiala. Ale mimo woli ciesze sie, ze na poprzedni rozdzial przypadia wtasnie powszech-
nie napawajaca lekiem i uchodzaca za feralna cyfra XIII, i doznaje niemal pokusy, aby uwazaé to
za co$ wiecej niz przypadek”.
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determinuje liczbe piesni do stow Brantana, ale réwniez odnajdujemy te liczbe na poziomie
kompozycji literackiej. Wiaze sie to z préba - zadeklarowana przez pisarza — nasladowania
techniki kompozytorskiej na gruncie literackim: ,Czutem bowiem, Ze ksiazka moja [tj. Dok-
tor Faustus] sama bedzie musiala stac¢ si¢ tym, o czym traktuje, mianowicie muzyka kon-
struktywna”!3. Mann mowi o muzyce konstruktywnej, wie bowiem, ze jego wersja dodeka-
fonii - choé¢ zakorzeniona w ustaleniach Schonberga — odbiega od rozwiazan wiedenczyka
i pod wzgledem umilowania astrologii oraz pod wzgledem wiary w mistyczny sens liczb
blizsza jest wezesnonowozytnym praktykom alchemicznym spod znaku filozofii neoplatonskiej
niz technice 12-tonowe;j.

Zagadnienie demonicznosci muzyki wiaze sie z mysla Serena Kierkegaarda, ktorego
Albo-Albo Adrian Leverkiihn czyta w momencie, gdy mu si¢ zjawia diabel. Dla dunskiego
filozofa muzyka nalezy do sfery demonicznej, a - jak zauwaza autorka recenzowanej ksiaz-
ki - ,Mann stwierdzil wprost [...], iz istnieje Scisle pokrewienistwo jego powiesci ze Swiatem
idei Kierkegaarda” (s. 87). Badaczka konstatuje ponadto, zZe, zdaniem Manna, w kregu
kultury niemieckiej ,Kazdy bardziej natchniony zywot artysty, kazde genialniejsze dzieto
powstalo z diabelskiej inspiracji” (s. 88). Owa piekielna proweniencja genialnosci ma sie
wyraza¢ wedlug Fogler w podatnosci na chorobe, z ktorej rodza sie wybitne pomysly, prze-
ksztalcajace sie z czasem w obowiazujace normy i jak najbardziej naturalny stan rzeczy.
Istotnie, Mann obarcza Adriana Leverkiihna wiara w chorobliwos¢, wyzwalajaca tworcze sity
geniuszu, totez warto podkresli¢, Ze idea ta pochodzi od Nietzschego, ktéry w Narodzinach
tragedii wprowadza owa przewrotna mysl.

Najpelniejszym wecieleniem nie tylko nowej techniki, ale rowniez catego zespotu idei
nietzscheanskich sa dwa ostatnie dziela fikcyjnego kompozytora. Pierwsze z nich to cykl
Apocalipsis cum figuris, opierajacy sie na drzeworytach Dtirera pod takim samym tytulem
i stanowiacy realizacje postulatu rebarbaryzacji na gruncie estetyki. Proces powstawania
tego utworu opisany zostal w rozdziale XXXIV, sktadajacym sie z trzech czesci. Srodkowy
fragment prezentuje rozmowy monachijskich intelektualistéw na temat nieuchronnosci
powrotu do barbarzynstwa na poziomie spotecznym, co stanowi wyrazna aluzje do kryzysu
kultury europejskiej, jaki mial miejsce w trakcie obu wojen Swiatowych. Adrian Leverkiihn,
uczestniczacy w tych dyskusjach, rowniez dostrzega koniecznos¢ przetomu i dokonuje go
na sposob jemu wlasciwy — w muzyce.

Drugie wazne dzieto fikcyjnego kompozytora, jego opus magnum, to Lament Doctoris
Fausti. W utworze tym muzyk doprowadzil do zjednoczenia skrajnej ekspresji z nieublagana
koniecznoscia Scistej frazy, ktéra na owym etapie obejmowala juz 12 dzwiekow skali chro-
matycznej. Dodatkowo poszczegolne dzwieki potaczyt kompozytor z 12-sylabowym zdaniem,
dzieki czemu faktem staly sie deklarowane zaslubiny muzyki ze stowem. Fogler komentuje
polski przeklad owej frazy ,Slowa: »Umieram wiec jak dobry i zly chrzeScijanin«, stanowia
gléwny temat calego cyklu wariacji. Maja one dokladnie dwanascie sylab, ktorym przypo-
rzadkowane zostalo dwanascie tonéw skali chromatycznej [...]” (s. 95). Ktopot wszakze w tym,
ze zdanie to ma w polskiej wersji 13 sylab. I cho¢ oryginal niemiecki faktycznie jest 12-zglo-
skowy, to jednak polscy ttumacze (Maria Kurecka i Witold Wirpsza) swiadomie podjeli de-
cyzje - w mojej opinii niefortunna - o wtaczeniu dodatkowego cztonu'®. Nieporozumienie
wynika z odmiennego traktowania zwiazku muzyki ze stowem, zwiazku, ktory najczesciej
sprowadza sie do legendarnej jednosSci, wywodzacej sie z zamierzchlych czaséw antycznej
chorei, lub ktéremu nadaje sie moc w realizacjach literackich (zwykle poetyckich) wykorzy-
stujacych prozodyczna warstwe jezyka (onomatopeja, instrumentacja gloskowa itp.). Przy-
padek Doktora Faustusa, jakkolwiek stosuje sie tu tradycyjne rozumienie relacji muzyki

13 Mann, Jak powstat doktor Faustus, s. 188.
14 M. Kurecka, Diabelne tarapaty. Poznan 1970, s. 152-153.
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i literatury, wprowadza jednak wazna innowacje. Adrian Leverkiihn, poprzez dopasowanie
12 sylab do 12 dzwiekow serii dodekafonicznej, zmierzat do polaczenia jezyka, obdarzonego
ogromem dyskursywnego bogactwa, z muzyka, kreujaca znaczenie w sposob niezaposred-
niczony w pojeciach, dlatego Scistos¢ w tym przypadku jest szalenie istotna. Podobna probe
- cho¢ przeprowadzona w odwrotnym kierunku - podjat Mann, ktory chciat wlaczy¢ do swej
powiesci muzyczna technike kontrapunktu nie tylko jako metafore, ale réwniez jako realny
zabieg na poziomie kompozycji literackiej.

Praca Fogler, mimo iz schludnie wydana, nie jest wolna od btedéw na poziomie edytor-
skim. W dwoch miejscach zabrakio oznaczenia cudzystowu (np. na s. 93 pojawia sie zdanie:
,Zarzut barbarzynstwa wynikal przede wszystkim z taczenia najstarszych spraw z najnow-
szymi — co dzielo to charakteryzuje”, ktore tak bardzo przypomina fragment powiesci: ,za-
rzutu barbarzynstwa. Wysunieto ten zarzut z powodu laczenia najstarszych spraw z naj-
nowszymi, co dzielo to charakteryzuje [...]"1%, ze, wedtug mnie, powinno to zosta¢ zaznaczo-
ne), na stronicy 37 zas, gdzie badaczka omawia esej Pierre’a-Paula Sagave’a Luteranizm
w , Doktorze Faustusie” Tomasza Manna, nie sposob doszukac¢ sie odniesienia bibliograficz-
nego. Mozna jedynie domyslac sie, iz autorka recenzowanej ksiazki korzystata z przektadu
Barbary Tarnas, zamieszczonego w tomie Tomasz Mann w oczach krytyki $wiatowe;j'®. Sama
Bibliografia rowniez rodzi zastrzezenia: sklada sie z niespelna 40 pozycji i pominieto w niej
wiele prac kluczowych dla problematyki Doktora Faustusa.

Ksiazke Czym jest muzyka? Filozofia muzyki w powiesci ,Doktor Faustus” Tomasza
Manna trudno uznaé za wyczerpujaca monografie problemowa, niemniej chciatbym podkre-
sli¢, ze stanowi ona wartosciowy krok w strone pelniejszej recepcji powiesci niemieckiego
noblisty w Polsce. Szczegolnie cenny jest rozdzial pierwszy, w ktérym zebrane zostaly pogla-
dy filozoficzne majace bezposredni wplyw na koncepcje Manna. Godne uznania jest réwniez
zaakcentowanie watkow luteranskich, czesto marginalizowanych lub catkiem pomijanych
w polskiej recepcji Doktora Faustusa. Wreszcie na docenienie zastuguje fakt, ze zarysowanie
filozoficznych podstaw powiesci Manna doprowadzi¢ moze do rewizji znaczenia, jakie owa
ksiazka ma dla zrozumienia wojennych losé6w narodu niemieckiego. Refleksja ta jest nie-
zbedna do prawdziwego pojednania i zarzucenia - stale istniejacych w masowej podswiado-
mosci — animozji miedzy Polakami a Niemcami.

Abstract

TOMASZ GORNY Jagiellonian University of Cracow
UNDERSTANDING MUSIC

The review discusses Maria Fogler's book Czym jest muzyka? Filozofia muzyki w powiesci “Dolctor
Faustus” Tomasza Manna (What is Music? Philosophy of Music in Thomas Mann’s Novel “Doctor Faustus”).
The paper is devoted to those philosophical conceptions (by e.g. Schopenhauer, Nietzsche, and Adorno)
which influenced the German writer’s work.

15 Mann, Doktor Faustus, s. 386.

16 P.-P. Sagave, Luteranizm w , Doktorze Faustusie” Tomasza Manna. W zb.: Tomasz Mann w oczach
krytyki Swiatowej. Wybor A. Rogalski. Wstep H. Krzeczkowski. Warszawa 1975 (przet.
B. Tarnas).
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