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DRAMATURGIA JANA BIELSKIEGO
NA TLE PRZEMIAN W TEATRZE JEZUICKIM W XVII WIEKU

Jan Bielski (1717-1768) nalezy do pokolenia autoréw jezuickich, ktorzy ode-
grali doniosla rolg w ksztaltowaniu nowego oblicza teatru szkolnego. Ich dziatalnos¢
przypadta na czas migdzy barokiem a — rodzacym si¢ dopiero — o§wieceniem. Co
wiecej, byli oni $wiadkami i aktywnymi wspotuczestnikami procesu reform w szkol-
nictwie jezuickim. Rowniez Bielskiego okreslano mianem ,,jezuity nowego typu”
oraz mianem ,,przewodnika nowego kierunku”, cho¢ dostrzegano w jego tworczo-
$ci takze elementy odziedziczone po XVII wieku'. Wielu badaczy uznato, iz autor
stal — by postuzy¢ sie sformutowaniem Stanistawa Zateskiego — ,,na przetomie”?.
Wigkszo$¢ swego zycia zwigzal Bielski z kolegium poznanskim, a wiec jedna
z istotniejszych placowek jezuickich w dawnej Rzeczypospolitej. Owe zachodza-
ce wowczas przemiany ideowe, §wiadomosciowe i kulturowe zawazyty niewatpli-
wie na ksztatcie tworczosci jezuity.

Reforma szkolnictwa jezuickiego przebiegata stopniowo i miata na celu zmo-
dernizowanie procesu edukacyjnego. Najczesciej podawana cezurg oddzielajaca
czasy stare od nowych jest potowa X VIII stulecia. Trzeba jednak przypomnie¢, ze
pewne symptomy nowych tendencji ujawnily si¢ juz pod koniec w. XVII, a pdzniej
szczegblnie w latach trzydziestych i czterdziestych XVIII stulecia®. Przemiany te

' Zob. T. Grabowski, Ze studiow nad teatrem jezuickim we Francji i w Polsce w wie-

kach XVI-XVIII. Poznan 1963, s. 24. — 1. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wcze-
snego oswiecenia (1746—1765). Wroctaw 1974, s. 16. Dalej do owej pozycji odsytam skrotem KZ.
Procz tego stosuje skroty na oznaczenie innych prac autorki: KP = Publicznos¢ szkolnego teatru
Jjezuickiego w XVIII wieku. W kregu regut, norm i praktyk. W zb.: Publicznos¢ literacka i teatralna
w dawnej Polsce. Red. H. Dziechcinska. Warszawa—1.0dz 1985; KW = wstep w zb.: Teatr jezuicki
XVIII i XIX wieku w Polsce. Z antologiq dramatu. Oprac. 1. Kadulska. Gdansk 1997. Ponadto
w artykule wystepuja skroty do pism B. Judkowiak: JP = Poznanska szkota jezuicka nowego
dramatopisania w potowie XVIII wieku. ,,Kronika Miasta Poznania” 2006, nr 4; JT = Teatr i dramat
Jezuitow. Jw., 2000, nr 3. Stosuj¢ tu takze skrot P= S. Pietraszko, Doktryna literacka polskiego
klasycyzmu. Wroctaw 1966. Liczby po skrotach wskazuja stronice.

2 S. Zateski,Jezuiciw Polsce. T. 3: Prace misyjne nad ludem 1648—1773,cz.2: 1700-1773.
Lwow 1902, s. 1123.

3 Zob. np. J. Poplatek, Studia z dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce. Wstep
J. Lewanski. Wroctaw 1957, s. 11. Wedtug J. Lewanskiego (W teatrach staropolskich.
W zb.: Dramaty staropolskie. Antologia. Oprac. ... T. 1. Przypisy M. Bokszczanin. Warszawa
1959, s. 64, 75) okres ozywienia w rozwoju dramatu jezuitdw rozpoczat si¢ od lat trzydzie-
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dotyczyly réznych dziedzin. Wprowadzano nowe przedmioty, a dotychczasowe
modyfikowano. Porzadkowano biblioteki poprzez uzupeknianie i aktualizowanie
ksiegozbiorow. Modernizowano baz¢ podrgcznikoéw i zwigkszano ich naktady.
Nastgpit rozwoj nauk matematycznych, architektury, astronomii oraz fizyki. W ko-
legium poznanskim, z ktérym przez wiele lat zwigzany byt Bielski, znajdowata si¢
dobrze wyposazona pracownia nauk $cistych, a Jozef Rogalinski prowadzit tam
wyktady z fizyki doswiadczalnej*. W kolegiach jezuickich zaczeto systematycznie
uczy¢ historii® oraz geografii. Do programu weszta tez nauka zachodnich jezykow
nowozytnych (francuskiego i niemieckiego). Upowszechniano réwniez czytelnic-
two w jezykach obcych. Wazne dla przebiegu reform bylo takze ksztalcenie sig¢
nauczycieli w o§rodkach zagranicznych (m.in. w Paryzu, Lyonie, Marsylii, Wied-
niu, Pradze, Rzymie czy Neapolu)®.

Roéwniez w teatrze, ktory byt integralng czescig edukaciji zakonnej, nastapity

stych w. XVIII, cho¢, jak dalej badacz zauwaza, ,,dopiero zwrot ku regularnej tragedii i komedii
w potowie wieku XVIII ma znamiona postepu i idzie po linii réwnolegtej do owoczesnego przewro-
tu umystowego i ideologicznego w Polsce”. Pietraszko (P202) zaobserwowatl ,,pewne ozywie-
nie” w dramatach jezuickich od lat czterdziestych XVIII wieku. Podobnie tez T. Kostkiewi-
czowa (Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o prgdach literackich polskiego oswiecenia.
Warszawa 1975, s. 21; Tendencje klasycystyczne w literaturze polskiej lat 1740-1765. W zb.: Studien
zur polnischen Literatur-, Sprach- und Kulturgeschichte im 18. Jahrhundert. Vortrdge der 3. deutsch-
-polnischen Polonistenkonferenz, Tiibingen, April 1991. Hrsg. 1. Kunert. Koéln 1993), wedlug
ktoérej pojawity si¢ wowczas w Polsce wyraziste tendencje klasycystyczne. Dla Kadulskiej
(KW 24) punktem zwrotnym w rozwoju dramatu jezuickiego byl rok 1746, kiedy ukazata si¢ po raz
pierwszy tragedia S. Jaworskiego Jonatas (Kalisz 1746. Dalej odsytam do przedruku w zb.:
Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce). Byt to utwor nowego typu, a Przestroga do Czytelnika
odzwierciedlata myslenie w duchu o$wieceniowym. Judkowiak (JT 34) dodata zas, ze owa
przedmowa zapoczatkowata ,,etap §wiadomego respektowania zalecen klasycystycznych w dramacie
szkolnym”. M. Niecikowska (Teatr jezuicki w Wilnie w 2 potowie XVIII w. W zb.: Wilno te-
atralne. Red. M. Koztowska. Warszawa 1998, s. 39) uznala natomiast, iz pierwsze symptomy prze-
mian w teatrze jezuickim przypadly na poczatek w. XVIII, ale rzeczywiste zmiany zaczgty nastgpo-
wac dopiero od potowy stulecia za sprawa konkurencyjnych pijarow.

4 Zob. S. Bednarski, Upadek i odrodzenie szkol jezuickich w Polsce. Studium z dziejow
kultury i szkolnictwa polskiego. Krakow 1933, s. 57, 81-84, 338-374 (Reprint: Krakow 2003). —
L. Piechnik: Dziatalnos¢ jezuitow na polu szkolnictwa w Poznaniu. ,,Nasza Przeszto$¢” t. 30
(1969), s. 199-200; Przemiany w szkolnictwie jezuickim w Polsce XVIII w. ,,Roczniki Humanistycz-
ne” 1977,z.2. — T. Bienkowski, Na przelomie epok. Edukacja na ziemiach polskich w latach
1720-1740. ,Rozprawy z Dziejow Oswiaty” t. 37 (1996), s. 55.— F. Paluszkiewic z, Szkolnic-
two jezuickie w Rzeczpospolitej Obojga Narodow. ,,Przeglad Powszechny” 1998, nr 9, s. 240. —
J. Flaga, Z problematyki szkolnictwa publicznego zakonow w Rzeczypospolitej w drugiej polowie
XVII wieku. ,Roczniki Humanistyczne” 2000, z. 2, s. 138, 143.

5 Jak pisze K. Puchowski (Nauczanie historii w polskich kolegiach jezuickich {1565—
1773). Zarys problematyki. W zb.: Jezuici a kultura polska. Materialy sympozjum z okazji jubileuszu
500-lecia urodzin Ignacego Loyoli {1491-1991) i 450-lecia powstania Towarzystwa Jezusowego
(1540-1990), Krakow, 15—17 lutego 1991 r. Red. L. Grzebief, S. Obirek. Krakoéw 1993, s.290-295),
od potowy XVIII w. nauczanie historii stato si¢ powszechne, a dzigki polonizacji kadr uwypuklano
w edukacji historycznej elementy rodzime. Za istotne uznano bowiem dostosowanie programu na-
uczania do zycia panstwa.

¢ Zob. Bednarski, op. cit., s. 57-63, 249-252. — 1. Kadulska: Miejsce Francisz-
ka Bohomolca w osiggnieciach teatru jezuickiego. W: Jezuici a kultura polska, s. 113; KW 24. —
R. W. Wotoszynski, Miedzy tradycjq a reformq. Nauczyciele w Polsce XVIII wieku. Piotrkdw
Trybunalski 2000, s. 11-44. — L. Grzebien, Czy Stanistaw Konarski SP byt natchnieniem dla
Jezuitow w reformie szkolnictwa XVIII wieku? ,,Analecta” 2001, z. 2, s. 58-59.
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wyrazne zmiany. Miaty one na celu dostosowanie repertuaru do nowych, oswie-
ceniowych juz tendencji. Dramaturgia jezuicka podlegata procesowi klasycyzacji.
Zalecenia Ratio studiorum pozostawaty, oczywiscie, nadal wazne, ale to przede
wszystkim praktyka sceniczna miata wptyw na ksztatt dramatoéw. Taki stan rzeczy
byl w mniejszym lub wigkszym stopniu aprobowany przez przetozonych zakonu’.

Pierwsze symptomy owych reform mozna zaobserwowac juz u wezesniejszych
dramaturgow jezuickich, m.in. u Wojciecha Bystrzonowskiego, Tomasza Baczyn-
skiego 1 Michata Wielowieyskiego. Rola tych autoréw, zdaniem Jana Okonia,
wigzata sie z ,,przygotowaniem podtoza” dla teatru w potowie XVIII wieku®.
Tworczo$¢ dramaturgiczna Bielskiego odzwierciedlata proces zmian, jakie zacho-
dzity w teatrze jezuickim w XVIII stuleciu, i stanowita ich istotny przejaw.

Na modernizacj¢ dramatow jezuickich wptyw miato kilka czynnikéw. Jednym
z nich byly niewatpliwie kontakty profesorow, w tym takze Jana Bielskiego, z Jo-
zefem Andrzejem Zatuskim. Szeroki krag zainteresowan biskupa objat tez teatr.
Wspottworca stynnej biblioteki uwazat, ze poezja dramatyczna to istotny czynnik
kultury literackiej. O bliskich kontaktach Bielskiego z Zatuskim §wiadczg listy
znajdujace si¢ w zbiorach Biblioteki Narodowej. Jezuita wysytat je jeszcze jako
profesor kolegium w Rawie. Zachowana korespondencja dowodzi, ze tworca
Apoloniusza, Chrystusow rycerza thumaczyt, przepisywat i poprawial na zlecenie
biskupa dzieta literackie®. Przestat rowniez Zaluskiemu w 1748 r. swoje dwie
tragedie: Tytusa Japonczyka oraz Zeyfadyna, krola Ormuzu (z przedmowa, ktora
nie mogla si¢ ukaza¢ z powodu zakonnej cenzury)'®. Bielski wzigt takze udziat
w konkursie literackim z okazji inauguracji Biblioteki. W roku 1746 Zatluscy ogto-
sili konkurs na napisanie po tacinie dzieta ,,de utilitate insigni ex Bibliothecis pu-
blicis in scientias et artes prommanante [0 wyjatkowej roli bibliotek publicznych
w krzewieniu nauk i sztuk]”!. Sam Zaluski w utworze Biblioteka historykow,
prawnikow, politykow i innych autorow polskich [...] okreslit Bielskiego mianem
swojego przyjaciela oraz ,,wielkiego krasoméwcey” 2. Wedtug za$ Jana Daniela
Janockiego, wieloletniego bliskiego wspotpracownika biskupa, polszczyzna auto-
ra Zeyfadyna, krola Ormuzu odznaczata si¢ gtadkoscia i polorem, a jego mowy

"Poplatek (op. cit, s. 11), charakteryzujac okres od potowy w. XVIIIL, zauwaza, ze spo-
tkaty si¢ wowczas dwie krzyzujace si¢ tendencje. Profesorowie — kierownicy teatru — zmieniajg re-
pertuar za przyktadem teatréw $wieckich 1 daza do uzyskania jak najdalej idacych dyspens od
przepisow Ratio studiorum. Przetozeni za$ stoja na ich strazy i, jak stwierdza badacz: ,,hamuja nie-
zdrowa gonitwe za nowos$cig i sensacja, strzega, by teatr nie odstapit od wytknigtego mu celu i nie
przynosit szkody normalnej pracy szkolnej”. Zob. tez KZ 13; KW 24. — B. Judkowiak, Wzgar-
dzony wieloglos. Kultura teatralna czasow saskich i jej tradycje. Poznan 2007, s. 11.

8 J. Okon, Autorzy tekstow dramatycznych w rekopisie 182 Biblioteki Jagiellonskiej. ,,Biu-
letyn Biblioteki Jagiellonskiej” 1971, s. 121-125.

° Korespondencja J. A. Zatluskiego rok 1745. T. 1. Bibl. Narodowa, rkps IIT 3245, k. 11-15.
Zob. P 233-234. O zwiagzkach Zaluskiego z jezuitami zob. tez L. Grzebien, J. 4. Zaluski i jezu-
ici. ,,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 1994, z. 4.

10°J. Bielski: Tytus Japonczyk. Poznan 1748; Zeyfadyn, krol Ormuzu. Kalisz 1747. Zob.
Judkowiak, Wzgardzony wieloglos, s. 81-115.

1" Oprocz Bielskiego swe prace przestato takze o$miu innych zakonnikow. Nie zostaty one
jednak opublikowane, wbrew wczesniejszym zapewnieniom organizatorow. Zob. J. Koztowski,
Szkice o dziejach Biblioteki Zatuskich. Wroctaw 1986, s. 67—69.

12.J.J. Zatuski, Biblioteka historykow, prawnikow, politykow i innych autoréw polskich lub
o Polsce piszqcych. Krakow 1832, s. 64.
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nawigzywaty do ,,okresu zlotego wieku”'3. Trzeba, oczywiscie, zastrzec, ze na
zdanie Janockiego mogt oddziatywac sam Zatuski, z ktorym bibliograf byt przez
wiele lat zwigzany.

Na przemiany w dramaturgii jezuitow w Polsce wptyw miata rowniez dziatal-
no$¢ konkurencyjnych teatréw szkolnych — pijaréw i teatyndw, wraz z ich nowo-
czesnym, europejskim repertuarem. W wielu pracach powtarza si¢ opinia o niesa-
modzielnosci reformy jezuickiej oraz o jej ,,wtérnosci” wobec propozycji Konar-
skiego. Dramaty jezuickie z tego okresu zyskiwaly niekiedy okreslenie ,,kompro-
misowych”, taczacych to, co zaproponowali pijarzy, z tradycyjnymi elementami,
ktore nie burzyly dotychczasowych zasad. Pisano o szablonowosci sztuk jezuickich.
Przeciwstawiano tez nieprzejednany konserwatyzm jezuitéw nowatorstwu pijarow,
ktoérzy wprowadzili do swoich sztuk role kobiece i tematyke mitosng '*. Dziatalnos¢
konkurencyjnych zakondéw na pewno nie pozostala bez wptywu na ksztatt drama-
turgii jezuickiej w poczatkach XVIII wieku. Wszakze wystgpienia teatyndéw i Ko-
narskiego stanowily dodatkowa, zewngtrzng podniete i byty tylko jednym z czyn-
nikdéw zmian w szkolnictwie jezuickim. Poniewaz reformy zachodzity stopniowo
(najpierw edukowano nowga kadr¢ profesoréw, nastepnie modyfikowano podrecz-
niki, zdobywano $rodki materialne, a w koncu urzadzano publiczne popisy), mia-
ly spokojniejszy przebieg niz program Konarskiego.

Na gruncie teatralnym przemiany byly inicjatywa kolegialnych profesorow
1 wynikaly z praktyki scenicznej. Koniecznos¢ zajecia stanowiska wobec teatralnych
poczynan pijaréw i teatynow spowodowata jedynie, ze na przelomie lat trzydzie-
stych i czterdziestych XVIII w. owo wspotzawodnictwo nabrato dynamiki'. Od-
zwierciedleniem tego zjawiska jest chociazby zainicjowana przez Konarskiego
dyskusja na temat miejsca postaci kobiecych w sztukach zakonnych (w przedmo-
wie do przerébki Ottona Corneille’a z 1744 r.). Swa propozycj¢ zawart Konarski
w trzech krotkich zdaniach. Lapidarno$¢ formy nie umniejsza weale przetomowe-
go charakteru owej deklaracji'®. Tak odwazne wystapienie wywotato gwattowng
reakcje ze strony Bielskiego. Jego odpowiedz (zamieszczona w przedmowie do
tragedii Zeyfadyn, krol Ormuzu) — bronigca jezuickiej tradycji — koresponduje ze
wspotczesnymi dyskusjami europejskimi, ktore, zdaniem Judkowiak, zgadzaty si¢

3 J.D. Janocki, Polonia litterata nostri temporis. Wroctaw 1750, s. 7-8.

4 Zob. M. Szyjkowski, Dzieje nowozytnej tragedii polskiej. Typ pseudoklasyczny
(1661-1831). Krakow 1920, s. 72. — W. Kwiatkowski, Teatr szkolny Kolegium Jezuickiego
w Kaliszu. Kalisz 1936, s. 24. — Grabowski, op. cit., s. 18— S. Kaszynski, Teatr. W zb.:
Drzieje Kalisza. Red. W. Rusinski. Poznan 1977, s. 271.

15 Zob. Bednarski, op. cit., s. 31-48, 54-57. — P 202. - KZ 10. - Grzebien, Czy Stani-
staw Konarski SP byl natchnieniem dla jezuitow [...], s. 53, 59—61. — JP 134.

16O powadze tego wystapienia pisali liczni badacze — zob. literatur¢ zgromadzona w biblio-
grafii Dramat staropolski od poczqtkow do powstania sceny narodowej (t. 1: Teksty dramatyczne
drukiem wydane do r. 1765. Red. nauk. A. Kawecka-Gryczowa. Oprac. zespot pod kierunkiem
W. Korotaja. Wroctaw 1965, poz. 262). Z prac pozniejszych zob. J. Pawtowiczowa, Teatr
i krytyka. W zb.: Teatr Narodowy 1765—1794. Red. J. Kott. Warszawa 1967,s.74.— W. Kozlo w-
ska,, Otto” Corneille’a w adaptacji Konarskiego. ,,Zeszyty Naukowe Wydzialu Humanistycznego
Uniwersytetu Gdanskiego. Prace Historycznoliterackie” z. 8/9 (1985): Studia nad oswieceniem. —
R. Dabrowski,,, Otto” Stanistawa Konarskiego a ,,Otton” Pierre’a Corneille’a. ,,Zeszyty Na-
ukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Historycznoliterackie” z. 97/98 (2002/2003), s. 9. —
M. Brodnicki, Hermeneutyczny model pijarskiego teatru szkolnego w koncepcji Stanistawa
Konarskiego na przyktadzie tragedii ,, Otto” Corneille’a. ,,Rocznik Gdanski” z. 1/2 (2005), s. 145.
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z ,,horyzontem wysokich wymagan etycznych, w jakim obracat si¢ teatr szkolny”
(JT 35)". Oba teksty miaty charakter deklaratywny i odwzorowywaty proces
zwiekszania sie Swiadomo$ci teatralnej'®. Bielski wysuwa w swej przedmowie
wiele argumentdéw przeciwko propozycjom pijara'®. Ta mnogos$¢ racji sprawia, ze
jest ona nieporownywalnie dluzsza od uwag Konarskiego. Bielski swoje opinie
wzbogaca treSciami emocjonalnymi, dlatego jego wystapienie jest pelne pasji
i nieskrywanej niecheci wobec wypowiedzi poprzednika?. Jak spostrzegly Teresa
Kostkiewiczowa i Elzbieta Sarnowska-Temeriusz: zasade kompozycyjng przed-
mowy Bielskiego stanowi postugiwanie si¢ ciggami enumerowanych argumentow
przeplatanych pytaniami retorycznymi, ktére majg dowies¢ racji autora i zdepre-
cjonowaé tezy adwersarza®'. W Przemowie do Czytelnika Bielski przywotuje
bardzo wiele nazwisk osdb, ktorych autorytet i dokonania majg potwierdzi¢ teze
o szkodliwo$ci umieszczania na scenie szkolnej postaci kobiecych. Jezuita stara
si¢ w ten sposob zobiektywizowaé swoj wywod. Za sw. Janem Chryzostomem pyta
o to, kim jest aktor, i wsrod wielu godnych nagany wcielen histriona wymienia
kobiete?. Odwoluje si¢ do filozofow i pisarzy antycznych (Platona, Kwintyliana,
Cycerona, Arystotelesa, Seneki, Eurypidesa) i chrzescijanskich (§w. Jana Chryzo-
stoma, $w. Augustyna). Przywotuje takze tworcow sobie wspdlczesnych, zardowno
dramatopisarzy zakonnych (m.in. francuskich jezuitow z paryskiego Collége Louis
le Grand: Gabriela Le Jaya, Charles’a Poréego, Jeana Du Cerceau), jak tez §wiec-
kich (Pierre’a Corneille’a, Woltera, Michaela Josepha Morei). Swiadczy to niewat-
pliwie o rozlegtej erudycji Bielskiego i uaktualnionym zapleczu lekturowym jezu-
ity. Podsumowujac swoje wywody, Bielski wysuwa jeszcze inny, z ducha juz
oswieceniowy, argument. Przypomina fragment mowy Cellotiusa, w ktorej fran-
cuski zakonnik w$rdd absolwentow jezuickich kolegiow wymienil meznych zot-
nierzy, senatoréw, sprawiedliwych sedziow, osoby wierne majestatowi i kochajace
ojczyzne®. Bielski przyczyne takiego stanu rzeczy upatruje w odpowiednim wy-

17 Zob. tez JP 135.

18 Zob. Pawlowiczowa,op. cit.,s. 71.

19 Trzeba przypomnieé¢, ze J. Bielski wystapil dwukrotnie przeciwko S. Konarskiemu
i pijarskiemu szkolnictwu w mowach inauguracyjnych z lat 1746—1747. Jezuita bronit w nich gra-
matyki Alwara i idei szkot publicznych (Pro institutione grammatica Emmanuelis Alvari [...] (Poznah
1746); Pro scholis publicis [...] oratio {Poznah 1747)). Zob. tez Zate¢ski, op. cit. — S. Bed-
narski, Bielski Jan. Hasto w: Polski stownik biograficzny. T. 2. Krakow 1936, s. 61. — Historia
nauki polskiej. T. 6. Red. B. Suchodolski. Wroctaw 1974, s. 39. — L. Grzebien, Bielski Jan.
Haslo w: Encyklopedia katolicka. T. 2. Red. F. Gryglewicz, R. Lukaszyk, Z. Sutowski. Lublin 1985.

20 W literaturze przedmiotu spotyka si¢ wrecz okreslenia ,,ostry” i,,szydliwy” (Pisarze polskie-
go oswiecenia. Red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski. T. 1. Warszawa 1992, s. 20-21).

2 E. Sarnowska-Temeriusz, T. Kostkiewiczowa, Krytyka literacka w Polsce
w XVI i XVII wieku oraz w epoce oswiecenia. Wroctaw 1990, s. 194.

22 Bielski w przypisie lokalizuje cytat jako homili¢ 38 §w. Jana Chryzostoma na Ewangelig $w.
Mateusza. Wydaje si¢ jednak, ze jezuita nie korzystal z oryginalu pism Ztotoustego Kaznodziei.
Wyzyskal raczej zbior o charakterze kompendium, w ktorym zebrano wypowiedzi przedstawicieli
Kosciota na temat komedii — zob. Doctrina ss. Patrum de comoedia et spectaculis. W: A. de
Bourbon Conti, Traité de la comédie et des spectacles, selon la tradition de [’Eglise tirée des
Conciles et des Saints Peres. Paris 1667, s. 67.

3 R.P.L. Cellotii Quondam in Academia Parisiensi Oratoris celeberrimi, Orationes Pane-
gyricae: Nunc post varias in Gallia et Belgio factas impressiones bono et commodo Eloquentiae
Studiosorum in Germania recusae. Paris 1607.
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chowaniu miodziezy, ktéra unika niewiescich afektéw. Przyznaje na koniec, ze
,,zniewie$ciate umysty do wysokich o Bogu, o ojczyznie my$li niesposobne”?,

Odnowiony teatr zarowno pijarow, jak i jezuitow zwrdcit sie ku repertuarowi
francuskiemu?®. Thumaczono i parafrazowano 6wczesnych tragikow francuskich
— Corneille’a, Racine’a, Woltera?. U jezuitow repertuar francuski by, oczywiscie,
wprowadzany stopniowo, najwcze$niej w kolegiach warszawskim, wilenskim,
poznanskim, lubelskim i kaliskim. Przewodnikami nowego nurtu stali si¢ reforma-
torzy dramatu z paryskiego Collége Louis le Grand: Le Jay, Porée i Du Cerceau?’.
Francuscy jezuici zachowywali w tragediach zasady moralnosci chrzescijanskie;,
realizowali klasycystyczny model tragedii regularnej oraz adaptowali §wieckie
komedie (np. Moliera)?®. Le Jay w swoim podreczniku retoryki i poetyki Biblio-
theca Rhetorum (1725) dostrzegt koniecznos¢ adaptacji teatru do wspdlczesnych
wymogow. Postulowat on dostosowanie tematyki antycznej do potrzeb chrzesci-
janskiego widza. Wedlug jezuity nalezalo w dramatach unika¢ watkéw mitosnych,
a co za tym idzie, nie wprowadzac¢ na sceng postaci kobiecych. Tematyke erotycz-
ng powinny zastgpi¢ inne, ,,me¢skie” nami¢tnosci, np. zadza wtadzy, intrygi oraz
spiski dworskie, dziatania bohaterskich meczennikéw i wyznawcow?,

Podobnie uwazat Porée. W mowie o teatrze, wygtoszonej 13 111 1733, wyrazat
on znane juz wczesniej przekonanie o wychowawczej funkcji teatru. Dla Poréego
teatr to sztuka, ktéra niesie prawde¢ o zyciu i §wiecie, ,,szkota” przygotowujaca
umyst do cnoty. Ma ponadto przewagg nad historig i filozofig moralna, gdyz ,,kar-
mi si¢ autentyczng prawda” i ,,nie cieszy ich [tj. widzow] podniebienia i gardta
byle czym” (KP 110)3°. Jezuita przypisywat publiczno$ci role aktywnego uczest-
nika spektaklu, pozwalal na gltos$ne sprzeciwianie sie, jezeli sztuka nie ma odpo-
wiednio wysokiego poziomu, ktorego zachowanie bylo obowigzkiem wobec 0oj-
czyzny i religii, realizacjg powinno$ci obywatelskich i chrzescijanskich. Dlatego
rola publiczno$ci nie ogranicza si¢ wylgcznie do wizualnego odbioru spektaklu.
Widzowie stajg si¢ jego odpowiedzialnymi wspottworcami (KP 109—110). Warto
wspomnie¢, ze traktat Poréego Oratio de theatro opublikowano w Poznaniu juz

* J. Bielski, Przemowa do Czytelnika. W: Zeyfadyn, krol Ormuzu, k. b, .

2 Dla Pietraszki (P 235-236) oznaki nowej dramaturgii jezuickiej uwidocznily si¢ juz
pod koniec XVII wieku. Zrodet owych przemian dopatrywat si¢ badacz wlasnie we wplywie klasy-
cystycznego teatru francuskiego.

% Tragedie Corneille’a zyskaty na popularnosci w kolegiach jezuitow dzigki tematyce (poli-
tycznej i martyrologicznej) oraz formie (w scenach dramatycznych istotne miejsce zajmowata dys-
puta). Sam Corneille che¢tnie siggat do historykow jezuickich — Suriusa i Baroniusa, gdyz uwazat, ze
tragik musi opiera¢ si¢ na prawdzie historycznej. Istotne miejsce w dramatach francuskiego autora
zajmowaly tez kwestie obywatelskie (Grabowski, op. cit., s. 13). Sztuk¢ Woltera parafrazowat
W. Mokronowski (Smier¢ Cezara. Warszawa 1755), Racine za$ zdoby! popularnosé zwlaszcza
na scenie pijarskiej (zob. B. Sosien, wstgpw: J. B. Racine, Andromacha. — Berenika. — Fedra.
Przet. M. Wroncka, K. Bronczyk, A. Miedzyrzecki. Oprac. B. Sosien. Wroctaw
1997, s. LXXXII. BN 1I 242).

27 Zob. Kadulska, Miejsce Franciszka Bohomolca w osiggnigciach teatru jezuickiego,
s. 113-114.

8 Zob. M. Klimowicz, Oswiecenie. Wyd. 8. Warszawa 2002, s. 78-79.

¥ Zob. S. Pigon, Z dziejow dawnego teatru szkolnego. ,,Pamietnik Literacki” 1952, z. 1/2,
s.291-293. - KZ 8.

3 Ch. Porée, Oratio V: Theatrum sit ne, vel esse possit schola informandis moribus idonea.
W: Orationes [...]. Moguntiae—Francofurtii ad Maenum 1756, s. 136 n. Zob. JT 37-38.
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w 1748 roku. Dzieto to cieszyto si¢c w XVIII w. duza popularnoscia. Podobng
poczytnos¢ zyskat takze podrecznik Le Jaya, w ktérym obok prawidet i przyktadow
znalazty si¢ réwniez dramaty jezuity (w Liber dramaticus). Bibliotheca Rhetorum
byta wykorzystywana w polskich kolegiach od potowy XVIII az do XIX stulecia
(P 202)3'. Poglady francuskich jezuitow przyczynity sie niewatpliwie do upo-
wszechnienia klasycystycznego modelu teatru wsrod profesorow polskich kolegiow.
Zaczeto rowniez parafrazowaé utwory dramaturgdw znad Sekwany2. Wzory
francuskie zostaty jednak przystosowane do polskich realiow. Przykladem moze
by¢ znacznie szersze niz w dramatach francuskich postugiwanie si¢ kostiumem
antycznym. Wynikalo to, zdaniem Pietraszki, z sarmackiego obyczaju i upodoban
szlacheckiego odbiorcy (P 196; zob. tez KZ 14).

W tworczosci Bielskiego nie ma, co prawda, bezposrednich zapozyczen z dziet
francuskiego dramatopisarza, ale nazwisko Le Jaya oraz kilku innych francuskich
jezuitow z paryskiego Collége Louis le Grand (m.in. Poréego i Du Cerceau) poja-
wia si¢ w Przemowie do Czytelnika z tragedii Zeyfadyn, krol Ormuzu. Tre$¢ utwo-
row francuskich dramatopisarzy dostosowuje autor do wlasnej tezy. W pozostatych
tragediach zrodtami Bielskiego sa przede wszystkim popularne dzieta o charakte-
rze historycznym, syntezy, zbiory budujace i umoralniajgce. A wigc obok Annales
ecclesiastici Cezarego Baroniusza (m.in. w thumaczeniu Piotra Skargi) i ich kon-
tynuacji (autorstwa Odorica Rinaldiego)?** wykorzystat Bielski tez dzieta Tobiasa
Lohnera Instructissima bibliotheca manualis concionatoria (Dillingen 1681), Jo-
sepha Jouvancy’ego Historia Societatis lesu (Romae 1615-1659) oraz ,,kronike”
Philippusa Brietiusa, Annales Mundi sive Chronicon Universale (Viennae 1727)%,
Pomysty czerpat Bielski takze z dziel o charakterze przewodnikéw duchowych
oraz ze zbioro6w podajacych budujace przyktady autorstwa Georgiusa Stengeliusa,
Laurentiusa Beyerlincka czy tez Antoniego Swirczynskiego®. Podstawa jego tra-
gedii byly rowniez teksty o charakterze kompendiow, np. Pierre’a Du Jarrica,

S Pigon (op. cit., s. 295, przypis 13) przedstawit zabawna reakcje Filipa Platera, wizytuja-
cego szkote w Winnicy, na stabe postepy uczniow w zakresie wymowy i poezji. Gdy nauczyciel
odpowiedziat wizytatorowi, ze wyktada wedlug Le Jaya, ten oznajmit: ,,Wida¢ to, bo 1 uczniowie,
ipan lezycie”.

32 Wérod zaadaptowanych na sceng polska utworéw G. Le Jaya wymieni¢ mozna tragedie
Abdalomin J. Puttkamera (Sandomierz 1754), komedi¢ F. Bohomolca Filozof panujgcy
(Warszawa 1756). Dramaty Ch. Poréego parafrazowali m.in. A. Przeradzki (Maurycjusz,
panstw wschodnich cesarz. Tragedia {Poznan 1754)) oraz F. Bohomolec (Ojciec nieroztropny
(Warszawa 1755); Figlacki, kawaler z ksiezyca {Warszawa 1757)). Ten ostatni przerobil rowniez
sztuke J.-A. Du Cerceau (Kfopoty panéw (Warszawa 1760)).

3 P. Skarga, Roczne dzieje koscielne. Krakow 1603.— O. Rinaldi (Raynaldi), Anna-
les ecclesiastici. Romae 1646—-1677.

3% Ph. Brietius byt zresztg autorem zalecanym przez Juwencjusza przy nauczaniu nowej, zre-
formowanej geografii. Paryski jezuita w traktacie De ratione discendi et docendi zalecal, by w szko-
tach uczniowie analizowali mapy i tablice geograficzne za trzytomowym podregcznikiem Paralela
geographiae veteris et novae (zob. K. Puchowski, Jezuickie kolegia szlacheckie Rzeczypospo-
litej Obojga Narodow. Studium z dziejow edukacji elit. Gdansk 2007, s. 119).

3 G. Stengelius, Exemplorum libri tres. T. 2. Ingolstadii 1650. — L. Beyerlinck,
Magnum theatrum vitae humane [...]. T. 3. Lugduni 1665. — A. Swirczynski, Droga do zba-
wienia przez rozumne rozporzqdzenie Zycia doczesnego wedle oswiecenia i powolania Boskiego
wyprostowana [...J. Wyd. 2. Lublin 1764.
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Histoire des choses plus mémorables advenues tant ez Indes Orientales |[...] (Bor-
deaux 1608-1610)%.

Nowa tragedia jezuicka zwrdcila si¢ w strone polskiej tradycji literackiej
1 kulturowej. Obok dziet Jana Kochanowskiego (ktorych edycje po dtugim okresie
zapomnienia przygotowat w 1767 r. Franciszek Bohomolec (P 200-201, 243)%7)
stawiane byty za wzér utwory m.in. Waclawa Potockiego, Samuela Twardowskie-
go czy Piotra Kochanowskiego®. Bielski w przedmowie do swojego Cwiczenia
krasomowsko-prawnego pisal, iz ,,podniet¢” do skomponowania zbioru znalazt
w przyktadach dawnych méw polskich, zamieszczonych w pismach m.in. Lukasza
Gornickiego, Jana Stefana Pisarskiego, Jozefa Andrzeja Zatuskiego, Krzysztofa
Stanistawa Zawiszy oraz w Swadzie polskiej Jana Danejkowicza Ostrowskiego.
Jezuita doceniatl kompozycje (,,ksztatt”) rodzimych oracji, ich walory estetyczne
i retoryczne. Zdaniem Bielskiego, przypominaty one mowy Cycerona (,,z takim
w nie przeniesieniem wdziekoéw, 0zddb, mocy i dostatku cyceronowego, izbym
rozumiat, Ze je u sagdowego stotu przestrojony w krdj polski méwit tenze Cycero™??).
W tragediach jezuity mozna rowniez dostrzec nawigzania do polskiej tradycji li-
terackiej. Owe nieliczne inspiracje uwidaczniajg si¢ najwyrazniej na ptaszczyznie
inwencyjnej. Obok zrédet obcych znalazty sie takze rodzime: Roczne dzieje ko-
Scielne w wersji Skargi, podrecznik Swirczynskiego czy tez kompendium Wiady-
stawa Aleksandra Lubienskiego, Swiat we wszystkich swoich czesciach [...] okry-
slony®. Niektore rozwigzania struktury dramaturgicznej zastosowane przez Biel-
skiego przypominajg te, ktore (cho¢ znane tragediom antycznym) pojawity si¢ juz
w Odprawie postow greckich Jana Kochanowskiego. We wszystkich dramatach
jezuity wystepuje zatem stychomytia oraz identyfikowanie jednych postaci przez
inne (czasem wzbogacone dodatkowymi informacjami: o zachowaniu si¢ wcho-
dzacego na scen¢ bohatera czy tez o stosunku osoby wypowiadajacej stowa do
nazywanej persony).

3¢ Kompendia w staropolszczyznie byty niezwykle popularne. Sumowaty dotychczasowy stan
wiedzy z r6znych dziedzin. Ich rola polegata tez jednak na inspirowaniu kolejnych nowych jakoscio-
wo (i gatunkowo) utworéw. Zob. J. Ok on, Kompendium — czy tylko wiedzy? Wstegp do typologii
gatunku. W zb.: Staropolskie kompendia wiedzy. Red. 1. M. Dacka-Gorzynska, J. Partyka. Warszawa
2009, s. 9-10.

37 Zob. tez R. Grzeskowiak, Jan Kochanowski — klasyk i klasycysta. Rzecz czarnoleska
Jako rzecz pospolita poetow poczgtku baroku. W zb.: Klasycyzm. Estetyka, doktryna literacka, an-
tropologia. Red. K. Meller. Warszawa 2009, s. 184—185. W tym samym tomie o Kochanowskim jako
o ,.klasyku wysokiej klasy” pisata tez E. Buszewicz (Klasycyzm w liryce staropolskiej. W zb.:
JW.).

¥ A. Przeradzki (Dedykacja. W: Maurycjusz, panstw wschodnich cesarz. Cyt. za: KZ 18-19)
okreslit S. Twardowskiego mianem ,,wielkiej polskiego swiata poetow ozdoby”, P. Kochanowskiego
za$ rymotworcg ,,nie mniejszej stawy”’.

¥ J. Bielski, Przemowa do Czytelnika. W: Cwiczenia krasoméwsko-prawnego [...] ksiega I.
Poznan 1757, k. a. Wedtug Kadulskiej (KZ 17-19) jezuici poprzez nobilitacj¢ rodzimych au-
torow ,,przerzucili pomost, ktorym poszto potem oswiecenie”. Zob. tez P. Buchwald-Pel-
cowa,, Stare” i ,,nowe” w czasach saskich. W: Historia literatury i historia ksigzki. Studia nad
ksigzkq i literaturq od sredniowiecza po wiek XVIII. Krakow 2005, s. 524.

“ Dzieto W.A. Lubienskiego Swiat we wszystkich swoich czesciach wigkszych i mniej-
szych [...] okryslony (t. 1. Wroctaw 1740) pojawilo si¢ jako przypis zrodtowy w tragedii o Zeyfady-
nie przy okazji omawiania zwyczaju spozywania po$wigconego cukru towarzyszacego krolom
perskim podczas intronizacji.



DRAMATURGIA JANA BIELSKIEGO NA TLE PRZEMIAN W TEATRZE JEZUICKIM W XviI w. 127

Postawa szacunku wobec dokonan polskich twdrcow przyczynita si¢ do nobi-
litacji polszczyzny w zreformowanych tragediach jezuickich. Wbrew zaleceniom
Ratio studiorum, lecz przy milczacej zgodzie przetozonych, liczne dramaty pisane
byty po polsku. Jezyk narodowy znalazt swe miejsce takze w sztukach oficjalnych,
tzn. nie zwigzanych z zyciem szkolnym czy uroczysto$ciami religijnymi*'. Wy-
mowna jest wypowiedz Jaworskiego, ktory we wspomnianej Przestrodze do Czy-
telnika thumaczy si¢ z wlasnej niedoskonatosci, ,,stoéw braku [...]”, i dodaje:

w stowach swoich szczeropolskich przyubozszy juz zostal jezyk nasz ojczysty i ze procz po-
mienionego poety [tj. Jana Kochanowskiego] mato co widzie¢ mozemy wydanych z druku
polszczyzna tragedii, ktorych by nasladowac rzecz godna byla, a zatem prawie pierwszy lod
tamac¢ nam przyszto*.

Bielski, co prawda, nie wzbogacit swoich utworéw dramatycznych o tresci
programowe dotyczace jezyka (wyjatek stanowi wspomniany juz zbior pisanych
na uzytek dydaktyczny ,,sadow prawnych”, tzn. Cwiczenie krasomowsko-prawne).
Jednak jego dzieta odzwierciedlajg wyraznie nowy sposob myslenia o tragedii
w stuzbie dydaktyki szkolnej. Wigkszo$¢ swoich dramatow napisal jezuita po
polsku, z mysla o doskonaleniu jezyka ojczystego przez mtodziez szkolng. Wyja-
tek stanowi najwczesniejszy sposrod utworow Bielskiego — Vandamorillus, tragoe-
dia, wydany 1 wystawiony w marcu 1747 w Kaliszu. Dramat ten, ktorego osnowg
byt epizod z historii Anglii, napisany zostal po acinie. Ukazywat dzieje nieztom-
nego rycerza— Vandamorillusa, ktory wyzbyt si¢ zadzy zemsty na mordercach swych
rodzicow, lecz na skutek pomowienia krol Ryszard go wygnat. Dopiero interwencja
sit Boskich oraz moc modlitwy sprawity, ze niewinny bohater odzyskat taske mo-
narchy*. W dorobku Bielskiego znajduje si¢, co prawda, jeszcze jeden utwor
dramatyczny uwieczniony w jezyku tacinskim. Sztuka Vocatio Divina (Poznan
1751), zapisana bezposrednio po tragedii o Konstantynie Wielkim, nie jest wszak-
ze tragedia. Zostala ona okreslona w rekopisie jako ,,actio oratoria”. To krotka,
trzyaktowa sztuka, oparta na epizodzie z Wyznan $w. Augustyna, a zaczerpnigta
przez Bielskiego bezposrednio z ksigzki Antoniego Swirczynskiego Droga do Zba-
wienia. O ile utwor o Konstantynie Wielkim zawiera rozbudowang tytulature wraz
z okresleniem wykonawcow, miejsca i czasu wystawienia, o tyle Vocatio Divina
pozbawiona zostata tych informacji. Mozliwe, iz byt to tekst napisany na potrzeby
zaje¢ dydaktycznych, bez przeznaczenia do odegrania publicznego. Lacinska de-
klamacja stanowila zatem praktyczne ¢wiczenie dla uczniow. Natomiast dramaty,
ktore w tytule zawieraty okreslenie gatunkowe, tworzone byly po polsku, poczy-
najac od Zeyfadyna, kréla Ormuzu, a konczac na Aleksym, cesarzu wschodnim*.

Swiadome postugiwanie si¢ w teatrze szkolnym polszczyzng wynikato zapew-

4 Zob. KZ 22-24. —JP 133. Jak stwierdzita Kostkiewiczowa (Klasycyzm, sentymenta-
lizm, rokoko, s. 22 1.), renesans byt jednym z wazniejszych czynnikow ksztattujacych polski klasycyzm.

2 Jaworski,op. cit., s. 135.

4 Realia historyczne nie odgrywaja w sztuce istotnej roli. Fabuta tragedii opiera si¢ na epizodzie
zaczerpnigtym z zywotu $w. Jana Gwalberta, mnicha benedyktynskiego (X—XI w.). Motyw ten pod-
jat tez w w. XVII jezuicki autor sztuki Memorabile de Jesu crucifixo meritum (Wilno 1679). Zob.
J. Okon, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII wieku. Wroctaw 1970, s. 185. — Dramat
staropolski od poczgtkéw do powstania sceny narodowej. Bibliografia. T. 2, cz. 1. Oprac. W. K o-
rotaj, .Szwedowska, M. Szymanska. Wroctaw 1976, poz. 514.

* Wyjatkiem jest poczatkowy fragment tragedii Konstantyn Wielki, pierwszy chrzescijanski
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ne z wysokiej rangi, jaka Bielski przypisat sztuce wymowy. Dat temu wyraz we
wstepie do Cwiczenia krasomowsko-prawnego, gdy stwierdzal, ze oratorstwo to
rodzaj ,,bezgrotnego or¢za”, ktéry ,,poleruje” wymowe i dowcip, lecz jest tez pod-
pora dla ojczyzny*. Doskonalenie wymowy nie tylko wiec stawato sie celem juz
praktycznym (dla przysztego oratora sejmikowego), ale urastato do rangi powin-
nosci obywatelskiej.

Polszczyzna Bielskiego jest zrozumiata. Jezuita unika niepotrzebnej ozdobno-
Sci stylu, ostroznie wykorzystuje $rodki artystyczne. Najczesciej postuguje sie
przerzutnig oraz inwersjg*. Jego dramaty reprezentujg nowy sposob pisania, czer-
piacy nie tyle z estetyki barokowej, ile raczej z tradycji klasycystycznej (np. ob-
szerne monologi-tyrady, ktore nawigzywaty do tradycji antyku*’). Trzeba pamietac,
ze pierwsze sygnaly wystgpowania przeciwko ,,zepsutej wymowie” pojawily si¢
u jezuitéw polskich juz w poetyce z r. 1692, a w latach trzydziestych XVIII w.
przybraly na sile*®. W oratorstwie wazna stawata si¢ nie — jak dotychczas — unie-
zwyklona, a przez to zawita forma. Raczej ceniono jasnos¢ myslenia i dowodzenia,
rzeczowo$¢ argumentacji oraz wywod logiczny. Takie cechy wzorcowej oracji
wymienit Jaworski w trzech mowach inauguracyjnych (1746, 1751, 1758). Jezuita
ten zalecat nasladowanie klasycznej taciny Cycerona, potepiat zas nadmierna
ozdobnos¢, ktora ktdceila si¢ z prawda, ze ,,stowo jest wyrazem mysli”, a ,,wymowa
jest sztukg dobrego méwienia”*. Podobne zdanie wypowiedziat tez Bielski w przed-
mowie do Cwiczenia krasoméwsko-prawnego.

Nowe cele postawione przed teatrem jezuickim wymuszaty przeobrazenia
w dotychczasowym ksztalcie dramatow szkolnych. Reformy wynikaty z checi
unowoczesnienia teatru oraz z koniecznos$ci sprostania wymaganiom publicznosci,
nierzadko obeznanej z klasycystycznym, europejskim repertuarem. Chodzito tak-
ze o to, aby uatrakcyjni¢ dawne formy wyrazu scenicznego (KZ 8). Jedng ze zmian,
jakie zaszty pod wptywem wzordéw francuskich, byta nobilitacja prozy oraz wier-
sza biatego w tragediach. Forma bezrymowego 13-zgloskowca postuzyt si¢ Jawor-

cesarz. Tragedia (Poznan 1751), w ktorym poganscy kaptani wyspiewujg tacinska piesn skierowang
do Jowisza.
# Bielski, Cwiczenia krasoméwsko-prawnego [...], k. a, a,.
46 Zabiegi te dobrze ilustruje fragment tragedii J. Bielskiego Apoloniusz, Chrystusow
rycerz. Tragedia [...] (Poznan 1755, s. 14):
SABINIUSZ
[...] na przedza
Syna zycia nie hartuj nozyc Parko; skrycie
Mnie przedtuzysz, przedtuzysz synowi gdy zycie.
Jego zycia, ojcowska jest zycia osnowa,
Ojciec zginie, gdy ojca, syn zginie, polowa.

47 Zob. J. Okon, O aktorach i sztuce aktorskiej w staropolskim teatrze szkolnym jezuitow. W:
Na scenach jezuickich w dawnej Polsce (rodzimosé i europejskosé). Warszawa 2006, s. 207.

® Grzebien (Czy Stanistaw Konarski SP byt natchnieniem dla jezuitéw w reformie szkol-
nictwa XVIII wieku?, s. 55-56) zbija rzekome rdznice mi¢dzy retoryka jezuicka a propozycja Ko-
narskiego. Wedlug autora obie byty ,,jedng i tg sama retoryka humanistyczng”. Ferment, jaki zaczat
si¢ u jezuitow pod koniec w. XVII, dowodzil, ze w kolegiach nastgpowata zmiana pogladéw. Badacz
konkluduje: ,,wystapienie Konarskiego byto krokiem, dla ktorego warunki i atmosfera wsrdéd warstwy
intelektualnie postgpowej byty juz w duzym stopniu przygotowane”.

¥ Bednarski, Upadek i odrodzenie szkot jezuickich w Polsce, s. 220-222. Zob. tez P u-
chowski, Jezuickie kolegia szlacheckie Rzeczypospolitej Obojga Narodow, s. 261.
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ski w tragedii Jonatas. Wyjas’ni} on w Przestrodze do Czytelnika, ze rymowane
wypowiedzi zdajq sie ,,ujmowac¢ przyrodzonej osobom tragicznym powagi”*,
Przywotal réwniez autorytet Jana Kochanowskiego, ktory w Odprawie postow
greckich zastosowal wiersz bialy ,,Z tej tez samej zda [...] si¢ przyczyny [...]"°
Natomiast prozatorskg form¢ wypowiedzi artystycznej wybrat Jan Puttkamer
w tragedii Abdalomin. Drama [...]. W przedmowie Do Czytelnika thumaczyl, ze
polskie tragedie ,,wierszem $cisnione” sg niezrozumiate, a odbiorca nie odczuwa
,upodobania”, tylko ,.,tesknic¢”. Ten stan wynika, zdaniem dramaturga, z ,,nieprzy-
rodzonego i niepolskiego polskich stow przektadania, pomotania, oddalenia, za-
wiktania [...]” (cyt. za: KZ 25). Swe tragedie wierszem bezrymowym pisali réwniez
Wojciech Mecinski (Regulus. Tragedia (Lublin 1753)) oraz Antoni Przeradzki
(Maurycjusz). Zapewne podobne pobudki przy$wiecaty takze Bielskiemu, ktory
wszystkie swoje polskie tragedie napisal wierszem biatym, lacinski za§ dramat
Vandamorillus i dialog Vocatio Divina — proza. Rezygnacja z wiersza, rymow oraz
stalego polozenia srednidwki zblizala wypowiedz do naturalnego toku mowy (KZ
25)%2, W niektorych tragediach Bielski zamiescit, co prawda, niewielkie fragmen-
ty rymowane. Roznily si¢ one w zalezno$ci od miejsca wystapienia. Jezuita wy-
korzystat rym w wypowiedziach o charakterze sentencjonalnym i moralizatorskim.
Obejmowaty one najcze¢sciej dwa wersy. Z perspektywy rozwoju fabuty byty
zbedne — nie posuwaty akcji naprzod. Przyciagaty natomiast uwage stuchaczy
przyzwyczajonych do wypowiedzi proza. Rym shuzyl zatem zaakcentowaniu
i uwypukleniu danej mysli:
SEBAST
Prézna grozba, sam czesto, krolu, zdrade knuje,
Kto cudza w podejrzenie niewinno$¢ wprawuje.

ZEYFADYN

[...] krélem Cnota czyni

Nie sifa; nie ukryja tego twierdze, waly
Przed predka zemsta, komu do tronu ustaty
Zbrodnie drogg .

Rym powtarzat si¢ regularnie w wypowiedziach konczacych dany akt (wyjatek
stanowi wczesna tragedia o Zeyfadynie, w ktorej wierszowane fragmenty pojawia-
iy si¢ czgsciej w finale poszczegolnych scen). Obejmowaly one od 2 do 6 wersow
imiaty zwykle charakter moralizatorski. Owe rymowane wersy dzigki uogdlnionym
sformulowaniom i przenosniom poetyckim mogty odgrywac role samodzielnych
tresciowo, np.:

0 Jaworski, op. cit.,s. 135.

St Ibidem. Wedtug Kadulskiej (KZ 17) deklaracje autoréw odzwierciedlaty ich $wiadomo$¢
tworcza, uzasadnialy postawe oraz propagowaly nowa teori¢ dramatu. Do wazniejszych wstgpow
badaczka zalicza te, ktore poprzedzaja Zeyfadyna, kréla Ormuzu i Cwiczenie krasoméwsko-prawne
[...] Bielskiego, Komedie konwiktowe Bohomolca, Smier¢ Cezara Mokronowskiego, Timokle Pru-
szynskiego, tragedi¢ Przeradzkiego o Maurycjuszu, Abdalomina Puttkamera oraz przedmowe w ano-
nimowej sztuce Arlekin, dziki Amerykanin. Istotna, zdaniem autorki, jest tez Rozmowa o jezyku
polskim Bohomolca.

52 Zob. tez JT 37; Judkowiak, Wzgardzony wieloglos, s. 115.

53 Bielski, Zeyfadyn, krol Ormuzu, s. 9, 20.
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MELEAND

Ze mito$¢ ogniem, wierze: Patrz, co nie dasz wiary:
Mitosci, troskow burza, rozzarza pozary>*.
ARTEMI

Sprawiedliwo$ci Boska, ty sprawiasz, ze zdrada

Na glowe czgsto samych obtudnikow spada,

I kto, jak moéwia, doltki pod innymi knuje,

Chcac innych pogrzesc, czesciej grob sobie gotuje™.

Niekiedy owe rymowane zakonczenia aktow odnosily sie bezposrednio do
fabuty lub sytuacji (psychofizycznej) bohaterow. Postaci ujawnialy swoje plany>®
czy tez emocje i uczucia. Np. gdy w tragedii Apoloniusz, Chrystusow rycerz zo-
staje zdemaskowany zdrajca Lucil, to wypowiada on prawdy na temat zmiennosci
losu i nieoptacalno$ci prowadzenia zycia pozbawionego cnoty:

[...] ze mnie $wiecie bierz teraz nie lada
Przyktad, gtupia odbiera jaki profit zdrada®’.

Rym pehit w tej sytuacji funkcje¢ delimitacyjna. Okreslat granice miedzy po-
szczegblnymi aktami. W przypadku sztuk zawierajacych intermedia, owa granica
byta dos¢ wyrazna. Wydaje si¢, ze wilasnie dlatego w tragedii Tytus Japonczyk
pojawity si¢ (dos¢ przypadkowe) rymowane zakonczenie i poczatek w dwdch
nastgpujacych po sobie scenach (5 1 6 z aktu III). W tragediach pdzniejszych,
w ktorych jezuita zrezygnowat z intersceniow (np. Aleksy, cesarz wschodni), rym
wystepowal juz wyltacznie w zakonczeniach aktow.

Bielski porzucat nierymowany tok mowy rowniez wtedy, gdy bohaterowie
relacjonowali stowa innych. W dramacie Zeyfadyn, krol Ormuzu zamieScit obszer-
ng wypowiedz Sebasta, w ktorej ten wierny tytutowemu krolewiczowi dostojnik
opisal, jak doszto do zgtadzenia tyrana przez wodza Machometa (!)*®. Warto zauwa-
zy¢, ze Bielski dos¢ nickonsekwentnie stosowat rym we fragmentach o charakterze
relacji. Cze$ci te sprawiaja czasem wrazenie przypadkowych. Gdy w tragedii Tyrus
Japonczyk wradca Bungu, Moryndor, przytacza stowa gtdéwnego bohatera, to miesza
dwa porzadki prozodyjne. Przytoczona wypowiedz Tytusa, rymowana tylko w po-
lowie, zostata wyodrebniona w druku kursywa:

Czyliz przed sad pozwatem Tyta? Dobrowolnie
Sam, wiecie, stanat: miecze, haki, dzidy, groty,

st Bielski, Tytus Japonczyk, s. 23. Takie ,,ogniste” obrazowanie oddajace sit¢ uczu¢ synow-
skich, z jednoczesnym zastosowaniem iscie barokowego konceptu, pojawito si¢ tez w zakonczeniu
aktu 11 tragedii Aleksy, cesarz wschodni. Tytutowy bohater wyznat:
Ach, jaka w sercu trwoga, jakie pomieszanie,
Przyczyny chcesz? Te trwogg ojca powazanie,
Ojca milos¢ sprawuje. Serce w zalach, brodzi
W Izach oko — ktoz uwierzy? Ogien wodg rodzi.

55 Bielski, Konstantyn Wielki, pierwszy chrzescijanski cesarz, akt 111, sc. 12.

% Przyktadowo — w zakonczeniu aktu IIT sztuki Tytus Japornczyk (s. 34) Farada, przeciwnik
prawowitego wiadcy, obiecuje zamordowac krola.

ST Bielski, Apoloniusz, Chrystuséw rycerz, s. 35.

% Bielski, Zeyfadyn, krol Ormuzu, s. 5-8.
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Jesli co dawnych jeszcze zastug pamiec kaze,
Krolu — wota — wywieraj. Laska dla mnie bedzie
Najwieksza, we krwi glowa, gdy zlozona sigdzie™.

W pewnych tragediach rym wystepowatl we fragmentach odrebnych gatunko-
wo, ktoére miaty charakter catosci. W Zeyfadynie, krolu Ormuzu widzimy wigc
wierszowane epitafium, tragedi¢ Konstantyn Wielki otwierala tacinska piesn tan-
czacych wokoét ognia kaptandw poganskich, akt II zas konczyta modlitwa, a w dra-
macie Niewinnosé zwycieza potwarzy® znalazly sie dwa wierszowane listy.

W zreformowanym szkolnictwie jezuickim pojawito si¢ tez zagadnienie po-
winnosci obywatela wobec panstwa. Dla tworcow programu klasycystycznego
istotne stawatly si¢ nie tyle rozwazania o naturze ludzkiej, ile raczej pokazanie
miejsca 1 zachowan ludzi w okreslonej spotecznos$ci. Wychwalano wigc postawy
i pobudki patriotyczne®'. Zmiana poruszanej problematyki znalazta wyraz takze
w teatrze®?. Rowniez Bielski w swoich tragediach ktadl nacisk na kwestie obywa-
telskie. Juz w dramacie Zeyfadyn, krol Ormuzu podjat zagadnienie powinnosci
podwtadnych wzgledem prawowitego wtadcy oraz obowigzkéw panujacego wobec
poddanych. Zmiany, jakich dokonat Bielski w stosunku do podstawy zrédlowej,
czyli fragmentu drugiej ksiegi Exemplorum libri tres Stengeliusa®, miaty na celu
zaakcentowanie wiasnie kwestii obywatelskich. W ujeciu niemieckiego jezuity
wydarzenia z historii Ormuzu unaocznialy prawde o zgubnym dziataniu zazdrosci
i rywalizacji, ktore prowadza do zbrodni. Tekst Stengeliusa ma charakter moraliza-
torski i dydaktyczny. Autor skupia si¢ na opisaniu upadku Soldana — mordercy ro-
dzicéw i braci. W ksigdze wazng funkcje petnig liczne dygresje umoralniajace oraz
cytaty z innych autorow, ktore potwierdzajg prawde o diabelskiej naturze zazdro$ci.
Glownymi bohaterami Stengeliusa staja si¢ tyran Soldanus i wodz Machomet (!).
Wojskowy stanowi uosobienie wielko$ci, zacno$ci, nieulegania zadzy wtadzy. To
oponent tyrana i jego zaprzeczenie. Natomiast mtody ksigz¢ Zeyfadyn jest, w ujeciu
Stengeliusa, postacig drugoplanowg, wrecz marionetkowa. W powszechnej opinii
uchodzi za cztowieka szalonego, nie umiejacego dowodzi¢ panstwem. Tylko jeden
raz wydaje on okrzyk rozpaczy na wies¢ o $mierci najblizszych, a nastepnie nie jest
juz bohaterem aktywnym. To inni decyduja o jego losie.

Bielski w swojej tragedii roztozyt akcenty nieco odmiennie. W postaci hetma-
na Machometa (!), ktéry zdobyt powszechny poklask i uznanie ludzi, ale odrzucit
tron Ormuzu i oddat go mtodemu ksigciu, uobecnial jezuita wszelkie cnoty oby-
watela. Nie zajmowat go zupetnie dominujacy u Stengeliusa problem diabelskiej
natury zazdrosci. Zeyfadynowi u Bielskiego towarzyszy uczucie zawisci. Wywo-

¥ Bielski, Tytus Japonczyk, s. 30.

8 J. Bielski, Niewinnos¢ zwycigza potwarzy, czyli Leo VI cesarz. Tragedia. Poznan 1753.
Bibl. Uniwersytetu Wilenskiego, rkps IV 11651/4.

81 Zob. Kostkiewiczow a, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko, s. 27.

2 Warto przywotaé¢ tu stowa J. Pelca (Klasycyzm w baroku — wprowadzenie do dyskusji.
Barok” 2000, nr 2, s. 22), dla ktorego ,,nowy klasycyzm” w zreformowanych teatrach szkolnych
wyrazal si¢ w tematyce patriotycznej. Wczesniej o watkach patriotycznych w sztukach jezuickich oraz
o0 ,,wyrabianiu mysli politycznej 1 moralnej spoteczenstwa” pisat tez Lewanski (op. cit., s. 8-9),
cho¢ w innym miejscu dodal, Ze przemiany owe wynikaly z ,,obrony [...] stanu posiadania” (s. 11).

8 Stengelius, op. cit. (chodzi o rozdz. 4: Invidiae et aemulationis crimen quousque se
extendat? In regis filio parricida demonstrator).
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huje je tryumf Machometa (!) (u Stengeliusa zamknigty raptem w czterech zdaniach).
Zeytadyn okazuje si¢ intrygantem, ktorego decyzja o zabiciu wiernego hetmana
staje si¢ sitg sprawczg, pocigga kolejne zdarzenia i powoduje zawiktania akcji.
Mtody ksigze to u Bielskiego posta¢ aktywna, ktora przezywa chwile radosci
1 rozpaczy oraz targana jest emocjami. Ostatecznie ujawnia swe niegodne zacho-
wanie, chroni przyjaciela przed zgubg i wyznaje winy. Tragedia Bielskiego poka-
zuje zatem mlodzienca, ktory dorasta do roli taskawego monarchy. Przyznanie si¢
do winy, wyrazenie skruchy i gotowos¢ poniesienia kary s dowodem na to, ze
Zeyfadyn dojrzat do objecia tronu. Ow proces zdobywania ,,monarszej §wiadomo-
$ci” stanowi wazny element tragedii Bielskiego.

O powinno$ciach poddanych wobec wladcy mowa byta tez w kolejnej tragedii
Bielskiego, Konstantyn Wielki. Jezuita opart swdj dramat na fragmencie Rocznych
dziejow koscielnych Piotra Skargi. Zrédtem intrygi uczynit cudowne uzdrowienie
cesarza z tradu dzigki sile sakramentu chrztu §wigtego. Poczatkowy zamiar wzig-
cia przez cesarza rytualnej kapieli we krwi niewinnych dzieci zainicjowat kolejne
zdarzenia i stat si¢ zrodlem zawiktan akcji. Decyzja cesarza byta okazja do przed-
stawienia nieztomnych mtodziencéw, gotowych ponies¢ smier¢ dla dobra Kon-
stantyna. Wymowne, ze stowa o obowiazkach poddanych wobec wladcy wypo-
wiadajg w tragedii wtasnie osoby miode. Ich heroiczne deklaracje dowodza, ze
wybor migdzy mitoscig do rodzicow a koniecznoscia po§wigcenia si¢ dla wiadey
jest oczywisty. Juliusz, syn dostojnika Metela, przyktadowo porownuje cesarza do
glowy, ktora kieruje innymi, podrzednymi cztonkami®, a wtadze monarchy zrow-
nuje z wladza Boska:

Zdrowie cesarza krwi zada
Rzymskiej. Glowa, gdy, ojcze, zaboli, czy inne
Czlonki, jesli potrzeba, krwi zatuja?

Gdy cesarze i zycie cheg wydrzed, czy stusznie

To czynia, czy niestusznie, roztrzasaé rzecz prozna,
Opiera¢ si¢ ich woli cale niebezpieczna,

Cesarzom jak i bogom, kt6z si¢ bez swej szkody
Sprzeciwia?®

W tej samej tragedii Bielski wtozyl w usta mtodzienca pouczenie dla rodzicow:

FLAWIUSZ

[...] Ach, ojcze, ach, Metelu, nie samym

Wiekiem diugim szacujcie doméw waszych chwatg,
Cnotg razem szacujcie. Duzej zy¢ bedziemy,

Gdy zycie dla rodzicéw zdrowia potozemy —

Zyé w pamigci, zy¢ w sercach®.

Pokazanie, Ze bohaterowie pozbawieni sg dylematow, ktorymi obcigzeni zo-
stali ich ojcowie, to zabieg celowy. Wlasnie mlodziency hotdowali idei obywatel-

¢ Porownanie panstwa do organizmu ludzkiego, a wladcy do glowy byto dos¢ popularnym
motywem, chociazby w renesansowej publicystyce. Postuzyli si¢ nim m.in. P. Skarga w Kazaniach
sejmowych czy A. Frycz Modrzewski w traktacie O poprawie Rzeczypospolitej.

% Bielski, Konstantyn Wielki, pierwszy chrzescijanski cesarz, akt 11, sc. 3.

% Jbidem, akt 'V, sc. 5.
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skiej, a racje przez nich wypowiadane tym fatwiej trafiaty do uczniéw zgromadzo-
nych na widowni.

W ostatniej tragedii Bielskiego (4leksy, cesarz wschodni) idea obywatelskosci
nabrata jeszcze innego wymiaru. Tytulowy Aleksy dobrowolnie zrezygnowat
z wladzy za cen¢ uwolnienia ojca. Mtodzieniec uosabiat postawe pogardy dla
ziemskich warto$ci oraz bezgranicznej mitosci synowskiej. Zbrojna agresja, ktorej
cel stanowilo oddanie tronu prawowitemu wtadcy, byta — wedtug niego — uspra-
wiedliwiona. Przywrdcenie praworzadnosci i tadu w panstwie warte byly bowiem
najwigkszych poswigcen.

Postaci mlodziencow z wickszosci tragedii Bielskiego uksztattowane zostaty
zgodnie z popularnym od czasoéw antycznych toposem puer senex®. Dojrzato§é
sadow przektadata si¢ takze na wybor wlasciwej, zgodnej z duchem chrzescijanskim,
drogi zyciowej. W deklamacji Vocatio Divina dwbch przyjaciol, Probinius i Mode-
stus (a wigc o imionach znaczacych), porzuca dworskie zycie pod wptywem lektu-
ry historii o §$w. Antonim i wybiera zywot pustelniczy. To wiasnie mtodzi wypowia-
dajg w sztuce sady o nietrwatosci wtadzy cesarskiej 1 bezzasadno$ci zdobywania
kolejnych zaszczytow. Przemawiajg — wbrew swoim ojcom — z perspektywy doj-
rzatych osob. Ta ,,zgodno$¢ przeciwienstw” s, a wiec potaczenie mtodosci i madro-
$ci oraz niezwyklej charyzmy religijnej, wykorzystana zostata przez Bielskiego
rowniez w kreacji krélewicza Leona z tragedii Niewinnos¢ zwycieza potwarzy.
Bohater gotéw byt ponies¢ $mieré w imi¢ obrony prawowierno$ci, wiasnych ideatow
1 mitosci ojcowskiej. Syn cesarza Bazylego zostat przedstawiony jako gorliwy
wyznaweca religii katolickiej, ktory gardzi zaszczytami, tronem oraz swoim zyciem
1 dzieki temu ujawnia falsz ztych doradcow krola, m.in. ,,najszkodliwszego Koscio-
towi kacermistrza” Focjusza. Juz w poprzedzajagcym sztuke argumencie mtodos$c
poboznego bohatera zostata przeciwstawiona staro$ci obludnych starcéw:

Zwycigzyta niewinno$¢ wlozona na mtodzienca poboznego potwarzy, nie bez Nieba po-
mocy, ktore Leo mlody szacowat bardziej niz cesarstwo. Pohanbiona zostata kacerska zdrada,
odkryta kacerzy obtuda [...]. Odnawiamy dzisiaj tryumf ten niewinnosci, czyli zwycigstwo
Leona mtodego i poboznego nad starcami dwiema bezboznymi, Focjuszem i Teodorem®.

Nieztomno$¢ i charyzma religijna oraz wierno$¢ doktrynie katolickiej pota-

67 Zob. E.R. Curtius, Literatura europejska i lacinskie Sredniowiecze. Przet., oprac. A. B o-
rowski. Wyd. 3. Krakow 2009, s. 109-110. Warto przypomnie¢, ze topos puer senex wykorzystat
Bielski takze w swojej pdzniejszej mowie pochwalnej ku czci Andrzeja Mlodziejowskiego. Prze-
ksztalcit ten topos jednak i dostosowat do sytuacji ofiarowania — otrzymania godnosci biskupiej przez
dostojnika. Mlodos¢ potaczyt bowiem z dojrzatoscig duchowa, religijng. Pisat J. Bielski, Gratu-
latio [...] Andreae Stanislao Kostka Mlodziejowski (Poznan 1768, s. 10): ,.nisi forte provectiores
annos honor id circo expectaverit, ut suae ab illis authoritati novum accessisset ornamentum, cum
senium unum Si exemerimus, omnia in te matura senatu et publica expectatione digna pridem ac
a primis prope sacerdotii annis comperiret [Gdyby zaszczyt (tj. otrzymanie sakry biskupiej) nie
czekal na pozne lata, aby przydac twej powadze nowej ozdoby, to wowczas, jesli wykluczylibysmy
twoja staro$¢, okazaloby sie, ze wszystkie rzeczy w tobie od dawna i niemal od pierwszych lat ka-
ptanstwa sa dojrzate i zgodne z powszechnymi oczekiwaniami]”. Dzigkuj¢ za pomoc w thumaczeniu
tej mowy paniom Roksanie Kielian, Annie Lenartowicz-Zagrodnej i Moni-
ce Szafranskiej-Sienkiewicz.

% Curtius,op. cit., s. 209.

8 J. Bielski, Niewinnos¢ zwycieza potwarzy, czyli Leo VI cesarz. Poznan 1753. Bibl. PAN
w Krakowie, rkps 729, s. 4-5.
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czone z mtodoscig to takze cechy bohateréw tragedii Apoloniusz, Chrystusow rycerz.
Tytutowy bohater, syn dostojnika rzymskiego, to przyktad postaci posagowej,
niewzruszonej, ktora nie waha si¢ oddac zycia w imi¢ mitosci do Chrystusa. Akcja
sztuki rozgrywa si¢ w okresie przesladowan chrzescijan za czaséw cesarza Dio-
klecjana. Jej fabuta oparta zostata na schemacie budujgcym (moralizatorskim).
Mialo to na celu u§wiadomienie odbiorcy, ze dobro (pojmowane jako chrzescijan-
ska cnota) oplaca sie, a zto (czyli grzech) — nie”. Apoloniusz, posta¢ cnotliwa, za
wierno$¢ Chrystusowi oraz jawng niech¢¢ do kultow poganskich ponosi $mierc
meczenska 1 w wymiarze duchowym zostaje wynagrodzony (zbawiony). W usta
tego ,,starego mtodzienca” Bielski kilkakrotnie wktada zarliwe i niezwykle dojrza-
le wyznania wiary. To mt ody Apoloniusz objasnia cesarzowi sens dekalogu,
a staremu ojcu uswiadamia konieczno$¢ zachowania wiernosci wtasnym ideatom.

Bohaterowie zreformowanych tragedii jezuickich, w tym takze utworéw Biel-
skiego, byli osobami mtodymi. To pozwalato identyfikowac si¢ widzom ze stawia-
ng za wzor postacig’!. Zamiast cudow wypeltniata sztuki swoista analiza psycho-
logiczna: bohaterowie wyrazali swoje watpliwosci i rozterki, a przez to zblizali si¢
niewatpliwie do mlodej widowni. Co wazne, postawa religijna taczona byta
z patriotyczna, zgodnie z przekonaniem o wspotzaleznosci obu postaw. Jednocze-
$nie w relacjach rodzinnych ujawniaty si¢ uczucia czutosci, zazytosci, ktére wpty-
waly na tkliwe zakonczenie tragedii. Mimo mtodego wieku postaci ze zreformo-
wanych tragedii byty dojrzate pod wzglgdem moralnym. W sytuacjach probierczych
wykazywaty si¢ heroizmem, przedktadaniem obowigzku nad uczucie (zgodnie
z cyceronianskim ideatem obywatela), drogi me¢czenskiej nad zycie Swiatowe
i petne zaszczytow. Ow celowo zastosowany kontrast dowodzil, iz postawa taka
jest mozliwa do osiggniecia’.

Wypowiedzi bohaterow tragedii Bielskiego, zawierajace wyktadni¢ moralna,
czgsto przybieraly forme dtuzszych monologéw. Kwestie wyglaszane na scenie
przez ucznidéw byty bowiem przedtuzeniem lekcji retoryki i wykorzystywaty zdo-
byte przez nich umiejetnosci oratorskie”. W dramaturgii jezuickiej potowy XVIII w.
modyfikacji ulegly tez dialogi postaci scenicznych. Rozmowy odzwierciedlaty
proces myslenia bohaterow, dlatego wyzyskiwaty bogata stron¢ argumentacyjna.
Taki sposob oracji zmuszat, jak zauwazyt Tadeusz Bienkowski, do ,,wyrobienia
nawykow logicznego rozumowania”: nawet jesli sztuki mialy charakter dydak-
tyczny, to owa moralistyka byta odtagd umotywowana psychologicznie”. Rowniez
dialogi w tragediach Bielskiego odzwierciedlaty proces mys$lowy postaci. Dzigki

0 Zob. T. Michatowska, Migdzy poezjg a wwmowgq. Wroctaw 1970, s. 190-191.

"t Zmiang te wida¢ wyraznie w kreacji $wietego, ktory od potowy XVIII w. stat si¢ przyktadem
postaw mlodzienczych (np. $w. Stanistaw Kostka z tragedii W. Mecinskiego Drama o powo-
taniu $w. Stanistawa Kostki do zakonu Societatis Jesu (Przemy$l 1755)).

2 Zob. KP 112-113; KW 16, 27. — B. Judkowiak: JT 38; Wzgardzony wieloglos, s. 175;
Klasycyzm w dramacie polskim XVI-XVIII wieku. W zb.: Klasycyzm. Estetyka, doktryna literacka,
antropologia, s. 137.

3 Kadulska (KW 28)jako przyklad unowoczesnionych ¢wiczen retorycznych podata Cwi-
czenie krasomowsko-prawne [...] Bielskiego, M. B. Topolska (Bielski Jan. Hasto w: Wielkopol-
ski stownik biograficzny. Red. A. Gasiorowski. Warszawa—Poznan 1981, s. 54) okreslita za$ Biel-
skiego mianem ,,odnowiciela przestarzatej retoryki”.

™ T. Bienkowski, Motywy antyczne i ich funkcja w jezuickim dramacie szkolnym w Polsce.
,,Meander” 1961, nr 3, s. 163—164.



DRAMATURGIA JANA BIELSKIEGO NA TLE PRZEMIAN W TEATRZE JEZUICKIM W XviI w. 135

zastosowaniu pytan retorycznych, wtracen oraz pauz autor pokazywatl stopniowe
dochodzenie bohatera do prawdy. Krotkie frazy (czgsto w formie rownowaznikow
zdan lub konstrukcji z elipsga) odzwierciedlaty zas emocje bohaterow. Bielski
w umiejetny sposob potrafit oddac rozterki i wyrzuty sumienia postaci. Przyktadem
moze by¢ monolog Lucila — bytego chrzescijanina, zdrajcy i intryganta — z tragedii
Apoloniusz, Chrystusow rycerz:

LUCIL

Tobie nie§miertelne dzigki,

Jowiszu! Chrystusowa, bo c6z mi réwnego
Przyniosta stuzba! [...]

[...] Jowiszowi

Dzisiaj Lucil zaczyna stuzy¢: [...]

[...] ale—co6z, ach! za mlot serce wali!
Co bodzie mysli za sztylet? odstepuj¢ wiary?
Chrystusa si¢ wyrzekam? zdradzam przyjaciela?

Ociec, matka Lucila Chrystusowi stuza!
Chrystusa odstgpuje Lucil? nie 1zy matki?

Nie mito$¢ ojca? mojej bezboznosci cugle
Zatoza? Co, patrz, czynisz? z ostatniego szczebla
Upadku kto si¢ cofa, niewczesnie si¢ cofa.

716z postrachy, Lucilu, ktorymi si¢ brzydzi
Serce, zamysty pelnij: nowe, owszem, zbrodnie
Lacz do dawnych [...]7.

Stowa postaci unaoczniaty czgsto wewnetrzng walke, ktora prowadzita do
wlasciwych wyboréw. Zdobywanie samo$wiadomos$ci bylo w dramatach jezuity
najczesciej momentem niezwykle emocjonalnym. Dzieki wykrzyknieniom, zakto-
caniu logicznego toku zdania (inwersji), wtrgtom oraz przerzutniom autor podno-
sit dynamike przekazu:

MINERWIN

[...] Stygna gniewy?
Oczy odwracasz? Bledniejesz? Tak w braterskim sercu
Zal i mitos¢ wygasty?

KONSTANTYN

Rozzarzasz gniew jeszcze,

Zginiesz. Zohierze, Kata!... albo stojcie.
Minerwinie, darujg-¢ zycie, Dalmacego
Oddaj stryjowi.

MINERWIN
Oddaj réwnie ojcu syna,
Minerwinowi Jula, Metelowi Flawia.
KONSTANTYN

Syny mam wroci¢? Wrécisz Dalmacego (albo
Gdziez mnie znowu unosi impet, jeszcze wsciekte
Wymartwi¢ gniewy). Syna mam wrocic, ktorego

s Bielski, Apoloniusz, Chrystusow rycerz, s. 15-16.
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Krew wylana jagody te rumieni?’®

Krotkie repliki bohateréw, przypominajace czesto stychomytie, ozywialy
przekaz oraz sprawialy, ze emocje postaci byly realnie odczuwanym napigciem.
Widac¢ to np. w scenie z tragedii Niewinnos¢ zwycieza potwarzy, gdy Stefan, brat
Leona skazanego niestusznie na $§mierc¢, ma zaja¢ miejsce prawowitego spadko-
biercy tronu:

STEFAN

Te$ radg przedtym dawal, tej stucham, nie zajrze
Wtadzy cesarskiej bratu.

TEODOR

Teraz rade daje

Insza: ktorym Bog wigksze nad gmin w lat przymioty,
Tym nie przystoi zycie w poddanczym jarzmie
Prowadzi¢, a nie $ciggac rak do berta, ktore

Szczegscie daje.

STEFAN

Korony nie chce, ktora daje
Szczescie, ktorej nie daje cnota.

TEODOR

Cnota

Rzadzi fortuna, gdy ta kaze — wiara, cnota,
Prawa ustapi¢ winny i, gdy kaze, zbrodnie
Podoba¢ si¢ powinny.

STEFAN

Dotad bardziej cnotg

Kochatem niz fortung i bardziej wraz brata.
Od mitosci mig brata, od mitosci cnoty
Fortuna nie odwiedzie.

TEODOR
Kogo winnym czyni
Fortuna, taz uwalnia od winy i zbrodnig
Nie jest, co ona kaze. 1dZ za szczg$ciem, rzady
Gdy odzierzysz greckiego panstwa, w ten czas btgdu
Tego poprawisz cnota””.

Owe celowe zabiegi autora widac najlepiej w przypadku sztuk re¢kopismien-
nych, na ktorych Bielski najpewniej osobiscie naniost poprawki’®. Dokonane
zmiany miaty zazwyczaj charakter stylistyczny (np. zmiana szyku, formy fleksyj-

" Bielski, Konstantyn Wielki, pierwszy chrzescijanski cesarz, akt IV, sc. 7.

" Bielski, Niewinnos¢ zwycieza potwarzy, Bibl. Uniwersytetu Wilenskiego, rkps IV 11651/4,
akt II, sc. 4.

8 Dukt pisma niektorych tragedii oraz naniesionych poprawek przypomina charakter z listow
Bielskiego. W rekopisach pozostaja tragedie Vandamorillus, Konstantyn Wielki, Niewinnos¢ zwycie-
za potwarzy oraz Aleksy, cesarz wschodni. Najwczes$niejsza tragedia jezuity, Vandamorillus, zacho-
wala si¢, co prawda, w jednym egzemplarzu, ale zawiera liczne poprawki i skre$lenia autora. Byt to
zapewne egzemplarz autorski, ,,rezyserski” (zob. Bibl. Uniwersytetu Wilenskiego, rkps IV 11651/7).
Sztuka o krélewiczu Leonie dochowata si¢ w dwoch manuskryptach: z Bibl. PAN w Krakowie (rkps
729) oraz z Bibl. Uniwersytetu Wilenskiego (rkps IV 11651/4). Tragedia o Aleksym wydana zostata
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nej, leksemu). Niekiedy jednak autor przeksztalcal pierwotny tekst, aby uwypukli¢
jakie$ stowo lub mys$l czy tez spotegowac emocje. Przyktadowo: zmiana szyku
w poczatkowej czesci wypowiedzi Flawiusza zwraca uwage na cheé niewinnych
mtodziencow do zlozenia ofiary z wlasnego zycia:

Wersja pierwotna: Wersja zmieniona:

JezeliSmy niewinni, umrzeé Umrze¢, jezeliSmy niewinni,

Za rodzice, ktore wina wikla, Zarodzice m o ze mYy, ktore wina wikta,
Powinni$my i owszem umrzeé Powinni$my i owszem umrze¢™

Gdy za$ przenosit Bielski na poczatek wersu epitety warto$ciujgce, to akcen-
towatl w ten sposob zdanie bohateréw ™. Celowym zabiegiem byta tez zamiana form
bezosobowych na osobowe w zdaniach o charakterze oskarzen. Dzigki temu adre-
saci wypowiedzi jawig si¢ jako winowajcy®'. Srodki artystyczne nie tyle wiec stu-
zyty Bielskiemu do popisu formalnego, ile raczej stanowily nosnik dodatkowych
sensow.

Ze wzgledu na wazko$¢ poruszanej tematyki dramaturdzy jezuiccy czgsciej
wybierali tragedi¢ niz w XVII wieku. Sam Bielski w liscie dedykacyjnym do
Wiadystawa Szotdrskiego (z Zeyfadyna, krola Ormuzu) stwierdza, ze tragedie
zawsze byly przypisywane wielkim m¢zom. Upamigtniaty wydarzenia z zycia
ksigzat, krolow i szlachetnie urodzonych ludzi. Uswietniaty ich narodziny, zaslu-
biny czy zwycigstwa. Aby potwierdzi¢ owg tezg, Bielski podaje m.in. przyktady
intronizacji papieza Klemensa XII oraz Ludwika XV, podczas ktorych przedsta-
wiano inscenizacje tragedii. Wspomina rowniez o slubie cesarza Leopolda z arcy-
ksigzng Klaudia. Wymienia nastgpnie tragediopisarzy: Pierre’a Corneille’a, Pietra
Metastasia i Pietra Pallavicina, dedykuj acych swoje tragedie znaczacym osobom.
Wzmianke¢ na temat WySOkle_] rangi gatunku, ktory ,,powszechnie u wszystkich
madrych znaj duje powazanie i migdzy Wszystklml rymotworstwa dzietami przod-
kowanie trzyma”, powtorzyt jezuita takze pozniej, w liscie dedykacyjnym do
Teodora i1 Joanny Nepomuceny Kozminskich, dotaczonym do tragedii Aleksy,
cesarz wschodni. Trzeba przypomnie¢, ze w ramach wyktadow poetyki uczniowie
kolegiow jezuickich poznawali hierarchi¢ gatunkéw literackich. Podniosto$¢ tra-
gedii korespondowata z celami wychowawczymi teatru szkolnego, pozwalata
widzom na ,,kontemplacje moralng” (JP 134) poruszanych na scenie zagadnien
(JT 23)®. Taki wybor nie byt wige przypadkowy. Trzeba, oczywiscie, przypomniec,
ze tragedia antyczna pojawila si¢ w teatrze jezuickim juz w XVI wieku. Uznaniem

drukiem w Poznaniu, a jej regkopismienna wersja (ktora wyszla spod innej reki) przechowywana jest
w Bibl. Uniwersytetu Wilenskiego (rkps IV 11651/5).

" J. Bielski, Konstantyn Wielki, pierwszy chrzescijanski cesarz, akt V, sc. 6. Bibl. Uniwer-
sytetu Wilenskiego, tkps IV 11651/6. Podkresl. M. M.

80 W tragedii o Konstantynie Wielkim chrze$cijanin Rufin wyraza opini¢ o bogach poganskich
ijednoczesnie si¢ od nich wyraznie dystansuje: ,,Jdomena/ Wasze go ten byt niegdys czci bogéw
obrzadek / Gtupi, ze na ofiar¢ bogom zabit syna” (ibidem, akt 1, sc. 3; podkresl. M. M.).

81 Przyktadem takiego zabiegu jest fragment tragedii Niewinnos¢ zwycigza potwarzy, gdy bez-
osobowa forme ,,zabito” zamienit Bielski na 2 os. 1. poj. Dzigki temu stowa wypowiadane przez
cesarza Bazylego (,,Ach, mnie, c6z styszg, syna zabites$!”) maja charakter oskarzenia Teodora o rze-
kome zgtadzenie syna (akt V, sc. 3. Bibl. Uniwersytetu Wilenskiego).

8 W wieku XVIII nauka o gatunkach odpowiadata klasycystycznej koncepcji literatury, na
ktéra wplywala estetyka zarowno baroku, jak i klasycyzmu francuskiego. Zob. KZ 14-15; KP 96-97.
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cieszyty si¢ zwlaszcza utwory Seneki, w ktorych odnajdywano patetyczne mono-
logi i zretoryzowane wypowiedzi choru (P 200)%. Nie zawsze przestrzegano jednak
klasycznych wyznacznikéw gatunkowych. Popularno$¢ na scenie kolegialnej
zdobyly za to dramy oraz gatunki mieszane — tragikomedie czy komikotragedie.
Mialy one charakter dydaktyczno-utylitarny: unaoczniaty pewne prawdy moralne.
Dlatego w przedstawieniach z XVII w. tak wazng funkcje petita strona wizualna.
Efekty sceniczne i nattok obrazéw pobudzaly wyobrazni¢ i dawaly sposobnos¢ do
wspotprzezywania, ale zdominowaty w koncu role stowa. Jednak poetyka i styli-
styka baroku odpowiadaly wymaganiom publicznosci i stanowity estetyke kultury
wyzszej. Obok planu ziemskiego w X VII-wiecznych sztukach ukazywano miejsca
fantastyczne (zaswiaty, rzeczywisto$¢ oniryczng itp.). Nierealno$¢ otoczenia po-
wodowala brak precyzji w okresleniu miejsca akcji, a tym samym rozluznienie
zaleznoS$ci przestrzenno-czasowych®. Na scenach XVII-wiecznych widzowie
ogladali alegorie oraz konstrukcje symboliczno-emblematyczne (np. w intermediach
z przedstawienia Societas Loiolana czy tez ze sztuki Antoniego Strachwitza Syn-
gareda paszkwilant®). Alegorycznos$¢ narzucata bierny odbidr spektaklu, a pod-
reczniki pomagajace odczytywaé antyk za pomocg moralistyki chrzescijanskiej
nie pozostawialy zadnych watpliwosci interpretacyjnych (KP 112).

Po reformie ta jednoznaczno$¢ ulegla zmianie. Wymowa sztuk nadal byta tatwa
do odczytania, ale zamiast na zewnetrzng wystawnos¢ — potozono nacisk na wy-
powiadane stowa. Sztuki przestaty wigc zadziwiaé, aparatura sceniczna zas stuzy-
ta wylacznie jako utatwienie techniczne®. Owa zmiane mozna zaobserwowaé
takze na przyktadzie tragedii Bielskiego. Jego tworczos$¢ dramatyczna wyraznie
ilustruje, ze stat on na przelomie obu epok. Znajduja si¢ w niej bowiem zaréwno
elementy klasycystyczne, jak i barokowe. Wigkszos$¢ swoich dramatéw wzbogacat
jezuita intermediami®’ — wzorem sztuk z poprzedniego stulecia. Ktécito si¢ to
z praktyka drugiej polowy w. XVIII, gdyz odchodzono wowczas od tzw. czesci
mniejszych (prologdéw, antyprologdw, intermediow, epilogéw). W dwoch wezesnych
tragediach (Zeyfadyn, krol Ormuzu i Tytus Japonczyk) mi¢dzyakty zostaty stresz-
czone, natomiast w dramacie Niewinnos¢ zwycieza potwarzy jeden zapisano w ca-
losci. W innych przypadkach o wystepowaniu intermedium $wiadczyta tylko

8 Zob. tez JT 24; JP 138.

8 Jak twierdzi W. Roszkowska (Glowne osrodki zycia teatralnego w Polsce XVI i XVII w.
W zb.: Z dziejow zycia literackiego w Polsce XVI i XVII wieku. Red. H. Dziechcinska. Wroctaw 1980,
s. 102), dramaty jezuickie z XVII w. pisane byly z my$la o natychmiastowej reakcji, zwlaszcza
emotywnej. Zob. tez KW 9-11. — R. Pelczar, Teatr w kolegiach jezuickich na terenie diecezji
przemyskiej w XVI-XVIII wieku. ,,Nasza Przesztos¢” t. 87 (1997), s. 192.

85 Societas Loiolana virtutis et sapientiae in Balthasare {?) Loyola iuvene [...]. Wilno 1708.
— Intermedium: { Wyrazenie symboliczne); Intermedium: {Skata pokazuje si¢). W: A.Strachwitz,
Syngareda paszkwilant, komedyjka [...]. Poznan 1757. Bibl. PAN w Krakowie, rkps 729, s. 428, 440.
Wyd. I. Kadulska, Formy intermediow sceny szkolnej potowy XVIII wieku. W zb.: Miscellanea
z doby oswiecenia. T. 6. Red. Z. Golinski. Wroctaw 1982, s. 38.

8 Zob. J. Lewanski, Teatry szkolne przed powstaniem Teatru Narodowego. W zb.: Teatr
Narodowy w dobie oswiecenia. Ksigga pamigtkowa sesji poswigconej 200-leciu Teatru Narodowego.
Red. E. Heise, K. Wierzbicka-Michalska. Wroctaw 1967, s. 161-164. Istotne byto napomnienie
generata W. Retza, ktory w 1763 r. uznal, ze w urzadzaniu przedstawien powinno by¢ brane pod
uwage przede wszystkim dobro ucznia, a nie chg¢ popisywania si¢ przed zacnymi go$¢mi (KP 98).

87 Intermediow brak tylko w drukowanej wersji tragedii Aleksy, cesarz wschodni. Zamieszczo-
ne zostaty natomiast w rekopi$miennej wersji tego dramatu.
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wspomniana na koncu aktu nazwa gatunku. Byl to wyraz ogolniejszej tendencji,
ktora czedci mniejsze (w tym tez intermedia) traktowata dos¢ lekcewazaco. Stresz-
czone miedzyakty z tragedii Bielskiego mialy charakter alegoryczny. Wystepowa-
ty w nich jeszcze rozwigzania typowo barokowe. Intermedia z tragedii o Zeyfady-
nie komentowaly wiec akcje sztuki na plaszczyznie symbolicznej. Wykorzystywa-
ty motywy znane z w. XVII: budowanie na scenie obeliskéw i burzenie kolosow.
Znajdujemy w nich takze personifikacje i, tak czeste w baroku, postaci Geniuszy.
Réwniez intermedia z dramatow Tytus Japorczyk spetialy funkcje symboliczne-
go komentarza do akcji sztuki®®. Byly one ciekawe tez pod wzgledem widowisko-
wosci. Na poczatku sztuki, po wykazie osoéb, pojawit si¢ dopisek: ,,Intermedia
odmiang proporcjonalng rzeczy maja”. Wykorzystano w nich zatem aparaturg
sceniczng (periakty, system telari)®. Podobnie w intermedium z tragedii Niewinnos¢
zwycieza potwarzy nastgpowata ,,odmiana sceny”. Ruchoma dekoracj¢ wykorzy-
stano zapewne takze do przeksztatcenia dekoracji w poczatkowym akcie tragedii
Konstantyn Wielki. Przed sceng pierwsza w didaskaliach zaznaczono, ze rozpoczy-
na si¢ ona ,,w gaju Jowiszowi poswigconym, gdzie si¢ na perspektywe miedzy
wielkosnymi drzewami ottarz Jowisza ukazuje”. W poczatkowym fragmencie
zwielokrotnione zostaty srodki wyrazu: tancom poganskich kaptandéw towarzyszy-
ty efekty w postaci ,,wielkiego ognia” i wzbijajacego si¢ w gore ,,wonnego dymu”.
W akcie 1V tragedii Niewinnosc¢ zwycieza potwarzy pojawit si¢ dopisek, ze scenie
towarzyszy¢ bedzie ,,do koronacyi zgotowana pompa”. Polegata ona zapewne na
zgromadzeniu na scenie wigkszej liczby osob. Cesarz Bazyli zwracat si¢ bowiem
kolejno do pandéw, zohierzy, dworzan i pospolstwa (gdy tymczasem zwykle w jed-
nej scenie wystepowato najwyzej trzech bohateréw).

Cho¢ wszystkie dramaty Bielskiego niosty okreslone przestanie moralne, to
akcja skupiata si¢ wokot jednostki, gtownego bohatera. To on byt przyczyna, inspi-
ratorem kolejnych wydarzen, jak réwniez czynnikiem wplywajacym na $wiat
przedstawiony. Oddziatywato to takze na ksztalt formut tytutowych, w ktoérych
Bielski eksponowat imiona postaci (wyjatek stanowi tragedia Niewinnosc¢ zwycieza
potwarzy). Byla to zreszta ogolna tendencja w dramaturgii jezuickiej drugiej poto-
wy XVII wieku. W tytutach wskazywano gléwnego bohatera oraz dodawano
okreslenia gatunkowe, co w XVII w. zdarzato si¢ sporadycznie (np. W. Mecinski:
Muley Mahumet, krdl fezanski, tragedia {Przemy$l 1756); Hermenegild, tragedia
(Przemysl 1761-1765); M. Strusinski, Cyrus poznany, tragedia {Ptock 1762)).
Byt to wyraz odwrotu od niejednorodnosci i wielosci kryteriow gatunkowych utwo-
réw wystawianych w szkolnych teatrach®. W przypadku tragedii wymuszato to
respektowanie klasycystycznej, piecioaktowej formy oraz stopniowego rozwoju
fabuty, zgodnie ze wskazéwkami Macieja Kazimierza Sarbiewskiego®'.

Kompozycja tragedii Bielskiego odpowiada nowym wzorom. Wszystkie sztu-

8 W opisie intermedium drugiego zaznaczono, ze ,,Symbolicznie wyraza [ono] Tyta réznymi
0 wiar¢ urzucanego przeciwnosciami [...]”, w migdzyakcie czwartym zas$, ze pokazuje ,,Z okolicz-
no$ci roznych w scenie przesztej i przyszlej szczgscia odmian, Fortuny i zycia niestato$¢ [...]”
(Bielski, Tytus Japonczyk, s. 23, 46).

% Zob.m.in. Z. Raszew ski, Ztradycji teatralnych Pomorza, Wielkopolski i Slgska. Wroctaw
1955, 5. 20-21.

% Zmiana ta utatwiala niewatpliwie odbior sztuk — w nastroju wzniostym przy tragedii, lekkim
przy komedii (zob. KW 25; KP 111).

' M. K. Sarbiewski, O poezji doskonalej, czyli Wergiliusz i Homer (De perfecta poesi,
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ki sktadajg si¢ z pigciu aktow i respektuja zasade trzech jednosci. Co prawda,
kondensacja przedstawionych zdarzen kldcita si¢ z zasadg prawdopodobienstwa,
ale byta to praktyka powszechna dla dramatéw jezuickich z drugiej potowy X VIII
wieku. Podobnie odejéciem od klasycystycznych regut tragedii byto optymistycz-
ne zakonczenie. Wazna stawata si¢ poruszana problematyka moralna, nie za$
koncowa katastrofa. Chodzito o pokazanie tryumfu bohatera i tym samym wiary
katolickiej. Jasna kwalifikacja moralna, tj. potepienie niegodziwosci i pochwata
cnoty, nie wymagala nieszczesliwego zakonczenia (KZ 69-70)%. Praktyka ta zga-
dzata si¢ z propozycjami niemieckiego jezuity, Franciszka Langa, ktory w swoim
podreczniku gry aktorskiej postulowat ,,wypogodzenie” tragedii, pozbawienie jej
okropnosci i leku®. Przyktadem tragedii optymistycznej byt juz Jonatas Jawor-
skiego. Rowniez tragedie Bielskiego unikajg drastycznego rozwigzywania konflik-
tow. Wszyscy bohaterowie odnoszg sukcesy — dojrzewajg do sprawowania funkcji
monarchy, wyzbywajg si¢ fatszu i zdrady (Zeyfadyn, krol Ormuzu), uzyskujg na-
grode za swoja niewinno$¢ (Vandamorillus, Niewinnos¢ zwycieza potwarzy), sa
nieugietymi wyznawcami Chrystusa i swym przyktadem przeciagaja innych na
stron¢ chrzescijanstwa (Tytus Japonczyk), po Smierci uzyskuja zbawienie (Apolo-
niusz, Chrystusow rycerz), a takze zwyci¢za w nich taskawos¢ i dobro¢ dla pod-
danych (krél Ryszard z tragedii Vandamorillus oraz tytutlowy bohater dramatu
Konstantyn Wielki) itp. Owa zmiana w rozumieniu kategorii tragizmu odpowiada-
fa zreszta pozniejszym teoriom oswieceniowym (np. Golanskiego), w ktorych
tragizm taczyt si¢ ze wzruszeniem i tkliwos$cig. Bohaterowie tragedii Bielskiego
wielokrotnie wyznaja swe uczucia synowskie, ojcowskie, braterskie czy przyja-
cielskie. Kwestie te sg czesto przesycone ekstatycznym tonem, napisane w sposob
ukazujacy ogrom emocji, ktore przepetiaja postaci. Zaden pozytywny bohater nie
waha si¢ tez poswigci¢ wlasnego zycia w imi¢ obrony cztonka rodziny.

Optymistyczne rozwigzanie w dramatach jezuickich z drugiej potowy XVIII w.
zwiekszalo site oddziatywania dydaktycznego: tryumfowala postawa aprobowana
oraz bohater, ktory swym przyktadem zachecat i pociggatl odbiorcow?. Jednak
w odréznieniu od sztuk w. XVII — nowe tragedie propagowaly postaci herosow,
ktorzy dzialali dla dobra ogotu, gotowi byli poswigci¢ zycie, aby ocali¢ ojczyzng.
Wymowne sg stowa Alcyma, jednego z bohaterow tragedii Bielskiego Aleksy,
cesarz wschodni (akt I, scena 5), ktory wypowiada deklaracje:

Ktorakolwiek ptynie
W tych zytach krew, nie plynie mnie, ale ojczyznie

sive Vergilius et Homerus). Przet. M. Plezia. Oprac. S. Skimina. Wroctaw 1954, s. 469-471.
BPP, B 4.

2 Wedtug Lewanskiego (Teatry szkolne przed powstaniem Teatru Narodowego, s. 163—
164) , krwawa tonacja” charakteryzowala wiele 6wczesnych sztuk, zatem stata si¢ pewna konwencja.
Zadanie dramaturgdéw polegato wigc raczej na umiejetnym konstruowaniu i rozwigzywaniu wezta
dramatycznego. Badacz zauwazyt: ,,Grozny dramat oprawiony jest w potezng ostone refleksji mo-
ralnych, zamienia si¢ w rozlegty, nieco psychologizujacy komentarz do owej ludobdjczej intrygi”.

% F. Lang, Rozprawa o sztuce scenicznej. Przet. J. Golinska. ,Dialog” 2001, nr 8§,
s. 167-175. Zob. tez 1. Kadulska, Migdzy sztukq wymowy a sztukq aktorskq (o podreczniku
Franciszka Langa SI). W zb.: Kultura zywego stowa w dawnej Polsce. Red. H. Dziechcinska. War-
szawa 1989. —JP 139.

% Tlustrowato to wedtug Kadulskiej (KZ 84; KW 28) zmiang w rozumieniu psychiki
odbiorcy. Zob. tez Judkowiak, Klasycyzm w dramacie polskim XVI-XVIII wieku, s. 141.
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I Panu plynie; jezeli panstwa bezpieczenstwo,
Narodu chwata, granic calo$¢ kaze, hojny
W szafunku jej-ze bedg.

Na scenach kolegialnych pojawit si¢ zatem nowy typ bohatera — obywatel.
Jesli dramaturdzy czerpali inspiracje z tradycji antycznej, to wykorzystywali jg do
ukazania konfliktow miedzy wtasnymi ambicjami i zadzami a poczuciem obowigz-
ku. Dlatego tak chetnie czynili bohaterami swych tragedii wladcow lub dostojnikow.
Potwierdza to twdrczo$¢ Bielskiego, ktory w kazdym ze swych dramatow przyznat
tym postaciom doniostg rol¢. I cho¢ fabula czestokro¢ nawigzywata do schematu
moralitetowego, to nowoscig byly intryga, rozbudowana akcja oraz uzasadnienie
psychologicznych cech bohateréw. Nawet motywy antyczne stuzyly wychowaniu
obywatelskiemu®. W podobny sposob wykorzystywano zreszta epizody historycz-
ne. Przeszto$¢ dostarczata wzorow postepowania patriotycznego i stuzyta szerze-
niu postaw obywatelskich. Takie postepowanie wynikato z potgczenia spotecznej
funkcji szkoty z realiami zycia narodu i potrzebami panstwa (KW 24). O ile mo-
tywoOw antycznych raczej nie spotykamy w tragediach Bielskiego, o tyle epizody
z historii wykorzystywane byty przez jezuite jako umoralniajace exempla. A wigc
przesladowania chrzescijan z epoki cesarza Dioklecjana dostarczyty materiatu
o dwoéch nieztomnych mtodziencach-meczennikach — Apoloniuszu i Filemonie
(Apoloniusz, Chrystusow rycerz). Epizody z historii cesarstwa bizantyjskiego
staly si¢ kanwg tragedii o Konstantynie Wielkim, cesarzu Bazylim i jego synu
Leonie (Niewinnos¢ zwycieza potwarzy) oraz Aleksym I Komenie i poczatku trze-
ciej wyprawy krzyzowej (Aleksy, cesarz wschodni). Tematyke do swych dramatow
czerpal tez jezuita z dziejow ewangelizacji krajow Bliskiego i Dalekiego Wschodu
(Zeyfadyn, krol Ormuzu oraz Tytus Japonczyk). Wykorzystat réwniez epizod z hi-
storii XIII-wiecznej Anglii o skromnym i wiernym Vandamorillusie, ktérego uta-
skawit krol Ryszard.

Dydaktyczne oddziatywanie tragedii rozszerzono w XVIII w. takze o krag
czytelnikow. Zaczeto bowiem (obok znanych juz weze$niej sumariuszy) publiko-
wac¢ pelne teksty dramatéw. Cho¢ druki te trafialy raczej do klasztornych bibliotek
1 doméw dostojnikoéw, rzadziej za§ do rak szerokich rzesz odbiorcow (KP 100), to
jednak $§wiadczyly o nowej tendencji, zakrojonej na duzg skale. Widzowie byli
postrzegani rowniez jako czytelnicy — a ten dwojaki sposob odbioru tragedii (raz
jako widowiska, innym razem w formie lektury) mogt przyczyniac sie do intensy-
fikacji jej przestania. Ilustrujg to dobrze niektdre listy dedykacyjne Bielskiego,
pomimo iz s3, co oczywiste, podporzadkowane konwencjom panegirycznym artes
epistolandi. W epistole z tragedii o Zeyfadynie, skierowanej do Wiladystawa z Szoldr
Szoldrskiego, jezuita naswietlil zagadnienie wierno$ci wobec przetozonego. Podat
nawet analogie miedzy bohaterem tragedii — Machometem (!), ktérego dziatania
motywuje wierno$¢ wobec ksiecia, a dostojnikiem. O lekturowym odbiorze dra-
matow pisat za§ Bielski w liscie do Kozminskiego, adresata tragedii Apoloniusz,
Chrystusow rycerz. Uzasadniajgc wybranie go na patrona dramatu wspominat

% Zob. Bienkowski, Motywy antyczne i ich funkcja w jezuickim dramacie [...], s. 32,
104-109. Podobne zdanie wyrazittez Pelczar (op. cit., s. 184-185), dla ktérego wybor tematyki
antycznej i historycznej miat na celu tworzenie ,,konglomeratu epizodow religijno-moralnych maja-
cych rozwijaé cnoty chrzescijanskie w spoteczenstwie oraz pigtnowac wady i wystepki”.
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o licznych dobrodziejstwach moznego. Jezuita zyczyt wigc swej tragedii, aby ja
czytali ,,wszyscy wszedzie 1 wiecznie”, by przyszte pokolenia uzyskaty w ten
sposob dowody zacno$ci Kozminskiego®.

Tresci ideowe zawarte w odnowionych dramatach jezuickich dostepne byty
zatem rowniez odbiorcom, ktérzy nie uczestniczyli w przedstawieniach. Autor
tragedii juz nie tylko byt ,,dostawcg” tekstu ,,scenicznego” (do odegrania na deskach
teatralnych), ale stawatl si¢ pisarzem-dramaturgiem. Edycja dramatéw dawala tez,
jak zauwazyta Judkowiak, mozliwos¢ ,,lekturowego przygotowania publiczno$ci”
(JT 33) i byta prostg konsekwencja nobilitacji stowa w teatrze (JP 137).

Trzeba przypomnie¢, ze obok dazen reformatorskich w najwiekszych kolegiach
jezuickich (Warszawie, Wilnie, Poznaniu, Lublinie i Kaliszu), w wielu prowincjo-
nalnych osrodkach wyznacznikiem dobrego smaku byta nadal estetyka barokowa.
Obowiazywata ona az do czasu kasaty zakonu i powotania Komisji Edukacji Naro-
dowej (KP 114). Ale nawet w dramatach z najwazniejszych kolegiow procz pier-
wiastkow klasycystycznych wystepowaly nadal rozwigzania znane z XVII wie-
ku®’. Zabiegi te burzyty klasycystycznag zasade jednosci. Wiele dramatow ktoci sie
rowniez z zasadg prawdopodobienstwa i ze zdrowym rozsadkiem, gdyz w ramach
jednego dnia (jednos$¢ czasu) tragediopisarze gromadzili nadmierng liczbg zdarzen
(KZ 29 n.).

Takze w tragediach Bielskiego mozna odnalez¢ pozostatosci po w. XVII
(obecnos$¢ postaci alegorycznych i sygnitywnych, wzbogacanie dramatéow o pro-
logi oraz intermedia, pisanie tragedii z mys$la o wykorzystaniu techniki zelari).
Jednak tworczos$¢ autora Zeyfadyna, krola Ormuzu wyraznie odzwierciedla proces
zmian zachodzacych w teatrze jezuickim. Bielski zwigzany byt z kolegiami w Ra-
wie, Kaliszu, a zwlaszcza w Poznaniu. Kolegium poznanskie powotano z mysla
o zwalczaniu ruchéw reformacyjnych na ziemiach pétnocno-zachodnich. Z czasem
stalo si¢ ono najwickszym, najliczniejszym i najlepiej wyposazonym zespotem
szkolnym jezuitow w Polsce®®. Dzieki swojej kilkunastoletniej dziatalno$ci w tym
srodowisku Bielski mial mozliwo$¢ uczestniczenia w procesie unowoczesniania
kolegium. Jako nauczyciel poetyki i retoryki wptywal na ksztaltowanie si¢ §wia-
domosci nowych pokolen. Byt rowniez autorem popularnego podrecznika geogra-
fii historycznej, w ktérym propagowat wychowanie obywatelskie®. Jego stowa sg
przejawem szerokiej erudycji i oczytania. Trzeba zaznaczy¢, ze Bielski powszech-
nie uchodzit za odnowiciela klasycznej taciny i propagatora polszczyzny w teatrze
szkolnym'®. Opublikowanie niektorych tragedii Bielskiego wynikato z przekona-
nia o ich literackiej wartosci i stanowilo, by¢ moze, inspiracje dla innych twércow,

% J. Bielski,list dedykacyjny do T. Kozminskiego. W: Apoloniusz, Chrystuséw rycerz, k. a .

7 Przyktadowo, w tragedii Ludwik (Lublin 1747) zamieszczony zostal antyprolog, dramat
Agapitus meczennik (Warszawa 1762) byt poprzedzony prologiem, a tragedi¢ Przeradzkiego o cesa-
rzu Maurycjuszu zamykat epilog. Dramaty nadal urozmaicano tez intermediami (np. w tragedii
Puttkamera Abdalomin znalazty si¢ migdzyakty alegoryczno-taneczne).

% Zob. Piechnik, Dzialalnosé jezuitow [...J, passim. — Roszkowska, op. cit., s. 100.
— Judkowiak, Wzgardzony wieloglos, s. 147.

» J. Bielski, Widok Krélestwa Polskiego. T. 1-2. Poznan 1763. Zob. tez Puchowski:
Nauczanie historii w polskich kolegiach jezuickich, s. 292; Jezuickie kolegia szlacheckie Rzeczypo-
spolitej Obojga Narodow, s. 263-266.

100 O Bielskim, ktory stat ,,na rozstaju dwu $wiatow zakonu, konserwatywnego i postepowego”,
pisattez Kwiatkowski (op. cit., s. 59-60), cho¢ ostatecznie wymienit jezuite¢ w jednym ciagu
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zwolennikow niebarokowej estetyki. Jezuita byt wigc jednym z propagatoréw

nowej dramaturgii jezuickiej '’

Abstract

MALGORZATA MIESZEK
(University of Lodz)

JAN BIELSKI’S DRAMATIC WORKS
AGAINST THE CHANGES IN JESUITIC THEATRE IN 18™ CENTURY

The article discusses Jan Bielski’s dramatic works from the perspective of the changes that took
place in Jesuitic schooling in mid 18" century. The changes are revealed in his writing on a number
of levels: ideological (accentuation of civic issues), compositional (return to classical 5 act structure,
preserving the principle of three unities), and the construction of the world presented. The Jesuit
modernises and adjusts the plot and protagonist creation to the needs of the new dramaturgy. Refer-
ring to language and style of Bielski’s tragedy, we observe distinguisment of the Polish language.
Since the Jesuit fringed upon two epochs, apart from classicistic elements, devices popular in baroque
dramas (allegorical characters, dramas enriched with prologues and interludes, and writing the trag-
edy with resort to the technique of periaktori) also find their expression.

z Kwiatkiewiczem, Bystrzonowskim, Malczewskim, czyli, jak ich okreslil, przeciwnikami reform.
Zob. tez Bednarski, Bielski Jan, s. 61.

MJudkowiak (JP 128-129) uznaje nawet Bielskiego za wspottworee tzw. poznanskiej
szkoty dramatopisania, cho¢ samo okreslenie (,,szkota poznanska”) jest umowne, gdyz ruchliwo$é
zakonnikow stanowita wtedy co$ powszechnego. Autorka wysuwa tez¢ o istnieniu przed polowa
XVIII w. nowego sposobu pisania dramatow, ktory zapoczatkowano w Kaliszu, ale dominacja przy-
padta pdzniej Poznaniowi. Kolegium poznanskie bylo dobrze wyposazone, miato wyksztatlcona
kadre naukowa, a tamtejszy teatr wyrastat z bogatych wezesniejszych tradycji. W innym za$ miejscu
badaczka podsumowuje: ,,Dramatopisarstwo profesoréw poznanskich nabiera znaczenia w historii
tragedii i komedii polskiej” (JT 40).
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