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.KRZAK DZIKIE] ROZY W CIEMNYCH SMRECZYNACH” KASPROWICZA
I ,»ROZDZIOBIA NAS KRUKI, WRONY...«” ZEROMSKIEGO

Dla twércéw miodopolskich nie byto wiarygodnego opisu rzeczywistosci, wiec
dotarcie do przedmiotu poznania wymagato stosowania kilku sposobow obrazo-
wania, ktorych synteza stawata si¢ nosnikiem wiedzy o swiecie. Nosnikiem, nie
za$ wiedza sensu stricto, gdyz nawet szczegotowy opis sktadnikow rzeczywistosci
zaledwie zblizat do prawdy, a nie literalnie ja formutowat, co precyzyjnie wyrazit
Henri Matisse, mowiac: ,,L exactitude n’est pas la vérité”! [,,Doktadno$¢ nie jest
prawda’’]. Bo prawda, nieprzektadalna na kod fizyczny, moze by¢ zaledwie pseu-
donimowana uktadem elementow, wspottworzacych $wiat przedstawiony. Jego
strukturalno-wizualna tkanka implikuje mgliste uczucia i zr6znicowane walorowo
warstwy obrazowe, ktore majg przywies¢ odbiorce do metaforycznie wyrazonego
przestania. Wspiera si¢ ono na misternym rusztowaniu, ktérego ramy stanowia
poetyki literackie zastosowane w obrebie dzieta, gwarantujace epistemologiczny
efekt narracji o bogactwie $wiata oraz jego niedefiniowalnej werbalnie naturze.

1

W Krzaku dzikiej rézy w Ciemnych Smreczynach? mozliwe jest to dzigki arty-
stycznemu ztozeniu protoekspresjonizmu?, impresjonizmu oraz symbolizmu
w spojng catos$¢, odznaczajacg si¢ jednolita i konsekwentnie budowang struktura
obrazowa. Kazda z uzytych poetyk ujmuje inny aspekt $wiata przedstawionego,
wpisujac go w semantyke dzieta. Ostateczna konstrukcja obrazu nie ma wigc od-
niesienia do tworczosci plastycznej, gdyz zaden z malarzy nie pozwolitby sobie
na naniesienie ekspresjonistycznych znakéw na impresjonistyczne, by ich wyklu-
czajace si¢ srodki artystyczne zamkngé w symbolicznie brzmiacej formule. Ka-
sprowicz-poeta nie tylko odwazyt si¢ na ten nowatorski krok, ale i powtérzyt go,

! Cyt.za: H. Read, Histoire de la peinture moderne. Trad. Y. Riviére. Paris 1960, s. 44.

2 J. Kasprowicz, Krzak dzikiej rozy w Ciemnych Smreczynach. W: Wybor poezji. Oprac.
J.J. Lipski. Wyd. 2, zmien. Wroctaw 1973, s. 130-132. BN 1 120.

3 W tym okresie mozna méwic o protoekspresjonizmie, zauwazalnym juz w malarstwie V. van
Gogha. Ekspresjonizm jako kierunek artystyczny osiggnat samoswiadomos¢ dopiero po wielu latach
— za jego poczatkowa cezure przyjmuje si¢ rok 1905 (datg wystapienia grupy drezdenskich ekspre-
sjonistow Die Briicke oraz pojawienia si¢ fowistycznych form w tworczosci H. Matisse’a).
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na uzyskane pierwotnie symbole naktadajac w kolejnych partiach tekstu nowe
warstwy impresjonistycznego i ekspresjonistycznego opisu. I nie chodzi tu o pa-
limpsestowe zatarcie pierwotnych sensow, lecz o ich utrwalenie, by utrzymacé
u odbiorcy nastrdj refleksyjny, motywowany symbolicznie.

Impresjonistyczny dystych, otwierajacy pierwszy z cyklu sonetow, wprowadza
odbiorce w klimat tatrzanskiej przyrody, zredukowanej do kilku znaczacych ele-
mentow, rejestrowanych ruchem zrenicy, przesuwajacej si¢ od skalnego rumowiska,
przez zanurzone we $nie stawy, po wertykalnie usytuowane lasy i szczyty gor. Tak
skadrowany pejzaz metaforycznie wytycza dychotomiczng opozycj¢ sacrum—pro-
fanum. Zdefiniowana kolorystycznie* i jakosciowo, kojarzy doline z przyttaczaja-
ca rzeczywistoscia, nad ktoéra rozcigga si¢ nicosiggalna wolnosé. Wrazenie to
podkreslajg walory barwne niebieskoszarych stawdw i spigtrzonych kamieni,
whbijajacych si¢ w ciemnozielong mase tatrzanskiego krajobrazu. Gwaltowny ruch
od diagonali zwaliska do horyzontalnie umiejscowionych gérskich akwendow,
powiagzany z artykulacyjng redukcjg liczby spoéigtosek z 20 do 12 (gwaltownie
spowalniajgcg tempo wypowiedzi), wtraca odbiorce w przestrzenie onirycznego
wyciszenia.

W opozycji wobec tego dystychu ustawiajg si¢ dwie strofy sonetu II. Rozle-
wajace si¢ $wiatlo stoneczne swoimi odbiciami, materializowanymi nieregularny-
mi walorowo cigciami i ztobieniami masywu gorskiego, gubi forme¢ szczytu,
promieniujac krysztatlowo szlifowang smugg na bezkresne niebiosa. Osiagniety
efekt perspektywy powietrznej rozcigga si¢ tez na las, zanurzony w bladoblekitnych
wstegach swobodnie unoszacych si¢ mgiet. Spoza tej przestony wytaniajg si¢ pnie,
waloryzujac wirujacg miazge barwna, takg sama, jaka powstaje po natozeniu roz-
bryzgoéw gorskiego wodospadu na plamy kolorystyczne skat, dematerializowanych
przez srebrne drobiny wody. Wszystkie elementy pejzazu, wprowadzajace rozja-
$niong palete koloréw, symultanicznie uruchamiajg opalizujgce punkty barwne,
ktore — rozszczepiajac si¢ — migoca w $§wietle zalamujgcym naturalne ksztatty
przyrody. Uklady przenikajacych si¢ czastek materii, pulsujacych przez przestong
powietrza, nasyconego ztocistym blaskiem, komponuja si¢ w estetyczng calos¢,
przesuwajac srodek ciezkosci na ontologiczne sensy i plastyczne pickno gor, me-
taforycznie wigzacych aspekt duchowy z materialnym, sakralny z powszednim,
staly ze zmiennym oraz wertykalny z horyzontalnym.

Swiadomo$é jednosci gory i dotu ma sens topograficzny i emocjonalno-aksjo-
logiczny, motywowany etyczng kategorig wolnos$ci. Przeciwstawiona gorze kotli-
na przywodzi skojarzenie z sytuacjg uwie¢zienia, a takze fizyczno-emocjonalnego

4 Ciekawag interpretacje tego cyklu sonetow Kasprowicza datoby spojrzenie na $wiat przedsta-
wiony przez pryzmat pézniejszej teorii niemieckiego ekspresjonisty F. Marca, ktory skojarzyt barwe
niebieska (niebo) z ostroscia, gwaltownoscig i pierwiastkiem meskim, z6ttg (stonce) z migkkoscia
i delikatnoscia kobieca, czerwona za$ z cigzka, dosrodkowa i brudng materig. Obydwa momenty
kolorystyczne, niebieski i zolty, zblizaja si¢ w koncepcji tego malarza ku czerwieni, by ja zneutrali-
zowac i podporzadkowacé sobie. Zob. J. Gage, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od anty-
ku do abstrakcji. Przet. J. Holzman. Krakow 2008, s. 207. W swojej spektralnej analizie barw,
naznaczonych symbolicznie, Marc zredukowatl odlegtosci i kontrasty miedzy kolorami podstawo-
wymi. Zastosowanie tej teorii w odniesieniu do sonetow Kasprowicza skutkuje obrazem $wiata
zbudowanego z silnych kontrastow, ktore jednak wzajemnie si¢ dopetniaja, warunkujac jego jednos¢
oraz nierozerwalnos¢ niczym jin—jang.
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ograniczenia. Elementem laczacym sacrum oraz profanum sa mgly, spowijajace
szczyty, ozywione tonami wypetniajacych je westchnien i gtoséw zalu. Ich gwal-
towny ruch w przestrzeni gorskiej neutralizuje rozziew migdzy wrazeniami sensu-
alnymi, naktadajac sekwencje dzwickowe na elementy wizualne krajobrazu. Ta
,psychizacja stanéw duszy” — jak Stanistaw Makowiecki okreslit zjawisko para-
lelizmu uczué i pejzazu — skutkuje odrealnieniem natury, dychotomicznie si¢
rozszczepiajacej i personifikujgcej si¢ w nastepstwie niepowtarzalnego przezycia,
motywowanego stanem emocjonalnym podmiotu lirycznego.

Fizyczne domknigcie przestrzeni kotliny zwaliskami i stromo wznoszacymi
si¢ Scianami skat buduje wrazenie bezruchu oraz dramatycznej sytuacji uwigzienia’,
kreslonej juz z zastosowaniem opisu protoekspresjonistycznego, wprowadzajacego
do obrazu duzy tadunek uczuciowy. Szeroka dotad perspektywa, ktdora umozliwia-
ta ogarniecie mikrokosmosu bohaterki lirycznej — r6zy, nagle zweza si¢ do jej
najblizszego otoczenia, przez co w impresjonistycznym tle, rozmywajacym si¢
w pastelowej miazdze kolorystycznej, uobecniajg si¢ silnie skontrastowane walo-
rowo oraz petne napie¢ wewnetrznych diagonale. W drugiej strofie sonetu I ta nowa
jakos¢ emocjonalna sygnalizowana jest zmniejszeniem dysproporcji miedzy samo-
gloskami a spoétgtoskami do 1 : 2, podczas gdy w kolejnych partiach obrazowania
ekspresjonistycznego (w sonetach 1111 IV) ré6znica miedzy nimi waha si¢ od 1 do 9.
Gwaltowne przyspieszenie tempa wypowiedzi potaczone zostato z nagromadzeniem
znakow interpunkcyjnych i ze zmiang uksztattowania leksykalno-artystycznego,
remodelujacych przebieg reakcji emocjonalnych podmiotu lirycznego.

Jego bunt lezy u podstaw tendencji do hiperbolizowania §wiata przedstawio-
nego i sytuacji roézy, ktére nadaje im pietno schizofrenicznego urojenia. Giganty-
zacji, wynikajacej z cielesnej kondycji bohaterki lirycznej, podlegajg te elementy
jej otoczenia, ktére fizycznie ograniczajg przestrzen, warunkujac uczucie uwigzie-
nia (,,Kosodrzewiny wezowiska / poobszywaty gtazne tawy”), i przenoszone na
nig pragnienie wolnosci (,,Nadziemnych lotow ptak takomy / rozwija skrzydet
swych ogromy”). Zwornikiem gromadzgcym te emocje staja si¢ zastosowane przez
poete diagonale®, ksztaltujgce przestrzen poetycka, implikowang skosami i liniami
falistymi. Budujg obraz §wiata wrogiego, stromizng $liskich lub ggsto poro$nietych
krzewami plaszczyzn kojarzacego si¢ z putapka epistemologiczng (zastony) oraz
egzystencjalng — muru wigziennego. Takie rozpoznanie §wiata przedstawionego
implikowane jest przez emocjonalno$¢ bohatera lirycznego, prowokujaca go do
wytawiania z rzeczywistosci tych szczegotow, ktore decyduja o jego zniewoleniu.

Subiektywny oglad natury przektada si¢ na ekspresjonistyczne traktowanie

5 O uwigzieniu jako modernistycznym motywie pisata przed laty M. Podraza-Kwiat-
k o w sk a: Pustka — otchtan — petnia. (Ze studiow nad mtodopolskq symbolikq inercji i odrodzenia).
W zb.: Mlodopolski swiat wyobrazni. Studia i eseje. Red. M. Podraza-Kwiatkowska. Krakow 1977,
s. 56-57; Sytuacja uwiezienia i zdobywania wolnosci. O jednym z miodopolskich symboli-kluczy.
-Pamietnik Literacki” 1988, z. 3. Z punktu widzenia zastosowanej przez badaczke typologii kondy-
cje bohatera lirycznego omawianego cyklu sonetow Kasprowicza mozna rozpatrywac w kategoriach
»wszechuwiezienia” i ,,skazanca”.

¢ Przestrzen diagonalna, ale juz w sensie metaforycznym, uobecnia si¢ w miejscu przecigcia
si¢ przestrzeni wertykalnej, skojarzonej z wolnoscia i indeterminizmem (gory, niebo, stofice), oraz
horyzontalnej (limba, stromizna skat, zwaliska kamieni), symbolizujacej atrofi¢ czynu, determinizm
i przemijanie. Na ich styku $wiat przedstawiony objawia dysharmonig, niepokdj i wewngtrzny chaos.
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koloru jako znaku gwattownych uczué. Ostre zestawienia zieleni traw i1 kosodrze-
win z zimng szaroscig turni i gérskich taw wykreslaja obrysy szczegotow kraj-
obrazowych. Agresywny kolor, zamknigty w chwiejnych liniach, ksztaltuje wizje
niestabilna, silnie podporzadkowang emocjom bohatera lirycznego. Ostatecznie
okazuje si¢ nim krzyk protestu przeciw samotnosci, niewoli i przemijaniu — naga
dusza, bedaca synteza czystych uczu¢, do jakich zostat zredukowany kwiat, wig-
ziony w obcym sobie §wiecie, ktory przenikajg esowate smugi pasm niewystowio-
nego tchnienia nadziei.

Rozpigcie wiersza na 9 zgloskach i 4 zestrojach akcentowych modeluje dwie
linie melodyczne, wytyczone jako$cia zastosowanego obrazowania. Wprowadze-
nie epitetow ztozonych: ,,pawiookie”, ,,bladobtgkitne” czy ,,ciemnosmreczynski”,
buduje muzyczny efekt adagio, wzmacniajacy wyraz tgsknoty do wolnosci. Tech-
nika ta poprzedza zabieg polegajacy na zrownaniu proporcji miedzy spotgtoskami
a samogloskami oraz na silnym zaznaczeniu konturéw emocjonalnych uzytych
rownowaznikow zdan, ktory wnosi ekspresyjny tadunek (con affetto i con agita-
zione). Stosunki ilosSciowe werséw o charakterze impresjonistycznym i ekspresjo-
nistycznym (10 : 22) decyduja o tym, ze w monologu lirycznym dominujg emocje,
dzieki ktorym pejzaz nabiera wizyjnego charakteru.

Opis krajobrazu gorskiego nie jest zintelektualizowany, odtwoérczy oraz una-
strojowiony, bo nie jest prostym przedstawieniem zjawisk istniejacych obiektyw-
nie. Jawi si¢ za to jako projekcja Swiata wewnetrznego, nie zawierajaca elementow
sprawdzalnych zmystowo. Ukazane przezycia majg wymiar kosmiczny — topogra-
ficznie, emocjonalnie i etycznie. Dobro taczyli ekspresjonisci z duchowoscia, zto
za$ z materia, twierdzac, ze $wiat cechuje nieodwracalne rozdarcie tych warto$ci.
Ich skrajnie subiektywny bunt ma walor etyczny (metafizyczno-spoteczny), gdy
W impresjonizmie — estetyczny (opisowy). Oba powigzane ze sobg plany aksjolo-
giczno-emocjonalne ujawniajg sens uwiktan stylistycznych, wspartych na mani-
cheistycznym dualizmie krélestwa $wiatta 1 ciemnosci, na ktére naktadajg sie¢ ja-
kosci sacrum—profanum, wolno$ci—uwig¢zienia, zycia i wegetacji.

Spicte w uktad wertykalny, peilnig one funkcje znakdéw zastepczych, umozli-
wiajacych penetracje stanow pod$wiadomosci, ktore konkretyzuja si¢ na obu
plaszczyznach obrazowania, tak impresjonistycznego, jak ekspresjonistycznego,
wydobywajacych z krajobrazu walory gladkosci czy porowatosci elementow (,,skat
zwaliska”, ,,miekki aksamit™), bogactwo kolorystyczne i akustyczne (,,cichy
schron”, ,.$wistak gdzie$ $wiszcze”, ,,dzwieki ptyna po rosie”) oraz zmiennos¢
perspektywy powietrznej (,,kosodrzewiny [...] poobszywaty glazne tawy”, ,,stonce
w niebieskim I$ni krysztale”). Pierwotne, impresjonistyczne, sensualne doznawa-
nie rzeczywistosci, interpretowanej uczuciowo, dematerializuje pejzaz gorski,
zacierajac jego wewnetrzne granice i destabilizujgc jego obraz, a zaraz potem
podporzadkowuje go silnym emocjom, pod ktérych wplywem formy organiczne
tezeja w ciezkim obrysie barwnych kontrastow.

Dynamika tych zmian pokrywa si¢ z ruchem perspektywy, ktora gwattownie
otwiera si¢, redukujac odlegtosci miedzy sktadnikami $wiata, by w naglym spazmie
skurczy¢ sie do czystych emocji, materializujgcych naga dusze natury. Silne na-
piecia wewnetrzne, implikowane ztozeniem obu poetyk, zyskuja niespodziewanie
uzasadnienie, okazuje si¢ bowiem, ze sensualnie odkrywane jako$ci nietrwalej
rzeczywistosci wioda w sfere prabytu, wiecznego i niezmiennego $wiata ducha.



DIALEKTYKA OBRAZOWANIA MODERNISTYCZNEGO 141

W ten sposdb, niepostrzezenie, zastosowane obrazowanie nabiera cech symbolu,
wzmocnionego stylizacja naturalistyczng. Werystyczne zestawienie szczegotow
fizjologicznych rozktadu limby wymyka si¢ impresjonistycznej nastrojowosci
1 ekspresjonistycznemu opisowi, wprowadzajac do obrazu nowg jakos¢ wizualng.
Jest nig zwezenie perspektywy zjawiskowego pejzazu gorskiego do towarzysza-
cego cztowiekowi leku przed $miercig, na state wpisanego w byt doczesny. Se-
kwencja czasownikow, definiujgcych jej kondycje w kolejnych sonetach: ,,spoczy-
wa”, ,,zwalona” oraz ,,lezy”, umiejscawia etapy agonii na stopniach gradacji,
wzmacniajgc ten eschatologiczny efekt nie tylko uzyta leksyka, ale i zmianami
w stosunkach liczbowych samogtosek i spotgtosek w tych wersach. Kresli go do-
datkowo zespodt imiestowow przymiotnikowych biernych (,,na wznak rzucona”,
,,zwalona tchnieniem burzy”), ujawniajacych niemoc walki o zycie. Jedyne oznaki
trwania sg zaledwie sugerowane objawami fizycznej marnosci: ,,prochniejgca”,
,,czerwonym prochnem swieci”.

Analityczne, beznamigtne nagromadzenie oznak umierania sktada si¢ na
przedstawienie procesu niszczenia, nie wypetnionego jeszcze w Boskim planie,
lecz nieuchronnego. Brzydota rozktadajacej si¢ limby wchodzi w relacje dopetnie-
nia z obrazem picknej rézy. Te dwa biologiczne, estetyczne oraz kondycyjne
przeciwienstwa wigze konieczno$¢ $Smierci, ktora z jednakowg sitg powala roste
drzewo i slaby kwiat. Mtodopolska reminiscencja Sredniowiecznego motywu
danse macabre idzie jednak w kierunku symbolistycznego uchwycenia przelotnych
stanow duszy, pozwalajacych drazy¢ zbiorowa podswiadomosé. Odbywa si¢ to
poprzez pi¢trzenie znakow, usytuowanych na poziomie znaczen impresjonistycz-
nych, ekspresjonistycznych, naturalistycznych oraz czysto symbolistycznych
(stonca —uosabiajacego zycie; gor — kojarzonych z trwaniem; ptactwa i zwierzyny
— przywodzacych na mysl wolnos¢ i dziatanie; czy mgiet — taczacych sie z Kohe-
letowsa kategorig zmienno$ci w niezmiennosci).

Te, a takze inne skupione w tym poetyckim paysage emblématique symbole
spina wieloznaczna warstwa metafor, implikowanych kondycja natury. Wykreowa-
na w wyniku grupowania poje¢ semantycznie budujacych stan Ieku (,,Samotny,
senny, zadumany”, ,,zatopion”, ,,wtulit si¢”’), personifikuje kwiat, nakltadajac na
jego wizerunek emocjonalno$¢ cztowieka, zagubionego we wrogim mu §wiecie
i opanowanego przeswiadczeniem o swej rychtej $mierci. Wrazenie to poglebia sie
za sprawg wprowadzenia do tekstu lejtmotywu paralelnie usytuowanych obrazéw
rozy i limby, swoja powtarzalnosciag wydobywajacych nastrdj bezradnosci wobec
sit przyrody. Liczne powtdrzenia i synonimy (,, W skrytych zatomach, w cichym
schronie” czy ,,Jak lgk, jak zal, jak dech tesknoty”) kreuja sugestywna oniryczna
wizje przestrzeni paysage intérieur 167y, ktorej emocjonalno$¢ wiaze roznorodne
sensualne doznania. Synestezje ,,tchnienie burzy” czy ,,zatopion w szum”, ujaw-
niajac impresjonistyczne, nastrojotworcze konotacje, po pierwsze gigantyzuja
zagrozenie oraz poteguja wspotodczuwanie leku rozy, po drugie za$ przenosza
osrodek zainteresowania z wrazen zmystowych na duchowo$¢, ktéra buduja zle-
wajace si¢ w jedno wszystkie sktadniki $wiata przedstawionego.

Poetycki obraz zamyka hiperbola rosy, ktéra, blyszczac ,,na kwieciu dzikiej
ro6zy”, rodzi nieoczekiwane konotacje ze $miercig, w tym fragmencie przywotana
zastosowaniem przez podmiot liryczny form czasownikowych rézniacych sie
strong: upersonifikowane niebiosa przyjmuja postawe czynna, kokieteryjnie strojac
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sie w seledyn, gdy r6za i limba biernie poddaja si¢ niszczagcym procesom natury.
Plama rosy, nakladajac si¢ na pas rézy, zaciera kontury ptatkow i pozbawia ich
barwe aspektu spektralnego. Ztamany bielg i rozjasniony kolor przywotuje skoja-
rzenie z bladoscig i stabnigciem, poprzedzajacymi agoni¢. Proces umierania prze-
biega analogicznie do losow powalonego drzewa, na ktore ,,cichy wiatr krople
strgca”. Dzieta zniszczenia dopetnia wigc woda, paradoksalnie, bo od czaséw
Talesa z Miletu kojarzona jest z zyciem i rozwojem. To ona ostatecznie odrealnia
formy, jakby otwierajac moment przeistoczenia, przejscia z bytu fizycznego do
pozamaterialnego, pozbawionego swojej genezyjskiej doskonatos$ci.

2

Na styku impresjonizmu, ekspresjonizmu, naturalizmu i symbolizmu budowa-
ne sg rowniez sensy opowiadania Stefana Zeromskiego ,, Rozdziobig nas kruki,
wrony...”. Juz tytul swoja semantyka wpisuje bohaterow i odbiorcow w krag na-
turalistycznego fatalizmu, niszczac iluzj¢ renesansowego przekonania o zwycig-
stwie cztowieka nad natura. Narzuca za to poglad o bezsilnosci wobec $mierci
i cierpienia’, w ktorym jednak pobrzmiewa watla nuta nadziei, zawieszona w nie-
dopowiedzeniu konczacym tytut oraz zawarta w symbolice ostatnich scen opowia-
dania. Zastosowana tu przez autora forma czasownika podsuwa sugesti¢, iz od
podzielenia losu padliny moze ludzko$¢ uwolni¢ jedynie altruizm, dzwigajacy
upodlong cze$¢ spoteczenstwa do rangi rownoprawnych obywateli. Dodatkowa
motywacje¢ takiej interpretacji stanowi umiejscowienie wydarzen w przestrzeni
otwartej, bezkresnej, cho¢ zasnutej — jak najblizsze losy bohatera i wypadki histo-
rii — gesta zastong deszczu. Fizycznie nieograniczona perspektywa suponuje po-
tencjat zmian proponowanych odbiorcy, wlaczonemu w $wiat przedstawiony po-
przez apostrofg zawartg w tytule opowiadania.

Sentencjonalna nastrojowo$¢ nazwy dzieta rozciggnigta zostata na pierwsze
akapity narracji, wprowadzajace czytelnika w klimat jesiennego poranka. I tu, jak
w cyklu Kasprowicza, gwattowny ruch chmur i burych obtokdéw oraz zacinajace
krople deszczu, niesione przez silny wiatr, redukujg odleglosci i wnosza efekty
perspektywy powietrznej. Nieliczne sktadniki $wiata przedstawionego — trawy,
chwasty, rok1c1ny, kartofliska, obtoki oraz chmury — Wypelnlajq obydwa plany
obrazu: dolny i gorny, ktore sa potaczone przez porywy wiatru i Sciang deszczu,
tworzace gesta przestong rozleglej pustki. Rodzi si¢ specyficzny nastrdj, impliko-
wany efektem dematerializacji natury, na ktorg naktadaja si¢ ruchome, ,,sypkie jak
ziarno” krople ulewy, rozszczepiajace plamy koloru na symultaniczne wielobarw-
ne i migocgce punkty. Wirujac, zacieraja kontury przyrody oraz upraszczaja ksztat-
ty rozpigte migdzy ziemig a niebem.

Dywizjonistycznie podzielone na ruchliwg miazge kolorystyczng barwy (z61¢
bladego $wiatta, ciemna zielen traw, niebieskos¢ i fiolet postrzepionych obtokdw)
przywotuja skojarzenie z widmem stonecznym teczy, przechodzacej w poszarzate,
obumarte, sttumione i rozmazane formy zatos$nie schylonych gatezi — w obraz

7 Brzmienie tytulu umieszcza opowiadanie Zeromskiego w obszarze §wiatopogladu dekadenc-
kiego—zob. T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890—1905). Krakow 1986,
s. 59-62.
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blizszy malarstwu Chelmonskiego niz ptétnom Moneta. Zamiast tradycyjnej siat-
ki uktadéw perspektywicznych gradacja tondéw i odcieni w przestrzeni wykresla
plan blizszy i1 dalszy, kreujac pasma ciemnych i zimnych, rozbitych i sptaszczonych
oraz ciskanych i unoszonych wiatrem plam koloru. Daje to efekt braku wykoncze-
nia, nieskonkretyzowania, ktore — jak wrazenia — pojawiaja si¢ w mglistych zary-
sach, by zaraz ustapi¢ pola innym reakcjom, nacierajgcym gwattowna falg emocji.
Koncepcyjnos¢ i nieokreslonos$¢ przestrzeni uwarunkowana jest spontanicznymi
zachowaniami bohatera, silnie odczuwajacego niepewnos$¢ celu swojej podrozy.
Subiektywnie odbierana natura, zmaganie z zacinajagcym deszczem i porywistym
wiatrem oraz $wiadomos$¢ nieustannego przesuwania si¢ kresu podjetej wedréwki,
uzasadnione nieoczekiwanymi ruchami oddziatéw powstanczych, dla ktorych widzt
bron, sa zrédtem opanowujacego Winrycha uczucia zniechecenia.

Momentalno$¢ sekwencji i dynamizm obrazu przektadajg si¢ na paralelizm
pejzazu i standw duszy bohatera, ktory, posturg wynoszac si¢ ponad poziom traw
i rokicin, zdaje si¢ by¢ obok wiatru kolejnym elementem wigzgcym bure niebo ze
sczerniatymi krzewami. Targany podmuchami wiatru i przebijajacy si¢ z trudem
przez wodng przestong ulewy, swoja pochylong sylwetka wpisuje si¢ w uciekajace
z deszczem skosne perspektywy, ktore na impresjonistycznie zarysowane tlo na-
ktadaja formy poddane silnym uczuciom, jakie miotaja Winrychem. Ich poziom
skutkuje syntezg postaci sprowadzajaca ja do czystych emocji®. Wlosy porosniete
,,W orle piéra” czy paznokcie przypominajace ,,dzikie szpony” stajg si¢ zrédtem
deformacji postaci, nie dokonczonej, bo ograniczonej do kilku znaczacych szcze-
g6low: zniszczonych butow, przepoconej sukmany, wetnianego pasa i koszuli,
targanej wiatrem. Z jednej strony, Winrych reprezentuje ogot powstancow, z drugiej
za$ jest mtodym idealista w ogodle. Jego sylwetka zostata przez pisarza nakreslona
za pomocg stow, implikujacych w wizualnosci odbiorcy skosne linie szponéw
i rozwianych wlosow, kat ostry podeszwy buta, roztazacej si¢ na boki, oraz diago-
nale wzdymajacej si¢ koszuli i sukmany.

Faliste linie, obrysowujace dynamicznie zmienng esowatg forme¢ postaci bo-
hatera, niemal materializujg napigcia wewnetrzne szarpigce Winrychem, ktéry ma
swiadomos$¢ dramatyzmu sytuacji. Ujmuje jg w hiperbolicznej wizji: ,,Teraz do-
piero wyleci na $wiat strach o wielkich $lepiach, ze stojacymi na tbie wlosami [...]”,
redukujacej swiat przedstawiony do jednego obrazu losow powstania, obrazu
przetworzonego przez emocjonalng ocene wypadkow®. Bohater przyjmuje wobec
nich postawe aktywistyczng i etyczna, dokonujac moralnej oceny nieudolnosci
przywodcoéw zrywu.

Emocjonalna synteza postaci, niepeinej, ekspresyjnie znieksztalconej, wykre-
owanej za pomocy linii diagonalnych, naktada si¢ na impresjonistycznie i koncep-
cyjnie zarysowane tto. W konsekwencji w §wiecie przedstawionym rodzg si¢ na-
pigcia wewnetrzne, wynikajace z gwaltownego zblizenia dwu genetycznie i $wia-

8 B. Bartnicka (Swiat doznan zmystowych (wech, smak, dotyk). Krakoéw 2007, s. 211)
zrodha ekspresji jezyka dziet Zeromskiego dostrzega tez w tendencji do stosowania przez pisarza
nagromadzen typu: ,,Przez dlugi czas tych ludzi §ciganych, gtodnych, przezigblych
i wyleknionych wspieral swymi szyderczymi pétstowkami i podniecat jak chtosta” (S. Z e-
romski, ,, Rozdziobig nas kruki, wrony...”. W: Opowiadania. Wstep J. Z. Jakubowski. Warszawa
1971, s. 22; wyrdznienia za: Bartnicka, op. cit., s. 211).

9 Zeromski, op. cit., s. 21.
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topogladowo wykluczajacych sie poetyk. Sprzegniete sg one w cato$¢ obrazowaniem
symbolistycznym, tagodzacym kontrasty, ktére powodujg peknigcia w kreacji
Winrycha. Prosby o darowanie zycia i odpuszczenie win modyfikuja topike rycer-
ska, gdyz zaszczuty i ponizony bohater zostaje raniony w brzuch, klatke piersiowa
1 glowe, co okalecza nie tylko jego cialo, ale i dusze. Sakralizacja sceny, wpisuja-
cej si¢ w topos Golgoty, doprowadza napiecie do punktu kulminacyjnego, symbo-
licznym znakiem spinajgc syntetyczne i wizyjne obrazy protoekspresjonistyczne.

Problematyke obrazowania w opowiadaniu Zeromskiego pozornie kompliku-
je naturalizm najczystszej postaci. Wnosi on do §wiata przedstawionego silny
kontrast, manicheistycznie rozgraniczajacy przestrzen moralng na opozycje dobra
1 zta, pos§wigcenia i przemocy, ofiary i kata. Na podziat ten naktada si¢ inny, roz-
bijajacy narracyjng proporcj¢ dzieta. Nadawca, przyjmujacy — do momentu §mier-
ci Winrycha — punkt widzenia bohatera, nieoczekiwanie rezygnuje z subiektywizmu
1 ekspresji na rzecz naturalistycznego opisu, w ktorym kazdy element wazy tyle
samo. Gdy zanika poczucie hierarchii szczeg6téw, w narracji pojawia si¢ styl na-
ukowy wraz ze swoim dazeniem do $cistosci 1 obiektywizmu. Narrator postuguje
sie¢ nim w opisie dwu grup bohaterdéw: ptactwa oraz chtopa, ktorych kreacje, dzie-
lace tekst na dwie paralelne cz¢sci, wytyczajg obszary analogii miedzy nimi.

Zbliza ich postawa ostroznosci, cechujgca stworzenia ptochliwe, niepewne
1 $wiadome wlasnej stabosci: szeregi okreslen (,,wrony, powolnymi kroki, z nogi na
nogg¢ postepujace ku wozowi” i ,,sptoszyt ja nowy przybysz, co zblizat si¢ niepo-
strzezenie, chytkiem, podobny do duzej, szarej bestii”!’) wyprowadzajg podobien-
stwa miedzy ptakami a chlopem. Réznica tkwi w wielko$ci i pochodzeniu, gdy ich
postawy oraz instynkty, warunkowane kondycja psychiczna, dowodza naturalistycz-
nej jednosci §wiata. System aksjologiczny wiesniaka podlega redukowaniu do
warto$ci materialnych i do zaspokojenia potrzeb, gwarantujacych przezycie. Mo-
tywuja go one do podjecia walki o przetrwanie, w ktorej zwycieza najsilniejszy
osobnik. Racje zotadka sa najmocniejsze, bo warunkuja byt. Determinacja przezy-
cia usprawiedliwia bezwzglednos¢ ptactwa i wiesniaka wobec innych. Paralelne
zestawienie tych postaci obnaza prawde o cztowieku, ktdry pozornie wyizolowat
si¢ z naturalnego mu otoczenia sztucznymi znakami kultury, cho¢ tak naprawde
nigdy nie oderwat si¢ od swojego macierzystego sSrodowiska. Nalezy do niego nadal,
bez wzgledu na grubos¢ cywilizacyjnego makijazu. Wciaz jest drapieznym zwie-
rzgciem.

Jedyne pietno wyr6zniajace chlopa ze Swiata zwierzat to obszar religijnosci,
znak wszakze zbyt powierzchowny z uwagi na ograniczenie wierzen do pozornych
rytualnych zachowan, wypranych z wewnetrznej duchowej potrzeby. Bohater,
zanurzony gleboko w sferze profanum, w codziennej walce o byt, odartej z kultu-
rowego poloru, upodabnia si¢ do srodowiska, w ktore zepchngto go spoteczenstwo.
Najsilniej uwidacznia si¢ to w obrazie instynktéw, motywujacych do dziatania
1 pokonywania uczucia strachu. Nieoczekiwanie ptactwo géruje nad cztowiekiem
intelektem, ktorego oznaki zdradza zastosowana gradacja namystu oraz silna kon-
centracja. Chlop kieruje si¢ tylko namigtnoscia, wykluczajacg racjonalizm, co
obnaza brutalno$¢ swiata ludzkiego, spychajacego jednostke do stanu upodlenia,
ktore dezawuuje go wzgledem natury. Wrony zadowalajg si¢ tym, co los im dat,

10 Ibidem, s. 27.
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tymczasem bohater decyzj¢ o zabiciu konia poprzedza oszacowaniem jego przy-
datnosci. Kluczowg funkcje petnig tu nagromadzone synonimy (,,niezdatna”,
,,Zepsuta”’) ujawniajgce pragmatyzm chtopa: warto§¢ ma to, co da si¢ wykorzystac.
Zestawienie tego sposobu myslenia z postawg Moskali prowadzi do wniosku, iz
tylko cztowiek zabija dla korzysci materialnej badz dla satysfakc;ji.

Symboliczny pochéwek zrownat istnienia, ktére juz w micie genezyjskim
mialy zarezerwowane inne statusy. Boski plan swiata ulega przewartosciowaniu,
albowiem cztowiek i przyroda wobec $mierci sg rowni. Inteligencja i idealy wyrdz-
niajg Winrycha tylko za zycia, a zrodlo tej nobilitacji tkwi w statusie ontologicznym
ludzkosci, ktéra w toku walki o dominacje i wartosci materialne zdegradowata czes$¢
swojego rodzaju, sytuujac ja ponizej poziomu zwierzecego. Spodlenie to obraca si¢
przeciw niej, gdyz chtopu obce sa wolnosciowe ideaty panow. Moskale zdajg si¢
mu nawet blizsi, paradoksalnie, przez swoja odlegtos¢, dzigki ktorej nie krzywdza
go, w przeciwienstwie do szlachty. Upadek chlopa motywowany jest warunkami
spolecznymi, nie dziwi wiec komentarz narratora, podnoszacego problem zacofania
spolecznego i jego polityczno-spotecznych konsekwencji: ,, Tak bez wiedzy i woli
zemsciwszy sie za tylowieczne niewolnictwo, za szerzenie ciemnoty, za wyzysk,
za hanbe i za cierpienie ludu, szedt ku domowi z odkryta glowg i z modlitwa na
ustach”!.

Rozpaczliwe rzenie konskie rozcigga nieoczekiwanie perspektywe, przenoszac
uwage z sytuacji chlopa na horyzont, ktory pali liliowym $§wiatlem zachodzacego
stonca — na tym tle miota si¢, unoszac si¢ na tylnych nogach, kon. W narracj¢ znéw
wkracza protoekspresjonistyczne obrazowanie, operujace kontrastami kolorystycz-
nymi. Diagonalna pozycja zwierzgcia, wykrecajacego gwaltownie teb i szarpigce-
go nim w cieniu krazacego powyzej ptactwa, oznacza juz nie tylko bunt konia,
protest narratora i grup spolecznych, ktorych idealy padly ofiarg bezwzglednej
walki o przetrwanie. Gasngca zorza ustepuje ciemnos$ci, symbolicznie ukazujac,
jak wraz z tymi wydarzeniami §wiatlo — uosabiajace o§wiecenie, idee i wolnoscio-
we tesknoty — pograza si¢ w mroku przesadéow i1 wstecznictwa. Findesieclowe
profetyczne objawienie, zawarte w rosnacej gradacji rzeczownikow: ,,szta noc,
rozpacz i $mier¢”'?, zapowiada zagtade narodu i cztowieczenstwa. Nadchodzi
Gassetowski czas barbarzynstwa i agonii, czas, kiedy zatriumfuje naturalizm,
ktorego ofiara padnie §wiat ideatéw 1 wyzszych wartosci. Problematyka spoteczna,
wpisujaca si¢ w kwestie polityczne, osigga ostatecznie wymiary eschatologiczne,
znaczgce caly swiat przedstawiony reminiscencjg Koheletowego ,,vanitas vanita-
tum, et omnia vanitas” (1, 2): ,,Rozdziobig nas kruki, wrony...” Usytuowanie za-
warto$ci semantycznej tytutu w przestrzeni metaforycznie otwartej wskazuje or-
ganicyzm jako kierunek ucieczki przed cigzacym nad ludzko$cig determinizmem.

Sensy przenosne tekstu, jak w przypadku cyklu sonetéw Kasprowicza, budu-
ja teorig rzeczywistos$ci, ktorej nie sposob przedstawi¢ za pomocg jednego narzgdzia.
Przeniknigcie materialnej, ideologicznej, aksjologicznej i duchowej istoty swiata
wymaga stosowania szeregu technik. Dopiero ich ztozenie pozwoli ujaé go cato-
sciowo, w kategoriach jednosci. Kondycja cztowieka motywowana jest stanami
pod$wiadomosci, blizszymi badz dalszymi kontekstami rzeczywistosci, ktorych

" Ibidem, s. 29.
12 Ibidem.
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przywotanie wydobywa niewidoczne na pozdr elementy. Podobnie nalezy, zdaniem
Zeromskiego, rozpatrywaé kwestie polityczne, wiktajace si¢ juz na poziomie jed-
nostkowych doswiadczen w problemy zbiorowosci, srodowiska naturalnego oraz
zagadnienia spoleczno-historyczne. Wieloaspektowo$¢ spojrzenia pociagga za soba
mnogo$¢ stosowanych technik, przy czym obrazowanie impresjonistyczne ustana-
wia tlo, na ktérym tworcy sytuujg protoekspresjonistycznie potraktowane sylwet-
ki bohaterow. Sledzac sugestywne opisy krajobrazu, czytelnik — zgodnie z psycho-
logia odbioru'® — wizualizuje §wiat przedstawiony, ulegajac wrazeniom chwili.
Postrzega w nim gwattowne zmiany, motywowane wirem wielobarwnych punktow,
1 poddaje si¢ dziataniu perspektywy powietrznej, ktora redukuje odlegtosci, zbli-
zajac lub oddalajac elementy sktadowe rzeczywistosci artystycznej.

Impresjonistyczna gradacja tondéw i cieni ustepuje z chwila, gdy dystans ma-
leje 1 odbiorca koncentruje si¢ na emocjach bohatera, zderzajac si¢ tym samym
z napigciem wewnetrznym, towarzyszgcym postawie buntu. Dematerializowany
dotad $wiat niespodziewanie przechodzi w skondensowane syntetyczne formy,
podlegajace mocnym kontrastom oraz wizyjnemu odksztalceniu. Zaskoczony
czytelnik zostaje poddany nieoczekiwanej ekspresji znaku literackiego. Klamra
spinajacg poetyki jest symbolistyczne drazenie podswiadomosci tak bohatera, jak
1 samego odbiorcy dzieta w celu wprowadzenia ich w sfery podswiadomosci zbio-
rowej. Odbywa si¢ to poprzez ucieczke od dostownosci w strong wieloznaczne;j
sugestii i motywowanej wrazeniowosci, by skupi¢ uwage na aspekcie emocjonal-
nym i duchowym rzeczywisto$ci. Te metaforyczne przeniesienia wspiera rowniez
obrazowanie naturalistyczne wraz ze swojg analiza kondycji cztowieka jako wy-
tworu $wiata natury, zezwierzgconego i sprowadzonego do czystego instynktu
przetrwania.

Powiazanie w ramach jednej spojnej wypowiedzi poetyckiej czy prozatorskiej
wszystkich czterech typdw obrazowania zyskuje uzasadnienie w sensach utworow,
ujawniajac, iz Swiat nalezy poznawac na wiele sposobow, albowiem stanowi on
catos¢ wylaniajaca si¢ dopiero w wyniku zlozenia dynamicznie rozwijajacych si¢
punktow spojrzenia. Zaden z malarzy nie pozwolitby sobie wszakze na tak niesty-
chane potaczenie kilku technik obrazowania na ptaszczyznie ptotna. Wprowadze-
nie ekspresjonistycznych form na impresjonistycznie, koncepcyjnie, szkicowo
nakre$lone tto w celu zestawienia ich z naturalistyczng koncepcja §wiata i spiecia
znakiem symbolicznym — dezawuowatoby dzieto plastyczne. Istotniejszy jest
jednak fakt, iz synteza poetyk metodg naktadania powodowataby w ikonografii
zatarcie senséw naddanych. Malarstwo, operujgce wlasnymi srodkami formalnymi:
faktura, barwa, §wiattocieniem czy perspektywa, oraz ograniczone dwuwymiaro-
woscig ptaszczyzny, nie stwarza mozliwosci dziatania w nastepstwie czasowym
bez zamalowywania form juz naniesionych. Réwnolegle, symultaniczne ich sytu-
owanie owocowatoby chaosem kompozycyjno-stylistycznym.

Te ograniczenia formalne sztuk plastycznych dostrzegl przed wiekami Gotthold
Ephraim Lessing, lecz dla niego miaty one walor potwierdzajacy teze o wyzszo$ci
malarstwa nad literatura z uwagi na jego wysoki poziom iluzji. Zdaniem tego es-
tetyka,

3 R.J. Gerrig, Ph. G. Zimbard o, Psychologia i Zycie. Red. M. Materska. Przet. J. Ra-
dzicki, E. Czerniawska, A. Jaworska. Wyd. 4. Warszawa 2011, s. 92—136.
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[poeta] chce [...] idee, ktore w nas budzi, uczyni¢ tak zywymi, zeby$Smy w szybkim przebiegu
wierzyli, iz odczuwamy prawdziwe zmystowe wrazenia ich przedmiotow, i zebySmy w tej
chwili ztudzenia przestali u§wiadamia¢ sobie $rodki, ktorymi si¢ on do tego celu postuguje, tzn.
jego stowa'.

Jednak nigdy nie osiggnie idealu, albowiem w $§wiecie pozaartystycznym
wszystkie elementy wspotistnieja w przestrzeni gdy tymezasem w poezji zostaja
rozbite migdzy poszczegdlne stowa, ktore pOJaw1a]q si¢ po sobie w naste;pstw1e
czasowym. Malarstwo natomiast postuguje si¢ znakami mieszczgcymi si¢ w ukta-
dach przestrzennych, a nie temporalnych, z czego autor Laokoona wyprowadza
wniosek, ze przedmiotem poezji jest odwzorowanie przebiegu akcji, sztuk pla-
stycznych za$ — kreowanie ideatu pigkna. Obrazowanie w Krzaku dzikiej rozy
w Ciemnych Smreczynach Kasprowicza i ,, Rozdziobig nas kruki, wrony...” Zerom-
skiego, osiagnigte za pomoca sztucznych, wedtug teorii Lessinga, znakdw, ujawnia
pewna jej stabos¢. Okazuje sig, ze wlasnie przebieg czasowy stowa umozliwia
wspotistnienie kilku poetyk, ktore inicjujac wrazenia oraz odwotujac si¢ do zmystow
iuczu¢ odbiorcy, pozwalaja mu przedrze¢ si¢ przez znak zewnetrzny w sfere ducha
ina drodze formalnej syntezy $wiata materialnego spenetrowac najglebsze warstwy
podswiadomosci zbiorowej. Tworcy mtodopolscy udowodnili, iz dzieto literackie
moze przewyzszy¢ wypowiedz plastyczng pomimo genetycznej sztucznosci znaku,
ktorym si¢ postuguje.
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DIALECTICS OF MODERNIST IMAGERY:
KASPROWICZ’S “WILD ROSE BUSH”
AND ZEROMSKI’S “RAVENS AND CROWS WILL PICK OUR BONES”

The article presents a mechanism Young Poland’s poetics collaboration within one piece of art
in order to struggle through the external sign, all with the aim of penetrating the deepest reserves of
common consciousness. Moving within the limits of impressionist and expressionist and naturalist
imagery dialectics, the receiver of pieces of art realising correspondances des arts penetrates the
images of the presented world at different levels, from their tangible clarity through sensationality
and emotionality to embrace them into a symbolic metaphor. The author of the article views this
aspect of simultaneous coupling the various poetics as a value which determines the verbal record
superiority over the painting one.

* G.E. Lessing, Laokoon. Cytza: R. Ingarden, Lessinga ,,Laokoon”. W: Studia z es-
tetyki. T. 1. Warszawa 1957, s. 365, przypis 1. Podobne stanowisko w kwestii ut pictura poesis
przyjmowali teoretycy G. P. Bellorii L. da Vinci, dla ktérych réznica migdzy malarstwem a poezja
sprowadzata si¢ do stosunku wobec wymogu jednosci: jednej akceji, jednego momentu i jednego
ruchu. Zob. L. da Vinci, Traktat o malarstwie. Przet., wstep i komentarz M. Rzepinska.
Wroctaw 1961. — Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. T. 1. Od starozytnosci do 1500 r. Wybor
ioprac. J. Biatostocki. Warszawa 1978.
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