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KRZYSZTOF GAJDA
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan)

ILE PIOSENKI W POEZJI...

Piotr Luszczykiewicz, PIOSENKA W POEZJI POKOLENIA ERY
TRANSFORMACII 1984-2009. (Recenzent: Jacek Petelenz-Lukasiewicz. Indeks: Olga
Winciorek). Poznan 2009. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, ss. 284. Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Seria ,,Filologia
Polska”. Nr 114.

Ksigzke Piotra Luszczykiewicza czytalem z nastawieniem krytycznym — wcielajac si¢
w role krytyka. Probowatem wige w trakcie lektury raczej szuka¢ punktow spornych, pre-
tekstow do dialogu, niz poprzestawac na zachwytach. Prawdopodobnie, gdybym oddawat
si¢ tylko czytelniczej przyjemnos$ci, w znacznym stopniu mogtbym ograniczy¢ si¢ do kon-
statacji w rodzaju: ,,Swietna lektura”, ,,bezcenna pozycja”, ,,doskonale napisana ksigzka”...

Gra na pile

Praca Luszczykiewicza powicksza skromng (w badaniach literaturoznawczych) prze-
strzen zbiorow wspolnych piosenki i poezji, obejmujac, sila rzeczy, takze tereny kulturo-
znawcze, socjologiczne i pokrewne. Niemniej jednak oglad pozostaje literaturoznawczy
— od metodologicznej deklaracji az po jej realizacj¢. To zardwno sita, jak i stabos¢ tej
ksigzki — z przyczyn oczywistych w jednym i w drugim przypadku. Sita to konsekwentna
1 rzetelna realizacja zamierzenia, jakim bylo stworzenie rozprawy stricte naukowej. Za
stabos$¢ uzna¢ mozna, catkowicie tu zrozumialg, hermetycznos¢, zamykajaca ksigzce droge
do nieco szerszego odbiorcy, ktory, zwiedziony okresleniem ,,piosenka” w tytule, oczekiwaé
moglby lekkosci wiasciwej temu popkulturowemu zjawisku. Na jednym ze spotkan autor-
skich Piotr Luszczykiewicz mowil: ,, Ta ksigzka jest naukowa pila. Nie jest to literatura
lekka, tatwa i przyjemna, poza tym jest wymuszona pewnym obowigzkiem naukowym:
musze¢ po prostu zrobi¢ kolejny stopien, w zwigzku z tym napisatem taka ksiazke”!.

Czytajac przytoczone tu zdanie w zdawkowej relacji ze spotkania autorskiego, mozna
by nabra¢ podejrzen, ze ta ,,wymuszona obowigzkiem” ksigzka nosi pigtno ci¢zkich zmagan
z materia, ktore odebraty autorowi resztki przyjemnosci z koncowego efektu. Tak jednak
nie jest, bo, po pierwsze, komentarz Luszczykiewicza byt przede wszystkim (auto)ironicz-
ny, czego nie oddaje stowo pisane, po drugie zas — pozycja ta jest pokazem pasji badawcze;j
i jednoczes$nie manifestacjg erudycji w zakresie szeroko rozumianej historii piosenki, ze
znakomicie przygotowanymi warsztatowo eskapadami na tereny teorii, poetyki, analizy
rozmaitych kodow kulturowych, jakie niesie ze soba piosenka.

Swoisty dramat tego typu ksiazek polega jednak na tym, Ze pozostaje ona dla szerokich
rzesz czytelnikow niedostgpna, w sensie jak najbardziej dostownym — niezaleznie od woli
badz nie-woli tychze czytelnikow. Dos¢ powiedzieé, ze kilka miesiecy po premierze po-
tencjalny nabywca, odwiedzajac witryny ksiggarni internetowych, napotka mur w postaci
informacji: ,,Uwaga! Produkt, ksigzka chwilowo niedostqpna lub naktad wyczerpany”.
Wynika to z mechanizmow wydawniczych, ktore Wymagajq odr@bnych debat, a raczej
dziatan, nie mieszcza si¢ jednak w zakresie tematycznym niniejszej recenzji.

W przypadku tej konkretnej lektury doda¢ mozna tylko, ze Piosenka w poezji pokole-
nia ery transformacji — jak na naukowa publikacje przystato — wydana jest starannie, su-

' M. Zybura, Piosenka w poezji i bibliotece. Cyt. ze strony: http://www.calisia.pl/articles/
6770-piosenka-w-poezji-i-bibliotece
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miennie, rzetelnie, prozno tu szuka¢ literowek czy innych redakcyjnych chwastow. Sztyw-
na oprawa, cickawa (mimo oszczgdnych $srodkoéw) oktadka, czytelna — bo prosta — szata
typograficzna powoduja, ze ksigzka juz w pierwszym kontakcie sprawia korzystne wraze-
nie, dodajmy: ktore pozostaje do samego konca tej lektury.

Mie¢dzy piosenka a poezja

Temat ksigzki zostat sformutowany w tytule i oscyluje migdzy dwoma zywiotami —
migdzy poezja a piosenka. W tym miejscu zwroce uwage na pierwsza watpliwosé, ktora
sobie wyszukatem i postanowitem podrazy¢. Tytutowy dualizm ,,piosenka w poezji...”
stawia pytanie o nadrzgdng i — nazwijmy to — pierwotng motywacj¢ do napisania takiej
ksiazki. Mowigc najprosciej: czy to Matka Poezja, czy jej mato powazana Siostra Piosen-
ka zainspirowaly badacza do podjgcia tematu, ktory mamy przyjemno$¢ z nim $ledzic?
Luszczykiewicz zachowuje si¢ bowiem czasami jak jego imiennik Apostot, zapierajac si¢
swej mitosci 1 fascynacji, jaka jest dla niego niewatpliwie piosenka: ,, Wytrawne ucho, je-
zeli wobec produktéw masowej rozrywki wypada uzywac takich okreslen [...]” (s. 94) —to
jeden z wielu momentow, w ktorych autor akcentuje swoj dystans wobec gatunkowej
formy piosenki. Wyposazony w biaty kitel naukowca, precyzyjnie ustawiony mikroskop,
a takze stowny projektor, prezentuje wyniki swych badan. Nic wigc dziwnego, ze przygla-
dajac si¢ problemowi z bliska, poznajac role piosenki w catym procesie tworczym poetow,
referujac takze stan badan na temat wtasciwosci i wartosci piosenek, naukowiec daleki jest
juz od zachwytow i pierwotnej fascynacji. Piosenka z tej perspektywy staje si¢ siedliskiem
kiczu, koniunktur, kultury niskiej, konwencjonalnosci, komercyjnosci, mechanizmow
rynkowych i wszystkich innych choréb popkultury, do jakich diagnozowania przyzwycza-
ito nas literaturoznawstwo.

W pojedynku miedzy wspomnianymi dwoma wazkimi tematami owej ksigzki razi¢
moze — nazwijmy to dla efektu retorycznego jaskrawo, cho¢ nie do konca sprawiedliwie
— koniunkturalna (wobec docelowego audytorium, jakim jest literaturoznawcze grono
polonlstow) postawa badacza, ktory konsekwentnie przyznaje per_]l miejsce uprzywile-
jowane w swoim dyskursie za to przede wszystkim, ze jest poezjg wlasnie. Kiedy przycho-
dzi do poziomu warto$ciowania, wlasciwie zawsze poezja stanie nad piosenka — ze wzgle-
du na swa doniosta role i genetyczne (genologiczne) wlasciwosci. Tak dzieje si¢ chociazby
w zestawieniu dwoch opinii, sgsiadujacych ze soba niemal na jednej stronicy, a $cislej:
w jednym ciggu mys$lowym, dotyczacym rekapitulacji rozwazan na temat pojawiania si¢
wtretéw piosenkowych w omawianej poezji. Oto opinia autora o piosence: ,,Gra piosenka
to, naturalnie [!], gra klisza i stereotypem, frazesem i komunatem, imitacja i kopig [...]”
(s. 249). Dalej nastepuje ciag wyliczen bardziej przychylnych w kontekscie regut gatun-
kowych gier (przywotanie juz tak silnie nienacechowanych pejoratywnie, bo obcojezycz-
nych, poje¢: cover, remake, mix, medley, sampling, scratch, bricolage — z przydomkiem
,,postmodernistyczny”). Wszystko to jednak zmierza ku przypomnieniu krytycznych wobec
piosenki ustalen Edwarda Balcerzana (sprzed lat blisko 40), na temat ,,zdolno$ci piosenek
do taczenia si¢ w swobodnie ksztattowane konstelacje”, a wigc, mowiac innymi stowy, ich
nizszej autonomicznosci i samodzielnosci niz w przypadku poezji i jej uswigconego jezy-
ka. W takim zatem zestawieniu poezja, jesli korzysta z rezerwuaru piosenki, czyni to w celu
szlachetnym, bo jakze by inaczej:

,,1 jesli o co$ bardzo chodzito w liryce pokolenia przetomu, to wlasnie o wyrwanie si¢
ze starych konstelacji poetyckich i o podréz ku nowym, niewyeksplorowanym przestrze-
niom. [...] Najwazniejszy byt, jak zawsze w perJl Je;zyk Cytaty z popularnych produkcji
stowno-muzycznych, aluzje z kregu kultury n1zsze] poszerzaly jego artykulacyjng spraw-
no$¢, a zarazem zwickszaty deskrypcyjne uprawnienia wobec przedstawianej rzeczywisto-
$ci” (s. 249-250).
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Homerycka w swym heroizmie topika tego akapitu, odnoszaca si¢ do poezji nazywa-
nej do niedawna najnowsza, przygotowuje odbiorc¢ na przyjecie tezy, a raczej wniosku
podsumowujacego jeden z rozdziatdw. Kultura wysoka (zatem poezja) korzysta z kiczu,
kultury niskiej (piosenki) gtdéwnie dlatego, ze szuka nowego Jezyka (a wigc najcenniejsze-
go sktadnika poezji), nie zas dlatego, ze wynika to z — dajmy na to — ograniczen erudycyj-
nych (skoro za takowe, poniekad wstydliwe, przyja¢ mozemy frekwencyjnos$¢ piosenki,
a nie wielkich dziet kultury najwyzszej).

Czasem ma si¢ wrazenie, ze autor mimowolnie broni rowiesnych sobie poetow przed
nimi samymi, kiedy udowadnia szlachetne pobudki korzystania z ,,mato wyrafinowanych”
zrddet kulturowych. Oni bowiem najwyrazniej nie mieli oporow, by — stwarzajac zjawisko
bez precedensu w dotychczasowej i pozniejszej historii polskiej poezji (co udowadnia cata
swa ksigzka Luszczykiewicz) — obficie korzystac z piosenkowych wtretdw i nawigzan. Czy
aby na pewno w wigkszo$ci wypadkdéw owi poeci — ,,barbarzyncy” wszakze — kierowali
si¢ tak gdrnolotnymi pobudkami, jak dzieki swej warsztatowej bieglosci udowadnia nam
badacz?

PET, czyli jakie to pokolenie?

Odrebnej uwagi wymaga drugi czton tytutu, a wiec ,,pokolenie ery transformacji”.
Luszczykiewicz, co naturalne, w rozdziale I pierwszej czgsci wyjasnia swoj wybor optyki
generacyjnej oraz — co pewnie wzbudzaé¢ moze wicksze watpliwosci — kwestie wybrane;j
przez siebie nazwy. Trudno z tym wyborem polemizowac, przede wszystkim dlatego, ze
autor doglebnie thumaczy swoje motywacje, obudowuje to alternatywami, zatem polemika
miataby wymiar rozmowy o gustach, a o tych, jak wiadomo, nie dyskutuje si¢. Wybor padt
na okreslenie Edwarda Balcerzana z artykutu PET (pokolenie ery transformacji) miedzy
filozofig a rozrywkq, ktore Luszczykiewicz (skadinad uczen — w najlepszym znaczeniu tego
stowa — profesora Balcerzana) komentuje lapidarnie: ,,w skrotowcu prezentowato sie, nie
bez uszczypliwosci, pod postacia PET — kojarzac si¢ nieuchronnie z plastikowymi butel-
kami do recyklingu” (s. 16).

Wydaje sig, ze Luszczykiewicz §wiadomie wykorzystuje tylko cze$¢ tadunku sensow
zawartych w tytule artykutlu Balcerzana. ,,Pokolenie ery transformacji” nie pojawia si¢
w ksiazce jako deprecjonujacy skrotowiec, jest traktowane jako pelnoprawny uczestnik
pokoleniowej sztafety, z wlasnymi ambicjami, pomystami na poezj¢ i wlasnym jezykiem
— lub przynajmniej jego poszukiwaniem.

W trakcie lektury tej czgsci nasuwa si¢ jednak pewna watpliwo$é, odnoszaca si¢ juz
nie do wyboru nazwy, ale do samej reprezentacji poezji i poetdw oraz obejmowania ich
mianem pokolenia. Autor takze to cierpliwie thumaczy i tutaj tez trudno zaprzeczy¢ logice
jego argumentacji:

,Interesuje mnie wigc w najwigkszym stopniu — aczkolwiek nie tylko [...] — liryka
rzutu debiutantow poetyckich ze schytkowych lat PRL-u i poczatkow III RP. Autorow tej
fali demograficznej nazywa si¢ najczesciej pokoleniem »bruLionu«. [...]

Na liscie pokoleniowych etykiet nader wysokie miejsce zajmuje przetom polityczny,
a wigc miano zwiazane z historia, od ktorej akurat tworcy, ktorymi si¢ tutaj zajmuje, na
0go6t pragneli jak najdalej uciec. Dawno jednak zauwazono, co sam chciatbym dobitnie
podkresli¢, ze pobrzmiewa ono tonem chronologicznego fatszu” (s. 15-16).

Luszczykiewicz, odzegnujac si¢ — w ostrych stowach o ,,chronologicznym falszu” — od
wpltywu przetomu politycznego, probuje doprecyzowaé omawiane pojecie:

,,To prawda, ze wiele nowych tomikow mtodej generacji wyszto po roku 1990. Warto
jednak zwazy¢ na fakt, ze ich autorzy mieli w chwili debiutu po dwadzie$cia kilka, a nie-
kiedy nawet i trzydzie$ci lat. Jaki zatem przelom ufundowat ich propozycje poetyckie? Na
pewno nie ustrojowo-ideowy, gdyz w swoich pogladach zdazyli juz bardzo mocno okrzep-
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na¢, lecz co najwyzej infrastrukturalny, otwierajacy Sciezki wydawnicze i udostepniajacy
kanaty promocji” (s. 16).

Wydaje sie, ze w tym rozumowaniu wystgpuje co najmniej jedna znaczgca luka
i niedopatrzenie. Pokolenie to ksztaltowato si¢ w latach osiemdziesiatych, ktore zaowo-
cowaty kilkoma waznymi datami w zyciu polskiego spoteczenstwa, a wregez spoteczenstw
Europy i $wiata. Dla debiutujacych po 1990 roku dwudziestokilku-, jak tez trzydziesto-
latkow, datami istotnymi, cho¢ wypieranymi cze¢sto z wlasnej wrazliwo$ci, staly si¢ lata
1980, 1981 1 1989. Byta to bowiem dekada, ktéra zaczela si¢ od wolno$ciowego zrywu
bez precedensu, sttamszonego ledwie rok pdzniej zotnierskim butem. Mlodos¢ tego po-
kolenia przypadta na marazm lat osiemdziesiatych, bedacy efektem stanu wojennego, a co
za tym idzie: zawiedzionych nadziei. W $wiatopogladzie tej generacji ujawnita si¢ — to
prawda — kontestacja polityki, szczegdlnie w wydaniu oficjalnym, ale takze tej opozycyj-
nej. To tutaj pewnie nalezy szuka¢ przyczyn niecheci mlodych tworcoOw do definiowania
swej tozsamosci w odniesieniu do dat o wymiarze politycznym, historycznym. Wtasnie
poprzednicy, bedacy bezposrednimi konkurentami na rynku literackim w owym czasie,
dzierzac w latach osiemdziesigtych wciaz przewodnia rolg, usilnie wciagali na swoj
sztandar liczbg ,,68”.

Luszczykiewicz, przytaczajgc rok 1990 jako moment startowy wielu debiutow i przy-
wotujac nieco dalej mniej znaczace daty (Orwellowski rok 1984 oraz 1986 jako ,,ponury
srodek”, juz zupelnie nie dajacy si¢ ujaé jako krystalizujacy pokolenie), zapomina o jed-
nym fakcie znamiennym dla literatury i kultury w ogoéle, mianowicie o likwidacji Gtow-
nego Urzedu Kontroli Prasy Publikacji i Widowisk, ktory dopiero wowczas, w 1990 roku,
przestat sprawowac swa hegemoni¢ — po 46 latach od tworzenia zr¢gbéw Polskiej Rzeczy-
pospolitej Ludowej latem 1944. Okreslenia Marty Fik ,,cenzor jako wspotautor”? bagate-
lizowa¢ nie nalezy. Procesow, jakie zachodza w literaturze za sprawg mechanizméw
uruchamianych przez ograniczenia — tym bardziej. Pokolenie debiutantéw z roku bez
cenzury moze sobie tego nie uswiadamia¢, jednak warto by chyba wzig¢ 6w fakt pod
uwage przy ocenianiu wptywu procesow historycznych na ksztaltowanie si¢ owego po-
kolenia. Co wigcej, samo stwierdzenie, ze propozycje poetyckie ufundowat nie przetom
polityczny, ,,lecz co najwyzej infrastrukturalny, otwierajacy $ciezki wydawnicze i udo-
stepniajacy kanaly promocji” (s. 16), zdaje si¢ nie uwzgledniaé istoty owego przetomu,
negujac doniostos¢ jego znaczenia w wymiarze petniejszym niz tylko polityczny. Te
$ciezki i ta infrastruktura uwolnity si¢ wlasnie w wyniku przemian politycznych. Dopie-
ro pozniejsze ,,pokolenia” poznajg inne przelomy infrastrukturalne i inne kanaty promocji
—mowa tu o (najogolniej rzecz biorac) przelomie wiekow, kiedy powszechno$¢ internetu
i nowych technologii wptyneta znaczaco na przemiany komunikacyjne, niezaleznie juz
od wptywow politycznych (cho¢ oczywiscie i tu trudno zanegowac znaczenie i wyzszo$¢
systemu demokratycznego nad niedemokratycznym). Postulowatbym, aby pami¢taé, ze
ewolucyjny, a nie rewolucyjny charakter ,,przetomu ’89” nosi date tylko symboliczna, jest
wyznacznikiem czytelnej cezury, jednak procesy, ktore zachodzity zarowno przed 1989
rokiem, jak i po nim miaty charakter dtugotrwaty i nie musza odnosi¢ si¢ wytacznie do
,,roku Okragltego Stotu”, ,,pierwszych »prawie wolnych« wyboréw” i ,,pierwszego nieko-
munistycznego premiera’.

O piosence bez piosenki
Luszczykiewicz pomija (uzasadniajac to metodologicznie, o czym zawiadamia czy-

telnika) tworczos¢ ,,teksciarska™ autoréw tego pokolenia. Dlatego zaledwie wspomniany

2 M. Fik, Cenzor jako wspolautor. W zb.: Literatura i wiadza. Red. B. Wojnowska. Warsza-
wa 1996.
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zostaje dorobek Marcina Swietlickiego z tej dziedziny, zupehie wytaczeni z rozwazan sa
tacy autorzy, jak Krzysztof ,,Grabaz”” Grabowski, Grzegorz Kazmierczak, Maciej Malenczuk
czy Kazik Staszewski. A pokolenie to odczuwa tak silng symbioze¢ z piosenka, srodowi-
skowo sg to tak zazyle relacje, ze rygorystyczne oddzielanie piosenki od poezji wydaje si¢
niezgodne z duchem pokoleniowej wspdlnoty i wrazliwosci. Dos¢ powiedzie¢, ze jeden
z najwazniejszych animatorow tej generacji, wielokrotnie przywolywany w ksiagzce Pawet
Dunin-Wasowicz, namascit Grabaza na poetg, publikujac w 2008 roku tom jego tekstow
swiadomie jako Wiersze — co znamienne, wbrew tendencjom opisywanym przez autora
rozprawy na s. 194, gdzie pisze on o losach tworczosci: ,,Grzegorza Kazmierczaka, Zyg-
munta Staszczyka czy [...] [Macieja] Malenczuka, umieszczanej poczatkowo w pokolenio-
wych antologiach poetyckich, a pézniej spychanej juz konsekwentnie do rewirdow czysto
tekSciarskich”.

Na marginesie zapyta¢ mozna, jak podobne antologie beda obchodzi¢ si¢ z tymi teks-
tami i autorami w przyszlosci, bo wcale nie jest powiedziane, ze sytuacja zdiagnozowana
przez Luszczykiewicza jest ostateczna i dana po wsze czasy.

Gtowny sens sformutowanego tu przeze mnie zarzutu tkwi w tym, ze Luszczykiewicz
— cho¢ $wiadomie, to jednak upraszczajac i ze stratg dla wagi swej ksigzki — zamknat
sobie droge do petniejszego ogladu tego pokolenia, ktore, jak zadne inne, zyto w symbio-
zie z piosenka jako $rodkiem kulturotworczym. Piosenka (okreslana powazniej jako
»muzyka”) byta nicodtaczng cze¢scia edukacji uczestnikdw tego generacyjnego doswiad-
czenia. Edukacji, inicjacji, afirmacji, kontemplacji... Znajda si¢ pewnie tacy czlonkowie
grupy, ktérzy zdystansuja si¢ i od ,trojkowych” audycji, i od ,,Jarocina”, i od ,,Rozglo$ni
Harcerskiej”, 1 nawet od Opola i Sopotu (te dwa ostatnie festiwale jako negatywne, ale
istotne punkty odniesienia). Zdecydowana jednak wigkszo$¢ bedzie podawacé te przykta-
dy jako znaczace doswiadczenia swojej biografii tworczej. Jest to bowiem pokolenie,
ktére nie zaznato $wiata bez telewizji i radia — czyli podstawowych kanatéw dystrybucji
masowej rozrywki.

Czy to przypadek, ze Marcin Swietlicki — pierwszy na taka skale w dwoch odmiennych
(jak chce Luszczykiewicz) rzeczywistosciach — stal si¢ uznanym tworca, i konia z rzedem
temu, kto rozsadzi, czy Swietlicki jest poeta, czy gwiazda rocka? Czy to nie interesujace,
ze Swietlicki w stopniu nie majacym precedensu (na pewno w historii polskiej literatury)
utozsamit tekst stowny piosenki z jezykiem wiasnej poezji?

Uwagi te, odnoszace si¢ do funkcjonowania piosenki nie tylko w poezji, ale w zyciu
catego pokolenia, ktéorym zajmuje si¢ Luszczykiewicz, rzucaja intensywniejsze, niz chce
tego autor ksigzki, $wiatto na wyjatkowos$¢ istnienia tej formy gatunkowej — w tym wiasnie
czasie, o ktorym mowa. Autor w wielu miejscach wspomina o kulturotwérczej roli, o istot-
nym miejscu piosenki w zyciu pokolenia, wydaje si¢ jednak, jakby ostatecznie, we wszel-
kich podsumowaniach, spychal to doswiadczenie na dalszy plan, przede wszystkim eks-
ponujac literackie walory poszukiwan mtodych wowczas poetow. Ten wybor stanowi bodaj
najwazniejszy mankament Piosenki w poezji pokolenia ery transformacji.

Kompozycja

Na uwage zastluguje kompozycja ksigzki Luszczykiewicza. Z polotem i wdzigkiem
nazwane cze$ci oraz rozdzialy nadajg catosci staranny i przemyslany porzqdek Spiecia
pojec, Potop popu, Urok rocka, Szersze plany — to tytuty czterech czesci, wyznaczajacych
fundament prowadzonych przez autora rozwazan. Jak wida¢, wspotbrzmienia i gry stowne
daja tu silny tadunek ekspresji, a jednoczesnie pozwalaja naklu¢ terminologiczny balon,
ktérym przesycona musi by¢ ksiazka naukowa.

Jedyna watpliwo$¢ natury kompozycyjnej, ktora nasuwa si¢ w trakcie lektury, to
nieznaczne zachwianie proporcji w doborze materiatu — zdaje sie, ze wystgpowanie glow-
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nego tematu rozwazan (czyli piosenki w per_]l pokolema ery transformacp) zostaje
nieco przystonigte przez metodologiczne wy] asnienia i uporzqdkowama opisy kontekstow
i terminologiczne doprecyzowania. Tak wigc w catej czgéci pierwszej — zgodnie z tytutem
Spiecia poje¢ — autor cierpliwie rysuje panoram¢ terminologiczng, koncentrujac si¢ na
nomenklaturze pokoleniowej, na probie okreslenia, czym jest w ogole piosenka, i wresz-
cie na zaznaczeniu intertekstualnego (intersemiotycznego, intermedialnego) zakresu swych
badan.

W czesci drugiej, nazwanej Potop popu, takze nie od razu otrzymujemy wyczekiwane
analizy interesujacych nas wierszy, gdyz najpierw przygladamy si¢ ,,przebojowym lekcjom
starych mistrzow” (s. 55) — od poetow Dwudziestolecia migdzywojennego czy nawet
Mtodej Polski zaczynajac, na wspotczesnych nam (Miioszu Herbercie, Baranczaku) kon-
czac. Pierwsze peinoprawne cytaty obrazujace perJ(; pokolenla transformacji i de facto
stanowigce niespieszne wejscie w zywiot anahzy pojawiaja si¢ w rozdziale V na s. 80, za
sprawg najobszerniej tutaj reprezentowanej poezji Jacka Podsiadly — w kontekscie rozdar-
cia ,,mi¢gdzy wstydem uczu¢ a pragnieniem autentyzmu” (s. 76). (Juz tylko na marginesie
mozna doda¢, ze materiat zaczerpniegty do omawianego tematu z tworczosci Jacka Podsia-
dly jest na tyle bogaty w poréwnaniu z 1nnym1 poetaml Ze przy nieznacznym przesuni¢ciu
akcentow mogtlaby ta ksigzka oprzec¢ si¢ gtdéwnie na jego wierszach, pozostatych autorow
traktujac jako blizsze badz dalsze konteksty. Poeta, ktory dostarczyt drugiego pod wzgledem
ilosciowym materiatu, jest Jerzy Jarniewicz — skadinad urodzony w roku 1958, a wiec
niebezpiecznie rozszerzajacy owa kategori¢ pokoleniowosci ,,urodzonych w latach szesc-
dziesigtych” do rozmiar6w granicznych.)

Kolejna cze$¢ — Urok rocka — znowu z opoznieniem prowadzi do interesujacych nas
poetdw, bo ,,nowa sytuacja i stara plytoteka” (czyli rozdziat VIII) stanowi rozbudowany
wstep do omawiania ich twdrczosci, przyozdobiony glownie wierszami autoré6w nieco (jak
Antoni Pawlak czy Dariusz Tomasz Lebioda) i znacznie (jak Julia Hartwig) starszych niz
,pokolenie ery transformacji”.

W czesci ostatniej — Szersze plany — rdwniez na dlugie fragmenty ging nam z oczu
najwazniejsi dla tej ksiazki poeci, ustgpujac miejsca ogladowi dalszych i blizszych kon-
tekstow, tworcom z innych generacji, rozwazaniom terminologicznym i pojawiajac si¢
w partiach, ktore zmierzaja do podsumowania.

Zarzut ten nalezy jednak uzupelni¢ istotnym dopowiedzeniem. Dzigki takiej strategii
otrzymujemy — w kompetentny, a zarazem przystepny sposob podane i opisane — rozmaite
terminologiczne rozwazania, ktorych gtdéwna warto$¢ zasadza si¢ na erudycji autora (ciagle
trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze kiedy opowiada o piosence, jej historii czy teorii — wlasnie
wtedy Luszczykiewicz rozkwita w pelni) oraz na barwnym jezyku, ktéry mimo rygorow
naukowych sprawia przyjemnos¢ w lekturze, tak iz wlasciwie w zadnym momencie ksigz-
ki nie mozna mowi¢ o znuzeniu.

Zreszta od strony jezykowej trudno cokolwiek tej ksigzce zarzuci¢. Ze wzgledu na
swoj naukowy charakter rzeczywiscie nie jest ona — ot tak, po prostu — fatwa i przyjemna
lekturg przeznaczona dla wielbicieli rozmaitych odmian piosenki. Co wigcej, nie kazdy
zjadacz omawianej poezji bedzie umiat uchwyci¢ i zrozumie¢ zawarte w ksigzce sensy.
Jednak stwierdzi¢ nalezy, ze Luszczykiewicz po raz kolejny dowodzi, iz nawet prace na-
ukowe mozna pisa¢ atrakcyjnie, z wielkim wyczuciem rytmu i frazy, a niewatpliwy ese-
istyczny talent pozwala autorowi na interesujace wycieczki po peryferiach i kontekstach
glownego tematu bez zatracania nawet na chwilg rzetelnos$ci naukowego dyskursu. Stad
tez towarzyszacy tej lekturze cichy zal, iz powstata ona jako ,,naukowa pita — wymuszona
obowiazkiem”. Z drugiej za$ strony, stwierdzi¢ nalezy, ze 6w naukowy obowigzek narzu-
cit dyscypling badawczq, lele ktorej poznali§my pewien rzetelnie opracowany, waski
wycinek wiedzy o poezji najnowszej, o co bytoby trudno przy bardziej populistycznym
zatozeniu ksigzki.
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Abstract

KRZYSZTOF GAJDA
(Adam Mickiewicz University, Poznan)

HOW MUCH SONG IN POETRY...

The text discusses Piotr Luszczykiewicz’s book on the research in the relationships between
popular song in the poems by Polish poets who made their debuts at the turn of 1980s and 1990s last
century. The author reflects upon the reasons of the considerable growth of such references, dis-
cusses numerous examples and tries to diagnose what out of those references makes up a persistent
achievement of the transformation era generation.
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