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Cyganskie preludium z przelomu wiekow

Jaki$ sekretny, z niczym nieporéwnywalny urok [jest w cy-
ganskiej piesni], dziki, czarowny wdzigk — wszedzie odczuwal-
ny tak samo: czy stuchasz jej w Hiszpanii, Serbii, Rumunii, na
Czarnej rzeczce w Petersburgu, czy na Gruzinach w Moskwie.

Dwie gitary za $ciang
zagadaty, zabrzekty,

a ta druga, ze Wawel,

a ta pierwsza, ze Kreml,

Eech, rozlaly gitary

dzwigku pelne po brzegi

i glos $piewal, Ze brzoza,

a baryton, ze klon,

ze... Adam... ze Aleksander,

ze... Farys... ze Oniegin —

tajemnica ta sama

i tesknota, i ton. [Dwie gitary, G-2 85]*

,»Cyganskaja tiema” jest w historii literatury rosyjskiej (zwtaszcza w. XIX

* Kilka tez rozwini¢tych w tym studium przedstawionych zostatlo w moim referacie wygtoszo-
nym na ostatnim Kongresie Polonistyki Zagranicznej w Krakowie w 2009 roku.

' A.L Kuprin, Faraonowo plemja. W: Sobranije soczinienij w diewiati tomach. T. 9. Moskwa
1964, s. 334.

2 Skrotem G-2 odsytam do: K. 1. Gatczynski, Dziela w pieciu tomach. Red. K. Gatczyn-
ska, B. Kowalska. T. 2: Poezje. Warszawa 1979. G-1 natomiast oznaczam t. 1 Poezji pochodzacy
z tej samej edycji. Pierwsza liczba, po taczniku, wskazuje numer tomu, nastgpne stronice. Ponadto
stosuj¢ w artykule skrot T = J. Tuwim, Wiersze wybrane. Oprac. M. Glowinski. Wyd. 4,
rozszerz. BN 1 184. Liczby po skrétach oznaczaja stronice.
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i poczatku XX) jednym z zagadnien najbardziej podstawowych?, czyms§ tak dla
niej charakterystycznym, ze cho¢by na tej podstawie mozna odrdznic jg od litera-
tur zachodnioeuropejskich. Niezwykle popularny w kraju Puszkina $piew cyganski
pozostawit wyrazne $lady swego oddzialywania zardwno na literaturze, teatrze,
jak i na samej muzyce rosyjskiej, stal si¢ integralng czescig kultury Rosji. Wybitni
cyganolodzy, tacy jak David M. Crowe, badacz historii Roméw rosyjskich i wschod-
nioeuropejskich, podkreslali owo wyjatkowe miejsce, jakie cyganscy muzycy
zajeli w wyobrazni Rosjan*. W zadnej innej literaturze europejskiej nie byto takiej
liczby $wiadectw glebokiej fascynacji cyganska muzyka, cyganskim $piewem. Bo
cho¢ o Romach pisano wiele i w literaturach angielskiej, niemieckiej, francuskiej
czy wegierskiej (w hiszpanskiej wcale nie tyle, ile mozna byloby sie spodziewac),
to jednak czesto w atmosferze nasyconej poczuciem obco$ci, innosci tej grupy et-
nicznej, jej niepokojacej egzotyki’; nie byto mowy o takiej swoistej symbiozie, jaka
zaistniata migdzy rosyjskimi Cyganami a kulturg rosyjska. To dlatego osmielam si¢
pisa¢ o prawdziwym uwiedzeniu, o zaskakujacej bliskosci miedzy duszami cygan-
ska a rosyjska, o romansie cyganskim jako symbolu (,,noumenie”) rosyjskosci.

Wisrod literatur zainteresowanych kulturg ,,wygnancéw z Egiptu” literatura
polska, obok hiszpanskiej, finskiej, szwedzkiej, rumunskiej, jest jedng z tych,
ktore pozostaja daleko w tyle, jesli chodzi o literackg statystyke wprowadzania
motywow cyganskich. Historia literatury polskiej konca w. XVIII i w. XIX jest
w stanie poszczyci¢ si¢ zaledwie kilkunastoma tytutami, podczas gdy np. poezja
angielska ma ponad 60 lirykéw o tematyce cyganskiej. Aby wiec dowiedzie¢ si¢
czego$ o polskich Romach, przeczyta¢ mozemy jedynie kilka obrazliwych frag-
mentéw z utworu Worek Judaszow Sebastiana Klonowica, relacjonujgcych, jak to
stara Cyganka uczyta mtoda:

Jak motojca omamic [...];
Jako owcom i mleko odja¢ cudzym krowom;
Jako wr6zy¢ na reku [...];

Jak sasiedzkie przewabi¢ zyto na swe pole;
I jako nieci¢ ogien pod stomianym dachem;
Jako mieszek wyszyptaé, jako szali¢ Lachem®.

Nieznaczne korekty do wizerunku wnoszg sielanka Franciszka Dionizego
Kniaznina, wiersze Tomasza Zana, Wtadystawa Sabowskiego, Romana Zmorskie-
go, Teofila Lenartowicza, opowiadania Wtadystawa Losia, Kazimierza Glinskiego.
A nieoceniona pod tym wzgledem pozostaje, oczywiscie, Chata za wsig Jozefa

* Szczegodtowo pisze o tym w studium poswigconym historii cyganskiego $piewu w Rosji
i watkom cyganskim w literaturze rosyjskiej (ukaze si¢ ono nicbawem).

4 D.M. Crowe,A History of the Gypsies of Eastern Europe and Russia. London 1995, s. 151.

5 Zob. G. F. Black, 4 Gypsy Bibliography. Edinburgh 1914. — The Wind of the Heath.
A Gypsy Anthology. Chosen by J. Samson. London 1930. — K. Trumpener, The Time
of the Gypsies: A , People without History” in the Narratives of the West. W zb.: Identities. Ed.
K.A. Appiah, H.L. Gates. Chicago 1995.

¢ S.F. Klonowic, Worek Judaszow. Oprac. K. Budzyk, A. Obr¢gbska-Jabtonska.
Komentarz prawniczy oprac. Z. Zdrdjkowski. Wroctaw 1960, s. 94. BPP, B 10. Fragment ten
jest czescig znamiennie zatytutowanego rozdziatu Opisanie i rozdzielenie ztodziejstwa, jako wiele
rodzajow ztodziei.
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Ignacego Kraszewskiego oraz dramat Jozefa Korzeniowskiego’. Skromna cato$¢
dopetiajg mlodopolskie teksty w rodzaju wierszy Jana Kasprowicza czy Kazimie-
rza Przerwy-Tetmajera. (Nie licz¢ postaci Cyganow marginalnych, epizodycznych
czy funkcjonujacych jako figury mowy w polskiej prozie — w Malwinie Marii
z Czartoryskich Wirtemberskiej, w powiesciach Elizy Orzeszkowej, Bolestawa
Prusa, Henryka Sienkiewicza, Wiadystawa Reymonta, Stefana Zeromskiego, Ma-
rii Dabrowskiej, Marii Kuncewiczowe;j®.) Jest wigc tego stosunkowo niewiele. Ow
brak zainteresowania mozna byloby ttumaczy¢ poprzez wydobycie z zapomnienia
cho¢by wypowiedzi Mickiewicza, ktéry, probujac wyjasni¢ w wyktadzie XX (ba-
danie VIII) w Collége de France tajemnice obcosci duszy cyganskiej nie tylko
wobec plemienia stowianskiego, ale i ,,wszystkich [innych] szczepdéw znanych
w Europie [...]”, wskazat kilka jej cech charakterystycznych: bardzo ,,niestowian-
ski” brak zmystu religijnego, nienawis¢ do osiadtego trybu zycia, a nawet gorzej
— do ,,wszystkiego, co podobne do domu”, oraz karygodng radosng beztroske,
nieprzywigzywanie wagi do zycia®.

A moze — o czym nikt nigdy nie wspomnial — cyganskie kojarzyto si¢, w dobie
romantyzmu, a jeszcze bardziej na przelomie wiekow XIX i XX, zbyt mocno
z rosyjskim? Moze podswiadomie tgczono kulture cyganska ze zjawiskami pocho-
dzenia rosyjskiego, nie tyle widziano w niej co$ obcego, ile brano ja za jeden
z przejawdw kultury rosyjskiej jako kultury azjatyckiej, dzikiej, antynomicznej
wobec cywilizowanego Zachodu. Bo czy nie o tym mogga $wiadczy¢ choéby stowa
Jozefa Jankowskiego z przedmowy do polskiego ttumaczenia Zywego trupa, naj-
bardziej cyganskiego utworu Lwa Totstoja? ,,Apostot duszy rosyjskiej” oskarzony
tam zostat w ostrych stowach o propagowanie takiego stylu zycia, jaki wlasciwy
jest zyciu cyganskiemu, tzn. zwigzanemu z kultem i ukochaniem afektu oraz od-
rzuceniem ,,karnosci i obowigzku”, jednym stowem — zwigzanemu z ,,zyciem
wolnego [tj. nie sttumionego — A. S.] instynktu”. To, czym zachwycat si¢ rosyjski
tworca, z wielkim znawstwem i wigkszym jeszcze upodobaniem opisujacy zycie

7 Zob. J. Ficowski, Cygan. Hasto w: Stownik literatury polskiej XIX wieku. Red. J. Bachorz,
A. Kowalczykowa. Wyd. 2. Wroctaw 1994. — Black, op. cit.

8 Chodzi mi, oczywiscie, o $wiadectwa literackie, bo prac etnograficznych w w. XIX i na
poczatku w. XX bylo w Polsce wcale niemato. Wsrod nich najwazniejsze to: cyganologiczne rozpra-
wy I. Danitowicza (1824), T. Narbutta (1830), T. Czackiego (1835), J. Gluzin-
skiego (zlatszes¢dziesiagtych). Zob. J. Ficowski, Cyganie na polskich drogach. Wyd. 3, popr.
irozszerz. Krakow—Wroctaw 1986. Trzeba rownoczesnie zaznaczy¢, ze sporo tez mamy XIX-wiecz-
nych rycin, rysunkéw i obrazéw olejnych przedstawiajacych sceny z zycia cyganskiego. Sposrod
tych najbardziej znanych wymieni¢ by nalezato: obrazy M. Gierymskiego (Oboz Cyganow
(1868); Scena z zycia Cygandw {1868)), A. Kotsisa (Cyganie (1860-1870)), Z. Sidoro-
wicza (Szatry cyganskie {1876)), W. Gersona (Obozowisko cygariskie na Saskiej Kepie pod
Warszawg (1868), Cygan {1866), Krdl cygarski, Jan Marcinkiewicz, sktada wizyte ksieciu Radzi-
witlowi ,, Panie Kochanku” w Nieswiezu {1867)), J. Brandta (Cyganie {1866-1867)) czy ryci-
ny F. Kostrzewskiego (Pogrzeb cyganski (1868), Cygany (1868)), A. Piotrowskiego
(Oboz Cygandw {1873); Wesele cyganskie {1873)), W. Brochockiego (Obéz Cygarski {1873)),
A. Kedzierskiego (Taborcyganski (1882)), H. Pillatie go (Koczowisko Cyganow (1861),
Cyganka (1863), Obéz Cygandw (1873), Cyganie (1886)), M. Pociechy (Cyganie (1880),
Obozowisko Cyganow (1878)), A. Kozakiewicza (Cygani (1887)). Zob.J. Ficowski,
Cyganie w Polsce. Dzieje i obyczaje. Warszawa 1989.

’ A. Mickiewicz, Literatura stowianska. Kurs trzeci i czwarty. W: Dziefa. T. 11. Red.
J. Krzyzanowski [i in.]. Warszawa 1955, s. 320-321 (przet. L. Ptoszewski).
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cyganskie, w przedmowie Jankowskiego nazwane zostato hodowaniem i natogo-
wym trwaniem w nami¢tnosciach nie okietznanych rozumem i moralnoscig; tu zag
tkwig korzenie — jak dowodzit — namigtnos$ci, bezwzglednos$ci i fanatyzmu ducha
rosyjskiego, korzenie tak typowej dla literatury rosyjskiej rozpaczy'°.

Mimo niecheci, jakg okazywano owej przyniesionej do Polski z Rosji ,,zarazie
cygafiszezyzny”, idea zycia cyganskiego, zycia w wolno$ci, w $piewie, cieszyta
sie na przelomie XIX 1 XX w. szczegdlnym zainteresowaniem. Swiadczy o tym
znamiennie niewatpliwy sukces, jaki odnosity wowczas rosyjskie cyganskie ro-
manse, bedace chyba najbardziej charakterystycznym wyrazem ducha cyganskie-
go. Nie wiemy wprawdzie o tym zbyt wiele, byto to zjawisko najczesciej wstydli-
wie przemilczane (cho¢ méwiono wiele o zruszczeniu duszy polskiej!'!). W odw-
czesnej prasie czy w pozniejszych zapiskach, dziennikach, wspomnieniach prawie
nie ma sladow potwierdzajacych fakt stuchania tego rodzaju muzyki, cho¢ dowo-
dy istniejg. Badania muzycznych polonikéw przed r. 1918 pokazuja, ze nagrania
cyganskich romanséw cieszyly si¢ na terenach bytej Rzeczypospolitej niezwykta
popularnoscia, wszyscy niemal artySci operowi i operetkowi tamtego okresu mie-
li w swoim repertuarze przynajmniej kilka takich cyganskich popisowych nume-
réow 2. Np. Sergiusz Metaxian (Metaksjan), polski baryton, z pochodzenia Ormia-
nin, artysta Opery Warszawskiej, takze jej dyrektor, kierownik Teatru Bagatela,
nagral na poczatku w. XX wiele, cieszacych si¢ ogromnym powodzeniem, roman-
sow cyganskich. Wérdod nich znalazty sie¢ m.in. stynne Zabyty nieznyja tobzanija
do stéw Anatolija Lenina; skomponowana przez Jakowa Fiodorowicza Prigozego '
do wiersza Jakowa Piotrowicza Polonskiego — Piesnia Cyganki (Moj kostior w tu-
manie swietit...); romanse, takie jak Ech, rasposzol... (Czernyja oczi, bietaja grud'’...);
Ugolok (Dyszata nocz wostrogom stadostrastija); Tigrionok;, Uspokoj mienia...
(znane tez po polsku pt. Wroc¢ mi spokaoj, wrdé...); Mnie wsio rowno! Dni suliat lisz

10 J Jankowski,przedmowaw: L. Totstoj, Zywy trup. Dramat w 6 aktach (12 odstonach,).
Warszawa 1912, s. 1.

1"Zob. A. Briickner, O literaturze rosyjskiej i naszym do niej stosunku dzis i lat temu trzy-
sta. Szkic literacki. Lwow—Warszawa 1906. — W. Jabtonowski, Dookota Sfinksa. (Studia o zy-
ciu i tworczosci narodu rosyjskiego). Warszawa—Lwow 1910. — M. Zdziechowski, Wplywy
rosyjskie na dusze polskq. Krakéw 1922. Zob. tez obszerniej na ten temat w moim artykule: Czarny
romans czy lek przed imperialistycznym ukgszeniem? Mtoda Polska wobec literatury rosyjskiej.
,,Slavia Orientalis” 2006, nr 4.

12 Stad w rzeczywistosci mylne przekonanie zywione przez wielu badaczy, ze odbiorcy polscy
z pobudek patriotycznych ignorowali nagrania muzyki rosyjskiej. K. Janczewska-Sotomko
(Dyskopedia polonikow do roku 1918. T. 1. Warszawa 2002, s. LVI; podkresl. A. S.) we wstepie do
katalogu muzycznych polonikoéw pisze np.: ,,Polskie piesni narodowe, patriotyczne, religijne i ludo-
we nie mialy szans zaistnie¢ na estradzie, cieszyly si¢ wigc powodzeniem jako nagrania —tez w licz-
nych opracowaniach instrumentalnych. [...]. Rozpatrujac wpltyw fonografii na zycie spoleczne, nie
nalezy zapominaé, ze na decyzje repertuarowe i dobor wykonawcow poszczegdlnych firm dziatajg-
cych na terenach polskich do 1918 r. duzy wplyw mialo zapotrzebowanie rynku rosyjskiego, dla
ktorego przeznaczona byta znaczna czgé¢ produkcji. Prawdopodobnie spoleczenstwo
polskie nie interesowato si¢ tymi nagraniami, pomimo zZe byly one
dostepne na lokalnym rynku. Produkcja na rynek rosyjski zgodnie z jego zapotrzebowa-
niem odbywatla si¢, oczywiscie, kosztem innych nagran, ktore miatyby szanse upowszechnienia wsrod
odbiorcow polskich”.

13 Jakow Fiodorowicz Prigozij (1840-1920) byt autorem muzyki do takich romansowych
peretek, jak Para gniedych; Nie gowori, czto mlodost’ sgubita (do stéw Niekrasowa); Ja pomniu
wieczer czy Ja obozaju.
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pieczali...; Nie tai rydanija...; Nie zamolczu...; Wezera ja widiel was wo snie...'*
Cyganskie romanse (po rosyjsku, ale i po polsku) $piewali rowniez J6zefa Bielska,
Lucyna Messal, Wladystaw Ochrymowicz, Jozef Redo, Jakub Kelter, Wactaw
Brzezinski, zwany polskim Battistinim. W warszawskiej wytworni ptytowej ,,Sy-
rena Record” migdzy 1909 a 1914 r. rosyjskie cyganskie romanse nagrywali poza
tym takze sami Rosjanie: Daria Datmatowa, A. W. Pietrowa, W. D. Zorina, Micha-
it Iwanowicz Wawicz, E. A. Iwanowa, Abram Lazarewicz Brajnin, F. I. Sawicki,
A. Rudin; réwniez artysci estradowi: A. N. Byczkowa, A. E. Sokolska, Maria Pie-
trowna Komarowa, Wiktor Iwanowicz Sadownikow, N. G. Tarasowa, E. P. Grado-
wa, Maria Aleksandrowna Lidarska, Maria Aleksandrowna Karinska, Nina Wikto-
rowna Dulkiewicz i inni"®. Wér6d romansoéw rekordy popularnosci bity przede
wszystkim Chryzantemy, ktore przed r. 1918 znane byly na terenach bytej Rzeczy-
pospolitej w wykonaniu m.in. takich staw, jak: Aleksandr Michajlowicz Dawydow,
Maria Aleksandrowna Emska, Maria Aleksandrowna Karinska, Loda Roginska,
Michait Dawydowicz Ksiendzowski, Jozef Kallini, N. G. Siewierski (Leleko),
S. P. Sadownikow, wspomniani juz Metaxian, Ochrymowicz, Redo, Brzezinski,
Kelter czy parodiujacy je Marian Domostawski (Chryzantemy dostepne tez byty
w opracowaniu na batatajke, na kwartet smyczkowy, a nawet na pite — w nagraniu
A. Sinkowa).

Wyglada wigc raczej na to, ze wigkszos¢ polskich rodzin zachwycatla si¢ jed-
nak piesniami rosyjskich Carmen czy Marijul na co dzien, tak jak owa Panna
Walunia z USmiechu dziecinstwa (czg$¢ pt. Goscie (1923)) Marii Dabrowskiej,
zapamictana wtasnie jako ta, ktora ,,nucgc romans cyganski”, brneta ,,w duszne
glebie ogrodu [ ...]” z szalejgcymi za jej uSmiechem zalotnikami'¢. Trudno przeciez
uwierzy¢ zapewnieniom, ze romanse cyganskie cieszyly si¢ powodzeniem tylko
u stacjonujacych w Warszawie ,,panéw aficerow”, ale — jak juz podkreslatam —
przyznaé si¢ nie $miano, ze jednak nie tylko. Powtarzano wiec najczesciej za
prasg niemieckg uwagi o ,,wodce, dziegciu, juchtowych butach i nahajce”!” — pry-
mitywizmie, surowosci i brutalno$ci muzyki rosyjskiej, oddzielonej nieprzebytym
dystansem od kulturalnej Europy, a cyganskie romanse tgczono jedynie z oficer-
skimi ,,popojkami”. Kiedy np. w r. 1911 zawitala do nas na tournée primadonna

4 Janczewska-Sotomko, op. cit.

15 Zob. T. Lerski, Syrena Record. Pierwsza polska wytwornia fonograficzna: 1904—1939.
Przedmowa J. Kanski. Warszawa 2006.

1 M. Dabrowska, Usmiech dziecinstwa. Wstgp E. Korzeniewska. Warszawa 1979,
s. 104.

17 Skojarzenie na temat ,,juchtowych butéw i nahajki” wziete zostato z prasy niemieckiej; az
do konca lat trzydziestych nawiazywali do niego m.in.: W. Noskowski (Muzyka w Krakowie.
,»Przeglad Polski” 1906, t. 159, s. 189), A. Chybifski (Milij Aleksiejewicz Batakiriew {1837—
1910). , Swiat Stowianski” 1910, nr 72, s. 326; Mikolaj Rimski-Korsakow { 1844—1908). W trzydzie-
stolecie smierci. ,,Kurier Literacko-Naukowy” 1938, nr 25), Z. Ch. (Przeglgd Muzyczny. ,Nowosci
Muzyczne” 1910, nr 10), E. Walter (Borys Godunow. ,,Gazeta Lwowska” 1912, nr 232), B. T.
(Z galerii najmtodszych kompozytorow rosyjskich. Igor Strawinski. ,,Przeglad Muzyczny” 1913, nr 4).
Zob. M. Dziadek, Polska krytvka muzyczna w latach 1890-1914. Koncepcje i zagadnienia.
Katowice 2002, s. 542—546 (rozdz. Polska a jej sgsiedzi). Warto przy tym pamigtac, ze na pdzniejsza
zmiang stosunku do muzyki rosyjskiej miat na pewno wptyw paryski kult Rosjan — dzietlo A. Bru-
neau La Musique en Russie (1903) i broszurka M.-D. Calvocoressiego o Musorgskim
z 1908 roku.
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teatréw petersburskich, Natalia Iwanowna Tamara, specjalizujaca si¢ w wykony-
waniu cyganskich romanséw, sala Filharmonii Warszawskiej byta pelna, ale wy-
raznie zdegustowana redakcja ,,Kuriera Porannego” (z 19 I 1912) kwitowata jej
wystep tak oto:
brzmienie jej gtosu wprawdzie z natury pigknego, ale zaprawionego krzykliwos$cia, dajaca do
myslenia o wypitym szeregu szklaneczek szampanskiego — razito nieco na estradzie Filharmo-
nii tuz pod portretami Chopina i Moniuszki.

Przed 1914 r. nikt nie przyznatby wyzszo$ci estetycznej zadnemu Rosjanino-
wi nad Chopinem czy Moniuszkg, choc¢by to byt Czajkowski czy ktorys z przed-
stawicieli Poteznej Gromadki. Tym bardziej wyjatkiem nie powinien by¢ cyganski
romans; cho¢by wszystkim serce porywal, nie mogt stanowi¢ konkurencji, przy-
najmniej oficjalnej, dla polskiego mazura's. A Ze ten ostatni zlewat sie na balach
urzadzanych w Warszawie dla rosyjskich notabli, ,,z pobrzekiem oficerskich ostrog,
podobny do piany szampanskiego fin de siecle’u marki Veuve Cliquot” — mogt
napisa¢ tylko cudzoziemiec®.

Czyja wigc byla 6wczesna Warszawa, zwtaszcza ta z konca XIX wieku? A ta
z poczatku XX? Czy z polskich okien przy Krakowskim Przedmie$ciu na przetomie
stuleci czgsciej wydostawaty sie nuty mazurkdéw, czy rosyjskich cyganskich ro-
mansow? Moze te pierwsze stycha¢ bylo glosno, a drugie cichutko przez drzwi
pototwarte na drugie podworko? Czy prawdg sg stowa zapisane w notatkach pro-
fesora prawa panstwowego na Carskim Uniwersytecie Warszawskim, Aleksandra
Btoka, ojca wielkiego poety: ,,Nasza staraja Warszawa w poslednije gody silno
izmienitas k tuczszemu: [...] w znaczitielnoj stiepieni »obrusieta«”*, co kilka lat
pozniej syn uzupetnit, piszac w Odwecie, ze stolica ,,zapomnianej przez Boga
1 umegczonej Polski” z poczatku wydata mu si¢ ,,zadworkami Rossii”, wygladata
jak za$cianek Rosji?!. A wiec czy na pewno tylko antyrosyjska fobia z polskg mu-
zyka w tle? Poprzestane na tych kilku pytaniach. Przekonana jednak jestem, ze
fascynacja Rosja, wowczas zabroniona, a ,,spuszczona z tancucha” kilkanascie lat
pozniej, w latach dwudziestych i trzydziestych w. XX, na przetomie stuleci byta
juz fascynacjg dojrzata i $wiadomg. By¢ moze witasnie dlatego nowe pokolenie
artystow, uksztattowanych w klimacie niezgody na kulture¢ opresora i zaborcy,
z takim zapalem zrzucato z ramion ptaszcz antyrosyjskiego patrioty Konradai—co
wigcej — czgsto z przesmiewcza premedytacjg wdziewato aksamitng woloszke czy
biatly cyganski kazakin. Cyganskie motywy wystepujace w poezji okresu migdzy-
wojennego zinterpretowac¢ mozna bytoby wtasnie w duchu takiego wyzwolonego,
przekornego manifestowania swego zauroczenia rosyjskoscig. Oczywiscie, z ro-
syjskiego tematu cyganskiego przejmowane byly elementy najré6znorodniejsze,

18 Cho¢ jest kilka skromnych wyjatkéw — w 1908 r. bardzo pochlebnie o innej wykonawczyni
romansow cyganskich, A. Wialcewej, wystepujacej takze w Filharmonii Warszawskiej, wypowiedziat
si¢ J. Frankowski (Z muzyki. ,,Sfinks” 1908, z. 4, s. 163). Z wielkim zachwytem méwila o tej
piesniarce rowniez matka Galczynskiego — zob. K. Gatczynska, Srebrna Natalia. Warszawa
2006.

1 A. Btok, przedmowa w: Odwet. Przet. A. Galis. Warszawa 1989, s. 10.

2 M. B. Pliuchancowa, Blok w pieriepiskie Blokow i Kaczalowych. ,Litieraturnoje na-
sledstwo” t. 92 (1980), z. 1, s. 281. Cyt. za: B. Biatokozowicz, Warszawa w tworczeskom
wosprijatii Aleksandra Bloka. ,,JJ¢zyk Rosyjski” 1984, nr 2, s. 68.

2 Btok, op. cit., s. 9 (przedmowa napisana zostata 12 VII 1918).
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nawigzywano do niego zaréwno powaznie, jak i postugujac si¢ forma groteski.
Chodzi¢ mi jednak bedzie przede wszystkim o podkreslenie samego ich istnienia,
i to w takiej obfitosci.

Na potrzeby niniejszego studium wybratam tylko trzy zagadnienia z tej swoiste;j,
jeszcze przez nikogo nie napisanej, historii polskiej recepcji rosyjskiej cygansz-
czyzny. Sprobuj¢ przedstawi¢ w zarysach, na czym polegata déwczesna moda na
rosyjski cyganski romans, naszkicuje kilka faktow potwierdzajacych jego popu-
larno$¢ w zyciu literackim Dwudziestolecia, pokaze, jak utrwalit si¢, odcisnat
W poezji; zajm¢ si¢ ponadto watkami zwigzanymi z magia cyganskiego zycia
nomadycznego, z romantykg wedrowania oraz obrazami cyganskiej wolnosci,
niezalezno$ci, antycywilizacyjnej dzikosci. Zwroce uwage na motywy cyganskie
szczegblnie w poezji tworcoOw gleboko zaprzyjaznionych z literatura rosyjska,
dobrze znajacych jezyk rosyjski: Juliana Tuwima, Kazimierza Wierzynskiego,
Jozefa Czechowicza i Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, widzac w tym pew-
nego rodzaju dowod na stuszno$¢ przypuszczenia, ze ich zainteresowanie cygansz-
czyzng mogto by¢ pochodng fascynacji kulturg rosyjska, w tym przede wszystkim
— bardzo w cyganskim temacie zakorzeniong — tworczoscig Aleksandra Btoka.
Zebrany materiat uzupehig kilkoma innymi przyktadami wierszy, gdzie cyganskie
obrazy pojawiajg si¢ raczej przypadkowo i najprawdopodobniej nie sg zwigzane
z miedzywojenng moda na Rosj¢, moda na Btoka, ale mozna je odczyta¢ rowniez
jako tej mody jakies$ bardzo dalekie odbicie.

Rosyjska chandra, czyli o ,,tracacych dziegciem, soldatem i wodkg”
cyganskich romansach w miedzywojennej Warszawie

Brzuchy wybaluszone, wzdete. Meloniki. Ramiona kobiet,
uémiechy. Swiatto. Duzo §wiatta. Gwar. Fale tam i z powrotem.
Karasinski. Ach, te cyganki! Handelesy. Znowu handetesy.
Chlacze koniakow. Klacze i konie®.

Skrzypi czarna plyta —
romans Wertynskiego,
tanczy w rytm fokstrota
kilkanascie par.

I nie moge pojac,

co w tym jest takiego,
ze za serce chwyta

ten cyganski czar??

Muzyka rosyjska, podobnie zresztg jak literatura, mimo rzeczywistej fascyna-
cji, jakg budzita w szerokich kregach spoteczenstwa polskiego, przed r. 1918
musiata by¢ — oficjalnie przynajmniej — ignorowana. Byl to — jak pisat Karol Szy-
manowski — rezultat ,,instynktu samozachowawczego spoleczenstwa na politycz-
nym wyrostego podtozu”. Owe zbytnia ostrozno$¢, oschtos$¢ i rezerwa, niespra-
wiedliwy krytycyzm, zakowskie nieco — ttumaczyt tworca Harnasiow —niedowiar-

2 W., Pol czarnej i pare kawalkéw. (Reportaz kawiarniano-literacki). ,Nowe Pismo” 1933,
nr 27.

3 J. Smielakow, Lubka. W zb.: Antologia nowoczesnej poezji rosyjskiej 1880—1967. Red.
W. Dabrowski, A. Mandalian, W. Woroszylski. T. 2. Wroctaw 1971, s. 214 (przet. W. Dabrowski).
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stwo w stosunku do warto$ci sztuki rosyjskiej, bo rosyjskiej, powodowane byty
przekonaniem, ze abstynencja wobec arcydziel ze Wschodu chronita przed prze-
mycanym w nich ,,ideowym jadem”, ,,mogacym w pewnej mierze zatruwac nasza
zachodnig psychike”, a zatem — ,,niemozliwo$cig byto wymagac¢ od nas sprawied-
liwego i bezwglednego obiektywizmu”?*. Glosy krytyki wobec wszelkiego rodza-
ju przejawdw urzeczenia kulturg Rosji nie umilkly jednak i po odzyskaniu przez
Polske niepodlegtosci. Wprawdzie po r. 1917 obficiej szafowano ,,kadzidlanym
dymem przed nosem pierwszego lepszego kabotyna z Charkowa czy Tuly”, wzru-
szano si¢ ,,do tez Liliowymi Negrami Wiertynskiego”, co wrazliwsze damy omdle-
walty ,,na Poezo-wieczorach Igora Siewierianina”, i bezkrytycznie zachwycano si¢
wszelkiego rodzaju ,,Oblokami w Czerwonych Spodniach”, jednak dawna oschtos¢
1 rezerwa zmienione w uprzejmosc¢ i goscinnos¢ wydawaty si¢ rzecza tak niesty-
chang, ze nawet sam Szymanowski oponowat: dzieje si¢ tak, ,,jak gdybysmy
istotnie zapomnieli, iz tam gdzie dawniej czuwat carski zandarm, za cieniutkim,
chwiejnym przepierzeniem kordonu, czai si¢ dzi§ zbrodniczy, plugawy komisarz
»Czeki«, zajety organizowaniem zbdjeckich band, mordujacych po wsiach i mia-
stach polska ludno$¢!”%

Ze szczegdlnym niepokojem $ledzono wiec pojawianie si¢ w koncertowych
polskich repertuarach dziet kompozytorow rosyjskich, pisano o bolszewizacji
kultury w Polsce, o zgubnym wptywie muzyki rosyjskiej na muzyke polska?®. Ta
prawdziwa kampania antyrosyjska najostrzejsze formy przybrata w latach dwu-
dziestych. Jeden z jej koryfeuszy, Ludomir Rézycki, na tamach ,,Przegladu War-
szawskiego” straszyt wowczas:

Niewola wszczepila w organizm naszego spoteczenstwa kult dla muzyki obcej, a przede
wszystkim dla muzyki rosyjskiej. Zmystowy powab zywiotu egzotycznego tej muzyki [...]
opanowat psychike polska w zupetnosci, wytwarzajac system wrogi dla sztuki polskiej. System
ten, popierany przez przedstawicieli prasy muzycznej codziennej i jako taki majacy ogromny
wplyw na szerokie warstwy spoteczenstwa, przechodzi z pokolenia na pokolenie, a obojetnosé
dla przejawow tworczosci polskiej tworzy atmosfere niemozliwa dla egzystencji i rozwoju
polskiego kompozytora, przyczyniajac si¢ do emigracji i do martyrologii wielu wybitniejszych
kompozytorow polskich. [...]

Duchy z czasow niewoli pokutuja dalej. Snujag si¢ one we
wszystkich naszych instytucjach, przypominajac brz¢k kajdan. Juz
od kilku lat kult dla muzyki obcej (itd.). [...] Kult dla muzyki obcej, a przede wszystkim
rosyjskiej, §wigci w Polsce istne orgie. Jeszcze nigdy, nawet za czasOw rosyj-
skich,nie mielismy takiego uwielbienia dla wszystkiego,co obce,
a gtownie rosyjskie?.

Temu nacjonalistycznemu czarnowidztwu wtérowato gtéwnie dwdch dwceze-

2 K. Szymanowski, Moskalomania a rebour. ,Rzeczpospolita” 1924, nr 280, z 12 X
(wydanie poranne), s. 5. Zob. tez K. Szymanowski, Jeszcze o artystycznej moskalomanii.
,Warszawianka” 1924, nr 20, z 14 XI.

3 Szymanowski, Moskalomania a rebour.

% Zob. R. Ciesielski, Refleksja estetyczna w polskiej krytyce muzycznej Dwudziestolecia
migdzywojennego. Poznan 2005 (zwlaszcza rozdzialy: Dylematy muzyki narodowej — ku idiomowi
stylu polskiego, Muzyka rosyjska). Do wielu cytatow, ktore w tym rozdziale mowia o stosunku do
muzyki rosyjskiej, dotartam dzigki tej ksiazce oraz dzieki Bibliografii muzycznej polskich czasopism
niemuzycznych (Red. K. Michatowski. T. 1-5. Krakéw 1971-1979).

2 L. Rozycki, Miscellanea. Duchy pokutujqce. (Stow kilka o muzyce polskiej). ,,Przeglad
Warszawski” 1925, z. 43, s. 94, 96.
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snych krytykéw — Stanistaw Niewiadomski i Piotr Rytel. Pierwszy wychodzit
z zatozenia, ze muzyka rosyjska zawsze 1 wytgcznie zgubne skutki w duszy polskie;j
powoduje, totez ze zgroza i poczuciem glebokiego zgorszenia wypowiadat sie
o moralnej pustce natretnej, dokuczliwej, nadajacej si¢ ,,przepysznie do wygwiz-
dania” muzyki coraz bardziej popularnego na Zachodzie i w Polsce Igora Strawin-
skiego:
Ale znacznie gorzej jeszcze przedstawia si¢ ta sztuka ze strony wartosci swej moralne;.
I jezeli bronimy si¢ cala sita przed pchajacymi si¢ do nas ze Wschodu pradami, dla naszej
polskiej duszy zgubnymi, to dlaczego otwiera¢ ramiona sztuce, ktdra bezsprzecznie jest tych
pradéw wyrazem i ktéra buduje po prostu cata swa egzystencj¢ na wrogiej nam i wszelkiemu
porzadkowi spotecznemu sile destrukcyjnej [...], sita muzyki uczuciowa posiada wigcej jeszcze
whnikliwosci niz stowo i wszelka czynna propaganda, [...] potrafi dusz¢ zatru¢ podstepniej
i skuteczniej niz wszelkie inne trucizny moralne [...]%.

Wedlug krytykdw, zwtaszceza z obozu nacjonalistycznego, zgrupowanych m.in.
woko6l warszawskiej ,,Mysli Narodowej”, nic, co niepolskie, co obce narodowi
polskiemu, jesli 0 swoja tozsamos¢ si¢ troszczy, podobac si¢ nie powinno. Dlatego
na interwencje wiaczajacego si¢ do dyskusji Szymanowskiego, prébujacego uswia-
domié¢ oponentom bezmy$lno$¢ ich racji®, Rytel odpowiada z tym samym, nie-
zmiennym uporem: ,,nasza sztuka i kultura zyska wiecej, jezeli Polak napisze
i wystawi symfoni¢ (cho¢by niekoniecznie arcydzieto), niz jesli nasza publicznosé¢
wystucha np. koncertu Prokofiewa™*°.

Potepienie muzyki rosyjskiej wylacznie dlatego, ze rosyjska, ale jeszcze bar-
dziej, bo i rosyjska, i dobra, wigc tym demoniczniej uwodzaca polskich stuchaczys;
wielbienie za$ najlichszej miernoty z takiego tylko powodu, poniewaz jest polska
— nie miesci si¢ dzi§ w glowie i nie znajduje usprawiedliwienia, wowczas jednak
takie rasowe nacjonalistyczne przestanki nalezaty do motywacji najswigtszych.
7 wielkim przej¢ciem usitowano zatem zapobiec skalaniu polskiego zycia muzycz-
nego przez brudne i miazdzace polskos¢ dotkniecie owych ,,ciezkich, grubych tap
kompozytoréw narodowych rosyjskich”, probowano ustrzec je przed ,,brutalng,
wstretng dla nas, w kazdym calu obca, tracacg tradycyjnym dziegciem, soldatem
i wodka” muzyka rosyjska — jak pisat Rytel*'. Obrong przed sowieckim bolszewi-
zmem bylo np. wycofanie z polskiego zycia koncertowego dziet Czajkowskiego,
Strawinskiego, Skriabina; uznano ich bowiem za niebezpieczne narzg¢dzia shuzace
do zawlaszczania i sowietyzacji duszy polskiej, za roznosicieli jadu mocarstwowej
propagandy rosyjskiej. Gtoszac nadejscie czasow apokalipsy, wzywano:

Propaganda muzyki polskiej powinna dzi$ stac¢ si¢ naprawde przedmiotem jakiej$ akcji
goracej, zywej, energicznej. Muzyka polska jest zagrozona w swym istnieniu [...].

[...] Towarzystwo Mito$nikow Muzyki [...] sktada si¢ tez w znacznej czesci z ludzi, ktorzy
wagi jakiejs szczegolnej do muzyki polskiej nie przywiazuja. By¢ moze, Ze sa tam nawet tacy

[...], ktorym na sercu lezy gldwnie muzyka — rosyjskal... [...] poddawa¢ si¢ zadnej presji nie

wolno i trzeba wszelkimi sitami dazy¢ do tego, azeby stworzy¢ publiczno$¢ czysto polska,

ozywiong jaka$ ideowos$cig, zwrocong uczuciem i umystem wyzej ponad bezmyslne, snobi-
styczne podziwianie wszelkiej sztuki, przychodzacej do nas z Rosji.

® S. Niewiadomski, Z zZycia muzycznego. Igor Strawinski w Warszawie 4-go i 6-go bm.
Nowe uderzenie fali rosyjskiej. ,, Tygodnik Ilustrowany” 1924, nr 46.

¥ Szymanowski, Moskalomania a rebour.

30 Gazeta Warszawska” 1925, nr 106, z 18 IV, s. 2.

31 Jw. 1922, nr 134,z 18 V. Cyt. za: Ciesielski, op. cit., s. 397.
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Powinno si¢ utworzy¢ lige obrony muzyki polskiej [...] dla rozpowszechniania muzyki

polskiej i czci dla Chopinéw, Moniuszkéw, Kartowiczow i Zelenskich!3?

Ksenofobiczni patrioci apelowali wigc, by ,,zbiorowa dusza polska” podjeta
trud wyzwalania si¢ z pet obcych, by zrzucita z siebie ,,Strawinskiego i caty nalot
rosyjski”, by rozbudzaly si¢ ,,moce wiasnej wielkiej potegi tworczej”. Tymczasem
duch narodowy sptatat nie lada psikusa: ,,droga, ideaty i taktyka naszych sasiadow
od Wschodu” znalazty jednak ,,oparcie w zdrowym organizmie polskim” — pisat
Rytel**; duch zamiast si¢ rozwija¢ sam z siebie, z lubo$cig oplott sie wokot wsa-
czajacej mu jad zapomnienia o wlasnej tozsamosci (1) rosyjskiej cyganszczyzny.
W kawiarniach, kabaretach i salonach literackich Drugiej Rzeczypospolitej zakro-
lowat cyganski romans, Wertynski i Siewierianin. Nie mogty oby¢ si¢ bez nich nie
tylko stynne dancingi w warszawskiej ,,Adrii”, spotkania w Instytucie Propagandy
Sztuki, w teatrze na Karowej, w ,,Astorii” goszczacej wielu Rosjan, czy w utwo-
rzonej przez biala emigracje w latach dwudziestych Tawernie Poetow — klubie
w Hotelu Saskim. Zesp6t cyganski i Wera (Vera) Bobrowska, styngca z urody
i elegancji wykonawczyni rosyjskich dumek i romansow, byli niezbywalng cze$cia
balow w ,,Cristalu”, jednej z najwigkszych i rzekomo najtadniejszych restauracji
warszawskich na rogu Brackiej i Alei Jerozolimskich*. Cyganskie rytmy towarzy-
szyly zapewne takze bilardowi z Arcybaszewem w dolnej sali u Loursa. Chor
mistrza cyganskiej piesni Grigorija Siemionowa wystgpowat nie tylko na corocz-
nych balach emigranckich w salach Resursy Kupieckiej przy ul. Senatorskiej 40,
ale niemal codziennie w winiarni ,,Ziemianskiej” (caveau caucasien) przy Jasnej 5,
a w ostatnich latach przed wojna w przeksztalconej na dancing starej knajpie
,Narcyz ” na roku Kruczej i Zurawiej. Nie brakowalo ich na wystepach wokalno-
-muzycznych w kinie ,,Palace” na Chmielnej, w sali Towarzystwa Higienicznego
albo w kawiarni artystycznej ,,Sztuka i Moda” (,,SiM”), gdzie parodiowala je Mira
Ziminska®, w rosyjskich kawiarniach, knajpach i tancbudach na Czerniakowie,
Woli i Powislu czy u Cygandw na Brodnie. Pewnie i w ,,Ziemianskiej”*°, gdzie na
polpietrze znajdowal sig stolik skamandrytow, z przyniesionego przez Wiadystawa
Waltera wielkiego patefonu z tubg rozlegaly si¢ dzwigki cyganskich romansow.
»Ziemianska” z honorami przyjmowala zreszta w latach dwudziestych bardzo
cyganskich ,,mistrzow taniego poetyzowania i nie mniej taniej egzotyki — Igora

2 S. Niewiadomski, Z Zycia muzycznego. ,,Tygodnik Tlustrowany”’1924, nr 29.

3 Gazeta Warszawska” 1922, nr 134,z 18 V.

3% Zob. J. Wachowicz-Makowska, Chochlg i mieczem. Warszawa 2000, s. 240.
V. Bobrowska byta jedng z ,,muz” A. Wtasta, to ona wykonywata stynne tango do muzyki
J. Petersburskiego Juz nigdy w kabarecie ,,Morskie Oko” w 1930 roku.

35 Zob. wspomnienia M. Ziminskiej-Sygietynskiej (Niezylam samotnie. Warsza-
wa 1988, s. 152) o tym, jak przygotowywata si¢ do ,,wieczoru stylowych piosenek”, korzystajac
z pomocy niejakiej pani Zosi, szansonistki z nocnego kabaretu ,,Café Chantant”, zabawiajacej panow
aficer6w” przed pierwsza wojng §wiatowa.

3 Karykatura J. Szwajcera ,Jotesa” Kawiarnia, Ziemianska” (1930) przedstawia duze
stoliki ,,Matej Ziemianskiej”, na jednym jest kaczka, na innych telefoniczny aparat i wielki patefon
z tuba, ktory, jak twierdzi W. Herbaczynski (Wdawnych cukierniach i kawiarniach warszaw-
skich. Warszawa 2005) podobno przynidst W. Walter, zeby byta muzyka, ktoérej w ,,Ziemianskiej”
brakowato. Karykatura znajduje si¢ w zbiorach warszawskiego Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza. Reprodukcje mozna obejrze¢ m.in. w: M. Shore, Kawior i popiét. Zycie i smier¢
pokolenia oczarowanych i rozczarowanych marksizmem. Warszawa 2008, s. 37.
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Siewierianina i Wiertynskiego [...]” —jak juz z pewnego dystansu po latach oceniat
Witodzimierz Stobodnik. Autor stynnej Otchiani, ktéry z niemalym naktadem sit
zdobyl wowczas dla siebie i dla Gatczynskiego bilety na taki wystep, wspominat:

Wyfraczony, pretensjonalny Siewierianin wyspiewywat z estrady swoje wiersze petne
wodnistych likierow i falszywych perfum. Jego drewniany kon poetyckosci wydawat nam sig
wtedy Pegazem. Wiertynski, wystepujacy w stroju pierrota, czarowat nas swoimi kokainowymi
piosenkami. Po wieczorze jego nuciliSmy ,,sumasszedszego szarmanszczyka™ i powtarzaliSmy
az do znudzenia:

Placzet staroje niebo,
Moczit dozd’ obiezjanku...>’

Rzucajacy na stuchaczy tak skuteczne czary ,,Pegaz”, wykonujacy swe po cy-
gansku dekadenckie i zmystowe ,,aryjki (arietki) Pierrota” (Aleksandra Wertynskie-
go przezywano nawet — za Tuwimem — Pierrotandrem Per-Wertynskim3), sam ze
swej strony $§wiadom byt owego dziwnego zbiorowego zaslepienia, wlasnego hip-
notycznego oddziatywania na polskich stuchaczy. W spisanych po latach wspomnie-
niach z duma podkreslat, jakim to ,.bieszenym sukcesom” cieszyt sig, koncertujac
po Polsce wr. 1923, i to nie tylko w Warszawie, ale i w Krakowie, L.odzi, Poznaniu
i w dziesigtkach innych matych miasteczek na Kresach; jak to Junosza Stgpowski,
Antoni Fertner, Mieczystawa Cwiklinska, Jadwiga Smosarska, Maria Majdrowi-
czéwna gratulowali mu udanych wystepow; ze byt modny nawet w Belwederze,
a sam marszatek Pilsudski stuchal go ,,w kazdej wolnej chwili”. Pisat z duma:
,Literaci polscy przyjeli mnie do swego grona i czesto w »Ziemianskiej« recyto-
walem im wiersze Bloka, Achmatowe;j”*. Sukces, jaki odniost Wertynski, sprawit,
ze w polskiej stolicy czut si¢ jak w rodzinnym Kijowie czy jak w Petersburgu:

W Warszawie rzucata si¢ w oczy ogromna liczba wojskowych. Ich fantazyjne, eleganckie
mundury, ostrogi, szable, szlify przypominaly mi stary Petersburg z jego oficerami gwardii,
balami i hulankami®.

Zapewne na takim spojrzeniu zawazyly w znaczacym stopniu wrazenia upo-
jonego powodzeniem $piewaka, ale nie mozna zanegowac pewnych faktow — dw-
czesna Warszawa §ladow swego zruszczenia jeszcze si¢ w latach dwudziestych nie
pozbyta, a kariera cyganskiego romansu byta skuteczng szczepionka przeciw
wszelakim zakusom, by ten stan rzeczy zmieni¢. Procz romansu takim antidotum

37 W. Stobodnik, Ulica siedmiu Spiewajgcych komet. W zb.: Wspomnienia o K. I. Galczyn-
skim. Przedmowa, red. A. Kamienska, J. S piewak. Warszawa 1961, s. 169.

3% Autorem wykonanej przez H. Ordonéwne w jednej z rewii ,,Qui Pro Quo” parodii cygan-
skiego romansu Wertynskiego (na melodi¢ Przy kominku), zatytutowanej Obrazek sceniczny: Pier-
rotander Per-Wertynski, byt J. Tuw im, cenigcy skadinad §piewaka. Na premierze rewii byt sam
Wertynski i pono¢ zasmiewat sie do tez. Zob. T. Boy-Zelenski, Premiera w ,,Qui Pro Quo”.
Rewia ,, Precz z Grabskim”. ,,Kurier Poranny” 1924, nr 318.

¥ A. Wertynski, Podroze z piesnig. Wspomnienia. Warszawa 1967, s. 60. Zob. tez
F. Jarosy, Trubadur wspoiczesnosci. ,,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 38, s. 3. Kult rosyjskosci
i Wertynskiego wywotywal, oczywiscie, sporo emocji — zob. np. pelne zniecierpliwienia uwagi
w liscie J. Iwaszkiewicza do zony Anny z 8 X 1924 o Wertynskim, deklamujacym Achmatowg na
przyjeciu u Tuwimow i $piewajacym piosenki (A.1 J. Iwaszkiewiczowie, Listy 1922—1926.
Oprac. M. Bojanowska, E. Cieslak. Wstgp T. Burek. Warszawa 1998, s. 176); oraz nie-
pochlebne teksty w gazecie B. Sawinkowa ,,Za Swobodu”.

O Wertynski, op. cit., s. 64.
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pewnie byty jeszcze i herbata ,,Amatorska” w blaszankach braci Popow, i kawior
»Amurski” lub ,,Astrachanski”, cieszacy si¢ wsrdd polskich sybarytow niestabng-
cym powodzeniem, jak zaswiadcza chocby liczba reklam w dziale ogloszen ,,Ku-
riera Warszawskiego” czy ,,Kuriera Polskiego”.
Takich $wiadectw stuchania cyganskich romansow i zachwycania si¢ nimi
w Polsce czasu migdzywojennego mozna bytoby wyliczy¢ wiele. Poprzestang na
dodaniu jeszcze dwoch, by nastepnie przejs¢ do analizy sladow istnienia tego
zjawiska, jego odbicia w samej poezji. Pierwsze z nich to wlasciwie tylko jedno
dlugie zdanie z ostatniego z listow Zawodzinskiego do Przybosia. Wielbiciel poez;ji
rosyjskiej, zwlaszcza symbolizmu rosyjskiego i lirykdéw autora Wierszy o Pigknej
Pani, tak oto napisat swemu oponentowi, bronigc wielkos$ci i oryginalno$ci tej
tworczosci, podkreslajac jej odmiennosé od symbolizmu francuskiego:
w ogole caly ,,symbolizm” rosyjski, w osobie najwigkszego — Btoka, to kontynuacja tradycji
wlasnej narodowej poezji, genialna synteza poezji ludowej (wtacznie do tych banal-
nych ,romansow” cyganskich, ktére Pan styszy po kawiarniach)+
romantyzm i parnasim czy symbolizm francuski (avante lettre), tj. Lermontow i Fet + Niekra-
sow, czyli spotecznicza, tendencyjna, publicystyczna, prozaiczna poezja, ktorej wielko$¢ nie-
tatwo zrozumie¢ i wytlumaczy¢.

Wszystkie te elementy polaczyly si¢ w Aleksandrze Bloku w syntezg [...] poteznego za-
sobu $rodkow ekspresji, zasobu, ktorym rozporzadzata osobowos¢ fascynujgca, magiczna [...]*.

Pierwsze zdanie mowi tak wiele — wydobywam je z ukrycia i dlatego Ze jest
$wiadectwem, iz pie$ni oraz romansow cyganskich stuchano w kawiarniach rze-
czywiscie duzo, i dlatego ze potaczyto ono z nimi nazwisko Bloka, traktuje je wige
jako jeszcze jeden dowod na to, ze polska recepcja tworczosci wielkiego symbo-
listy nastawiona byta w znacznej mierze na t¢ wlasnie, cyganskg jej strong.

Drugim przyktadem ostatecznie juz potwierdzajacym fakt istnienia cyganskich
romansOw w polskim zyciu kulturalnym i ich ogromna popularno$¢ niech bedzie
jeszcze kilka danych z krotkiego wybiorczego przegladu katalogow dwczesnych
firm fonograficznych oraz wydawnictw publikujacych nuty i stowa utworéw na-
lezacych do tego gatunku muzycznego. Jesli zajrze¢ np. do archiwow stynnej
warszawskiej wytworni ,,Syrena Record”, to okazuje sig, ze lista $piewakow na-
grywajacych ptyty z romansami cyganskimi jest naprawde wyjatkowo dluga,
a znajduja si¢ na niej nazwiska nie tylko rosyjskich emigrantow, ale i polskich
artystow probujacych sit w tego typu repertuarze. Sposrod rosyjskich mistrzow
wykonujacych cyganskie romanse wymieni¢ nalezy przede wszystkim znakomi-
tego Jurija Morfessiego, $piewaka, ktory wyemigrowat z Rosji okoto r. 1921
i zamieszkat na state w Polsce, Iwana Nikitina, Grigorija Siemionowa i jego rosyj-
ski chor (Iwana Pietina-Burtaka, Michaita Olchowego, Aleksandra Puchalskiego,
Dmitrija Dubrowskiego), Atte Bajanowa, Nadiezde Bielicz, rosyjska kapelg ,, Wot-
ga” pod dyrekcja Lewickiego, takie wokalistki, jak $piewajaca w jezyku ukrainskim
i rosyjskim Halina Anna Karenina i Waria Laska. Pies$ni rosyjskie i cyganskie ro-
manse doskonale interpretowata takze Olga Kamienska (wlasc. Olga Fawisiewicz
z Groznego, od ok. 1920 r. przebywajaca w Polsce), popularyzujac je rowniez
w polskim radiu i w filmie (Hanka z 1. 1934, gdzie wystgpowata z chérem Siemio-

4 K.W. Zawodzinski,listdoJ. Przybosia, z26 V 1934. Cyt. za: T. K tak, Stolik Tadeusza
Peipera. O strategiach awangardy. Krakow 1993, s. 116. Podkresl. A. S.
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nowa), w warszawskim kabarecie ,,Femina”, potem tez w ,,Nowym Momusie”, no
1 oczywiscie w rozmaitych rosyjskich lokalach, szkotach, klubach warszawskiego
srodowiska ,,biatej” emigracji rosyjskiej (goscinnie wystepowata takze w Wilnie
w Teatrze Lutnia i w Gdyni w Teatrze Riwiera).

Wsrod polskich wykonawcow utwordw cyganskich warto przypomnie¢ ,,pol-
ska Marleng¢ Dietrich” — Stanistawe Nowicka, Pawla Prokopieniego (wtasc. Paw-
o Prokop) z Polesia, Tadeusza Faliszewskiego (wykonujacego uwory Wertynskie-
g0), Stefana Witasa czy niejakiego W. Kuchtinskiego*?. Tyle tylko informacji
z katalogéw ,,Syreny Record”, a przeciez takich ptytowych wytworni oferujacych
bogaty repertuar rosyjski byto wigcej, wspomnijmy cho¢by o warszawskiej filii
firmy ,,Columbia”, o ,,Odeonie” czy ,,Parlophonie”.

Oczywiscie, procz nagran publikowano tez sporo albuméw z nutami i teksta-
mi romansow. Juz okoto 1917-1918 r. i na poczatku lat dwudziestych popularna
byta wydawana przez spotke Gustawa Gebethnera seria ,,Cyganskie Piesni. Wybor
Ulubionych Pieéni Cyganskich do Spiewu na Jeden Gtos z Towarzyszeniem For-
tepianu”. We Lwowie w latach dwudziestych naktadem firmy Gustawa Seyfartha
pojawiaty sie do$¢ duze, bo zawierajace po prawie 30 utworow, zeszyty z przethu-
maczonymi na jezyk polski najpopularniejszymi piesniami cyganskimi (4/bumy
piesni cyganskich). W Warszawie Bronistaw Rudzki zainicjowat wydawanie serii
,,Pianista w Salonie. Zbior Ulubionych Utworéw, Utatwionych przez Leona Cho-
jeckiego”, gdzie znalazlo si¢ kilka pie$ni cyganskich, oraz ,,Biblioteczki Muzycz-
nej”, w ktérej na 152 zeszyty, m.in. z walcami, piesniami z Halki 1 Strasznego
dworu Moniuszki, z piosenkami wojskowymi, ale i z takimi kuriozami jak fokse-
rotik Jonny, fokstrot Wamp czy tango Czar rozkoszy — ponad 40, czyli prawie 30 %,
poswigcono cyganskim romansom. Teksty rosyskich romanséw cyganskich thuma-
czone byly m.in. przez Zofi¢ Bajkowska, a na oktadkach poszczegolnych wydan
pojawiaty si¢ zdjecia wykonawcoéw — np. Miry Ziminskiej (romans cyganski
Dziekuje Ci!), Jozefiny Bolskiej (Dziecie i roza), Stanistawa Gruszczynskiego
(Minelo tyle lat — romans Siergieja Aleksandrowicza Kaszewarowa). W zwigzku
z duzg popularnoscia piosenek i romansow Wertynskiego wielu wydawcodw — np.
Gebethner i Wolft, Idzikowski, Gragbczewski i Rzepecki — publikowato takze od-
dzielnie cate cykle arkuszy tego artysty (tekst oryginalny, polski przektad i zapis
nutowy kazdej piosenki).

Obfitos¢ edycji takiego typu, niezwykta popularnosé rosyjskich romansow, 6w
swoisty kawiarniany syndrom cyganski, nie uszty, oczywiscie, uwadze satyrykow,
romanse cyganskie parodiowano w kabaretach, wysmiewano we wspomnieniach
1 tworczosci wlasnej, dos¢ przypomnie¢ piosenke Gatczynskiego Spodnie cmen-
tarne, $piewana przez bohaterow Wspolnego pokoju Krzysztofa Unitowskiego. Ale
zanim szerzej si¢ tym zajme, pozwolg sobie przedstawi¢ w catosci wiersz z tego
okresu, autorstwa Tadeusza Konczyca, skromnego dziennikarza sekretarzujacego
w ,,Kurierze Wieczornym”, piszacego dla kabaretow teksty piosenek powaznych
i satyrycznych. Utwor jest swoistym holdem dla romansu cyganskiego, pomnikiem
ku czci ,,salonowej cyganszczyzny”:

Cyganski romans $piewa pickny gtos —
Cyganski romans dawno zapomniany...

4 Zob. Lerski, op. cit.
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Spiew si¢ obija o teatru $ciany —

Spiew-szat, §piew-skarga na okrutny los,
Romans, w kochankéw bujnej krwi skapany,
Gwaltowny, ostry, jak sztyletu cios —
Romans cyganski mitoscia pijany

I o $nie szczg$cia stodko zadumany
Cyganski romans...

Spiewaj! Niech pekng te drewniane $ciany!
Niechaj si¢ zwalg na ofiarny stos,

Niech go zapali, niby stonce — ktos,
Goracy, bujny, w ptomien rozedrgany
Cyganski romans...

Spiew plynie fala... drzacy i sptakany,

Niby kochanki porzuconej gtos —

A znéw za chwile weselem pijany,

A potem cichy, sm¢tny, zadumany...
Zamilcz!...

Bo moj mi przypomina los

I chwieje sig, jak wiatrem kotysany ktos
Tak mnie rozstraja ten — smutkiem owiany —
Szyderczy, drwiacy, w tzach i krwi skapany
Cyganski romans®.

»Skad on bierze te rytmy?” (Czestaw Milosz),
czyli rosyjskie romanse cyganskie
w ,,zaczarowanej tancbudzie” poezji Galczynskiego
Zycie w $piewie,
Dawny ton skrzypki mej cyganskiej —
czysty jak wzor tych chmur na niebie [...].
(Powrot do Eurydyki, G-2 15)

Nuta cygansko-blokowskich zaspiewow jest w wierszach
Gatczynskiego uchwytna, okresla sporo.

W tej rosyjskosci na pewno tai si¢ korzen nieprzytomnoscei,
nieodpowiedzialno$ci, bezksztattnosci Gatczynskiego jako
artysty*.

Najciekawszym chyba §wiadectwem obecnosci rosyjsko-cyganskiej kultury
muzycznej w Polsce migdzywojennej jest poezja Gatczynskiego. Wprawdzie
1 Wierzynski probowal zamkna¢ swoje wspomnienia o spedzonych w Rosji latach
wlasnie w wierszu Romans rosyjski*® — tytutem i nastrojowo$cig nawigzujacym do
tego gatunku poetycko-muzycznego; a atmosfere rodem z dekadenckich romansow

# T. Koniczyc, Romans cyganski. ,Jlustrowany Przeglad Teatralny” 1921, nr 30/31, s. 9.

“ A. Drawicz, Konstanty Ildefons Galczynski. Warszawa 1968, s. 20, 23. Druga wypowiedz
jest komentarzem do tekstu K. W. Zawodzinskiego Wesoly dekadent a la russe (w: Wsrod
poetow. Oprac. W. Achremowiczowa. Krakow 1964. Pierwodruk: ,,Wiadomosci Literackie”
1934, nr 14).

% K. Wierzynski, Romans rosyjski. W: Wybor poezji. Wybor, oprac., wstep K. Dybciak.
Komentarze K. Dybciak i K. Dybciak. Wroctaw 1991, s.318-320. BN 1275. Zob. tez wiersz
tego poety pt. Piesn wagabundy (w: Poezje zebrane. Wybor, post. W. Smaszcz. T. 1. Biatystok
1994, s. 59), gdzie mowa o mtodosci w kostiumie domino.
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poczué¢ mozna byto takze w Dancingu Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej*’, na
co zwroécil uwage od razu Zawodzinski; ale to wlasnie ,,poeta grecko-cyganski”,
jak Gatczynskiego nazwat Wiadystaw Broniewski*’, z rosyjska, Blokowska cy-
ganszczyzng zwigzal si¢ najsécislej. Sami zresztg czytelnicy poezji ,,Maga w cylin-
drze” (okreslenie Janusza Rohozinskiego*®) wyraznie to wyczuwali. Jerzy Zagor-
ski, redaktor ,,Zagarow”, wspomina np., jak w latach trzydziestych czytano
w Legaciszkach nad Wilig, pod Wilnem, w akademickiej kolonii wypoczynkowej,
poemat Koniec swiata, a obecny na wieczorze Milosz, zaskoczony melodyjnoscia
utworu, zauwazyl w niej jakie$ odbicie rytméw wystepujacych ,,w popularnej na
wpot polskiej, na wpdt rosyjskiej piosence”. Wyczulony na najsubtelniejsze
slady nawigzan do literatury rosyjskiej Zawodzinski, recenzujac wydane w 1937 r.
Utwory poetyckie autora Porfiriona, nazwat go nawet z tego powodu ,,Wesolym
dekadentem a la russe”, wskazujac, jak gteboko uksztattowat je ,,tiomnyj morok
cyganskich piesien [...]”*°. O stosunku Galczynskiego do romansow cyganskich
pisali takze wielokrotnie bliscy i przyjaciele poety: Stefan Flukowski podkreslat
np., ze wiersz — Wioze spodnie czarne, cmentarne, $wiadomie byt ,,mieszanka
sentymentalnego liryzmu i satyrycznej parodii. [...] Romans wydrwiwajacy romans,
szyderstwo z modnych przebojow. Kpina z wszelkich chandr i spleenéw”>!. Corka
Galczynskiego Kira wspomina natomiast, jak to w domu za sprawg kobiet zako-
chanych w ,,kokainowych” piosenkach Wertynskiego, tzn. za sprawg Natalii i jej
samej, rozbrzmiewal Sumasszedszyj szarmanszczik, wywotujac lawiny drwin,
zartow i niemitosiernych kpin ojca. Bo tu trzeba podkresli¢, ze recepcja rosyjskiej
cyganszczyzny w tworczosci Gatczynskiego wpisana zostala w ramy — wtasciwych
poetyce tego autora — sktonnos$ci satyryczno-groteskowych oraz tzw. ,,mi¢dzyobie-
gowego intertekstualizmu” (termin Erazma Kuzmy?>?), przejawiajacego si¢ w na-
wigzaniach do obiegu popularnego i do gatunkéw jarmarcznych. Jednym stowem
— recepcja ta polegata w znacznej mierze na sparodiowaniu rosyjskiego romansu
cyganskiego, tego pewnego rodzaju kawiarnianego ekstraktu kultury rosyjskiej>*.

% M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Dancing. Karnet balowy. Warszawa 1927. Cho¢
trzeba przy tym zaznaczy¢, ze w samym tomiku mowa o fokstrotach, banjo, saksofonie, jazzbandzie,
bluesie, charlestonie, tangu, nie o romansach cyganskich.

YW. Broniewski, Pamieci K. I. Galczynskiego. W: Poezje zebrane. Wydanie krytyczne.
Oprac. F. Lichodziejewska. T. 3: 1946-1962. Plock—Torun 1997, s. 113.

% J. Rohozinski, Sfowo wstepne. W zb.: Mag w cylindrze. O pisarstwie Konstantego Ilde-
fonsa Galczynskiego. Red. ... Pultusk 2004, s. 6. Okreslenie to nawiazuje zapewne do jednego
zniewielu zachowanych zdje¢ Gatczynskiego — w pelerynie, na tarasie dworku Niedzielskich w Sle-
dziejowicach pod Wieliczka (zrobione latem 1946).

¥ J. Zagdrski, Prawdy i legendy. W zb.: Wspomnienia o K. I. Galczynskim, s. 225.

0 Zawodzinski, Wesoly dekadent a la russe, s. 403.

St'S. Flukowski, Konstanty, swiat, muzy. W zb.: Wspomnienia o K. 1. Galczynskim,
s. 109-110.

2 Gatczynska, op. cit., s. 145.

% E. Kuzma, O intertekstualizmie migedzyobiegowym. (Na przykiadzie , Konca swiata”
K. I. Galczynskiego). W: Miedzy konstrukcjq a destrukcjg. Szkice z teorii i historii literatury. Szcze-
cin 1994.

5% Zastanawiajace jest, ze dotychczas nikt sposrod badaczy nie po$wigeit temu zagadnieniu
wigcej uwagi, cho¢ przeciez powszechnie za pewnik uznaje si¢, iz tworczo$é Galezynskiego gtebo-
ko zakorzeniona zostala w literaturze rosyjskiej. Niejednokrotnie podkreslano fakt, ze zapisany jest
w niej dialog z poezja Puszkina, Btoka, Jesienina, Gogola, Pasternaka czy Majakowskiego. Do tej
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Jednym z aspektow tego zagadnienia, stosunkowo tatwym do wydobycia i scha-
rakteryzowania, okazuje si¢ czesty u Gatczynskiego zabieg stylizacyjny polegajacy
na wprowadzaniu do utworéw poetyckich — fragmentéw (tytutéw, pojedynczych
wersow lub refrenow) rosyjskich piesni ludowych i cyganskich romansow. Zwykle
brane sg one w cudzystow, przytaczane w wersji oryginalnej, rosyjskojezycznej,
stad tatwos$¢ ich identyfikacji. Mamy jednak i takie, ktére odnalez¢ juz trudniej, jako
ze swobodnie sparafrazowane daleko odbiegajg od pierwowzoru, a bywa, ze nawig-
zuja do niego zaledwie podobng atmosferg emocjonalng. Wprowadzone w ten
sposob do wierszy cytaty funkcjonujg jako symbole, esencja rosyjskosci, znaki
wywolawcze, obdarzone wyjatkowa sitg budzenia najrozmaitszych skojarzen skta-
dajacych si¢ na autorskg wizje kultury Rosji. Owa rosyjskos¢ przywotywana jest
czesto w klimacie groteskowej przeSmiewczosci, cho¢ nie brakuje jej przy tym li-
ryzmu i zamy$lonej czuto$ci. Przypatrzmy si¢ z bliska owym tworzacym intertek-
stualng sie¢ rosyjsko-cyganskim drobiazgom. W butaforyjnych Pieciu donosach
(1934) mowa np. o trudnych do zniesienia sgsiadkach — pigciu wdowach po ,,gie-
nieratach armii carskiej [...]”, u ktorych — ,,ledwo na niebie ksiezyc bty$nie” — sty-
cha¢ gre gitar i §piew ,,Razbiéj bakatl'” (G-1 281). Winkrustowana w opowies¢
obcoje¢zyczna fraza odwotuje si¢ do jednego z najbardziej charakterystycznych
detali pojawiajacych si¢ w rosyjskich romansach, w ktérych czesto si¢ $§piewa
o kieliszkach rozbijanych na szczescie czy, jeszcze czegsciej, o thuczeniu ich w chwi-
lach odczuwania szczeg6lnie dotkliwej rozpaczy. Wykrzyknienie to pochodzi
z popularnego, ,,zestokogo”, romansu Nalej bokatl, napisanego przez Lwa Drizg
przed r. 1917, a w latach dwudziestych XX w. najbardziej znanego w wykonaniu
stynnego, mieszkajacego wowczas w Polsce, Jurija Morfessiego. Powtarza si¢ w tym
romansie kilkakrotnie owo pelne poczucia glebokiej beznadziejnosci samobdjcze
rozpamigtywanie bezsensu zycia po utracie kochanki, ktora odeszla z innym:

Ach, jesli w Zyzni wsio wino
Lubwi twojej ispito,

Razbiej bokat swoj — wsio rawno
Wsia zyzn uze razbita.

pory nie powstata jednak zadna praca, ktora zajetaby si¢ tg problematyka, dysponujemy wlasciwie
tylko kilkuzdaniowymi komentarzami i pojedynczym tekstem, nie do konca zadowalajacym, autor-
stwa rosyjskiego badacza, W. Choriewa. Wsrod wspomnianych skromnych dygresji i drobnych uwag
na temat rosyjskich inspiracji w tworczosci Gatczynskiego chciatabym zwroci¢ uwage zwtaszcza na
jeden krotki komentarz pochodzacy z monografii o artyScie, napisanej przez wybitnego skadinad
znawcg 1 thumacza literatury rosyjskiej, Drawicza (op. cit.). Odnajdujemy tam m.in. takie nie-
stychanie istotne stwierdzenia: ,,nuta cygansko-btokowskich zaspiewow jest w wierszach Galczyn-
skiego uchwytna, okresla sporo” (s. 23); ,,pod odpustowo-jarmarczng feerig przebran, malpich figli,
improwizowanych wystgpow, szarlatanskich sztuczek, cygansko-burszowskich zaspiewoéw »wesot-
ka-improwizatora« twarz poety miata czgsto grymas bolu, gtos nadrywata rozpacz” (s. 137). Nieste-
ty, jak sygnalizowatam, zagadnienie owych cygansko-btokowskich inspiracji nie zostato rozwiniete,
a poniewaz rzeczywiscie ,,okresla sporo”, chciatabym przyjrze¢ mu si¢ uwazniej. Zob. tez jedno-
zdaniowe uwagi na temat rosyjskich inspiracji w tworczos$ci autora Zaczarowanej dorozki w takich
tekstach, jak np.: Wspomnienia o K. I. Galczynskim, s. 86-87, 101, 107, 158, 173, 176, 234, 365,
429, 565.— Zawodzinski, Wesoly dekadent a la russe, s. 403. — Drawicz, op. cit., s. 23, 30,
73,84,137,193,214,239,245,271.— A. Bazylewski, Rosja w Zyciu i tworczosci Konstantego
lldefonsa Gatczynskiego. ,,Poezja” 1987, nr 11/12,s. 162.—M. Wyka, wstepw: K. I. Gatczyn-
ski, Wybor poezji. Oprac. M. Wyka. Wyd. 6, zmien. Wroctaw 2003, s. XLIII, LXIII. - Gat-
czynska,op. cit.,s. 117, 137.
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Razbiej bokat! W niom niet wina.
Kol niet wina, tak niet i sczastja.

W winie i strast’, i glubina,
Zabwienije muk i prizrak sczastja®.

Galczynski na pewno znal 6w romans, zwtaszcza ze prawdopodobnie przypo-
minatl mu jeden z jego ulubionych wierszy Btoka z cyklu Strasznyj mir, w tak samo
desperackim, neurastenicznym nastroju. Mowa tu o tym, jak w ,,kabinietie resto-
rana | Za butytkoju wina [W restauracji, w gabinecie / Przy dzwonieniu z winem
szkiet]”, wsrod ,,wizgu cyganskogo napiewa [cyganskiego $piewu]” oraz ,,fuman-
nogo wopla dalnych skripok [zamglonego jeku dalekich skrzypek]” padajg stowa:

Zyzi razbiej, kak moj bokat!
Cztob na toze dolgoj noczi

Nie chwatito strastnych sit!

Cztob w pustynnom wople skripok
Pieriepugannyje oczi

Smiertnyj sumrak pogasit™.

W poezji Galczynskiego, w klimacie — podobnym jak w Pigciu donosach —
lirycznej drwiny i zartu z rosyjskiej dekadencji, ukrywajacym jednak juz nie
os$mieszone, prawdziwie btokowskie, romantyczno-rosyjskie rozdarcie, przywo-
tywane sg takze inne stynne romanse. W wierszu Audycja dla inteligencji (1933)
na wyczarowany przez speakera marzacego o $niegu muzyczny obraz zimowej
zawiel natozony zostat nostalgiczny obraz polskiego ksigzyca: ,,jak zydowska
melodia w rosyjskim sercu emigranta saksofonisty” (G-1 225), i nuta z popularne-
go romansu Gaj-da trojka! Snieg puszystyj...>" — utworu o trojce mknacej gdzie$
ktusem daleko w srebrzysta, zasniezong noc, a potem wracajacej, by juz nad ranem

55 Nalej bokal. St. W. Owczarenko, L. Drizo. Muz. L. Drizo. W zb.: Tieni minuw-
szego: Starinnyje romansy. Dla golosa i gitary. Sost. A. P. Pawlinow, T. P. Ortow a. Sankt-
-Pictierburg 2007. Podaj¢ tekst za strong internetowa: www.a-pesnigolosa. Przektad: ,,Ach, jesli
W twoim zyciu wypite juz zostato do ostatniej kropli wino, rozbij swoj kieliszek — przeciez juz
wszystko jedno, cale Zycie rozbite. Rozbij kieliszek! Nie ma w nim juz wina. A skoro nie ma wina,
to i szczg$cia nie ma. W winie i namigtnos¢ ukryta, i glebia [uczuc], zapomnienie o cierpieniu i ma-
rzenie o szczgsciu”.

% A. Btok, Iz chrustalnogo tumana...” W: Sobranije soczinienij w wosmi tomach. Red.
W.N. Ortow, A.A. Surkow, K.I. Czukowskij.T.3: Stichotworienija i poemy. 1907—1921.
Moskwa-Leningrad 1960, s. 11-12. Przektad polski, pt. Z krysztatowych snoéw zamieci..., autorstwa
K. A. Jaworskiego (w: Pisma. Wyd. Jubileuszowe. T. 2: Od Lomonosowa do Jewtuszenki.
Lublin 1972, s. 279-280): )

Zycie jak mdj kielich skrusz.

By na tozu dlugiej nocy

Nie starczyto zadzy sit,

By w pustynnym skrzypiec echu
Przelgknione nasze oczy

Zgasit mroczny $mierci pyt.

S.M. Salinski (Gwiazda. W zb.: Wspomnienia o K. 1. Gatczynskim, s. 87) opowiada, jak
kiedy$ autor Dwoch gitar bez namyshu wyrecytowal ten wiersz we wiasnym tlumaczeniu, ale wow-
czas, niestety, nikt nie pomyslal, by go zapisac.

ST Gaj-da, trojka! Snieg puszystyj... W zb.: Antologija russkogo romansa. Sieriebrianyj wiek.
Oprac. W. Katugin. Moskwa 2006, s. 615-616. Muzyka i stowa pochodzg od ,,kréla romansu”
zprzetlomuw. XIX1XX,M.K. Sztiejnbierga. Romans ten najbardziej znany byt w wykonaniu
A. Wialcewe;j.
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odwiez¢ zawstydzong kochanke trwoznie powatpiewajaca w prawdziwos¢ czy po
prostu trwato$¢ mitosci 1 namietnych pieszczot, jakimi ja obdarzono. Warto pod-
kresli¢, ze ksiezyc, burza, $nieg, wiatr, latarnie, dorozka z trupem poety, mdlaca
rozpacz, zacierajaca si¢ czy zamarzajaca w przenikliwym chtodzie zawiei ,,swinska
twarz $wiata” i nienawis¢ do tych wszystkich oportunistéw, ,,ktérym si¢ zyje dzis
najfajniej [...]”, podczas gdy inni ,,mra bez pracy [...]” (G-1 225) — to elementy
poza tym ze typowe dla romansow rosyjskich, takze upodabniajg wiersz Gatczyn-
skiego do Btokowskich ponurych wizji zimowego, demonicznego Petersburga
z prostytutkami, takiego np. jak z cyklu Straszny swiat czy Miasta. Teksty te zbli-
za pokrewne poczucie przegranej, ale i nie wygasty do konca stracenczy, zwigza-
ny ze $wiadomoscig kleski, bunt przeciw upodleniu i beznadziejnosci.

Wisréd innych — zaczerpnietych z rosyjskich romanséw i piesni — wersdéw, na
ktore nalezaloby zwrdci¢ uwage, znajduja si¢ jeszcze np.: wprowadzony do wiersza
Galczynskiego Rosja tatarsko-mongolski zaspiew ,,4j, dierbien, dierbien katuga”
(G-1 288) ze znanej czastuszki Tulskaja garmon; wersy ,,Ach, co za bol...” czy ,,Bij
w struny, bij [...]” (Romans, G-1 308), jakby zywcem wzigte z romansoéw $piewanych
przez Leszczenke (w Polsce, w r. 1939 dostgpne byty importowane nagrania tego
popularnego $piewaka); refren ,,nie gniewaj si¢, / wez mnie na piersi i nie wydaj
sSwiatu” z Balu u Salomona (G-1 199-200) — przypominajacy stynne ,,pocetujem
daj zabwienje” (N. Zubowa, Pod czarujuszczej laskoj twojeju...); kotysankowy
detal ,,spi, mtadieniec moj priekrasnyj. / Bajuszki-baju” (Kotysanka pisarzy, G-1
266), odwohujacy si¢ do typowych rosyjskich kotysanek w stylu Baju, baju, mit
wnuczonok Aleksandra Ostrowskiego i Wiadimira Nikiticza Kaszpierowa, Kofy-
bielnoj piesni Konstantina Balmonta czy tej z muzyka Nikotaja Rimskiego-Korsa-
kowa; wreszcie groteskowo przedrzezniane fragmenty w Piosenkach naczelnika
wydziatu grobownictwa, gdzie mamy i Tamare, i nieszczesliwego kochanka stoja-
cego pod jej oknem z gitarg (jak w cyganskim walcu Prigozego — Mifaja), rewolwer,
jegierowska koszulke, peknigte struny, grozbe: ,,Jeszcze zaplaczesz, / gdy mnie
zobaczysz w trumnie...”, i okrzyk ,,Zegnaj” (G-1 339) (jak w Jesieninowskim ro-
mansie Zielonaja priczoska...). Do tej listy mozna bytoby doda¢ ewentualnie takze
,rosyjskie napomknienia” z utwordéw pdzniejszych, z lat czterdziestych i zwrocié
uwage na Kiplingowski wiersz ,, Jezeli” (1946), wprowadzajacy charakterystyczne
wyrazenie ,,Wolga-Wolga” pochodzacy z piesni Stierka Razin, znanej tez pod innym
tytutem: Iz-za ostrowa na striezen™®; oraz wers: ,,romansidto z janczarami / » Twe
palce pachng konwaliami«” (G-2 81), przekornie nawigzujacy do piosenki Wertyn-
skiego Waszy palcy pachnut tadanom, gdzie palce pachng nie konwaliami, ale ka-
dzidtem.

Wyliczanie mozna byloby kontynuowac i pokazaé np., jak poeta przejmuje
niektére podstawowe tematy, motywy romansowe, gdy obraca si¢ w kregu wspo-
minania, pami¢ci, zapominania czy gdy mowi o nocy, ksiezycu i pie$ni stowikow,
o sadach i altankach — miejscu spotkan zakochanych, ale nie chodzi o sporzadzanie
katalogu romansowo-piesniowych odwotan w wierszach Gatczynskiego. Zalezy
mi raczej na uwydatnieniu samego faktu, ze wiele utworow poety — takich jak
Szafirowa romanca (1935), Romanca o trzech siostrach emigrantkach (1928),

% Nalezy przypomnieé, ze piesni o Wotdze byty w Rosji bardzo popularne; wyrazenie ,,Wolga-
-matuszka” pojawiato si¢ w nich bardzo czgsto. Zob. Antologija russkogo romansa. Zototoj wiek.
Oprac. W. Katugin. Moskwa 2007, s: 636.
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Serenada (1939), a zwlaszcza Ej, po szerokiej drodze (1938) 1 Piosenki naczelnika
wydzialu grobownictwa (1936) czy A la russe (1937) — doskonale nasladowato
Spiewane wowczas w okresie migdzywojennym, zwykle w thumaczeniu Bajkow-
skiej, cho¢ dos¢ czesto 1 w oryginale, dekadenckie cyganskice romanse, jak: Nie
uchodi, Chrizantiemy, Para gniedych, Kalitka czy Ugolok, albo si¢ do tych roman-
sow odwolywato. A nawigzywaty do nich owe wiersze nie tylko przez wprowa-
dzanie fragmentéw oryginalnych romanséw (np. na wzér Bloka inkrustujacego
wiersze epigrafami z Utra tumannogo) czy przez przywotywanie melodramatycz-
nego sztafazu: gitary lub balatajki, samobdjstw, alkoholu, zawodé6w mitosnych,
wspottworzacych aure rzewnych sentymentalnych melodii; ale i przez muzyczne
uksztattowanie wiersza na wzor romansu. Stad bowiem prawdopodobnie u Gat-
czynskiego tyle westchnien typu ,,Ej, pod Wawrem, ej, na szosie lubelskiej [...]”,
,,W niebie rozpacz. Ale jaka! [...]” (4 la russe, G-1 378), ,,Ej, po szerokiej drodze,
sam jeden, sam jeden z harmonig [...]” czy ,.ej, gwiazdy! [...]” (E], po szerokiej
drodze..., G-1 415), ,,Ech, bo graty, juz graty te szuje [...]” (Bal u Salomona, G-1
218), ,,Hej! po szerokiej drodze bezpanskiej [...]” (Buty szewca Szymona, G-1 294),
,,Ach, co za bol [...]” (Romans, inc. ,,Kobiecy glos w brzozach”, G-1 308). W taki
sposob zaczynaly si¢ m.in. romanse rosyjskie: ,,Nu ze, jamszczik, poskoriej...”; ,,Nu,

bystriej letitie koni...”; ,,Ach, lubi mienia biez razmyszlenij...”; ,,Ach, ja wlublon
w glaza odni...”’; ,Ech, jamszczik, goni-ka k »Jaru«...”; Ech, dusza moja, my
s toboj nie para...”; ,,0, wier 'mojej lubwi...”; stynne ,,O, gowori chot’ty so mnoj...”;

,,Och, toszno mnie...” —by poda¢ zaledwie kilka przyktadow.

Nasycanie romans6w wykrzyknieniami wzmacniato ekspresje przekazywanych
tresci, stuzyto ich upatetycznieniu, uwzniosleniu, a zarazem byto jakby $§wiadec-
twem prawdziwosci wyspiewywanych uczu¢. Wykrzyknienia nasladujace wes-
tchnienie, jek, Smiech czy ptacz byly odpowiednikiem nie wyrazonych uczud,
doréwnywaty im zreszta dynamika i sita wyrazu. Galczynski, ktorego wiersze
wyplywaly ,,ze zrodet emocjonalnych [...]”, jak ujat to Czechowicz®, swiadomie
postugiwat si¢ owa magia emocji ukrytej w wykrzyknieniach, wykorzystywat
takze ich nieocenione walory dzwigkowe.

Jeszcze jeden element zblizajacy (w pewnym tylko stopniu, bo cecha ta $wiad-
czy¢ moze rowniez o wielu innych sprawach) wybrane utwory Gatczynskiego do
romansow rosyjskich stanowig tez dramatyzujace narracje liryczng zwroty do
adresata, adresatki, upodabniajgce wiersz do dialogu (na t¢ ceche romansow i liry-
kow Bloka wskazywat Jurij Tynianow): ,, Ty mnie nie kochasz. Ja to wiem [...]”,
,,U mnie rewolwer jest. Ty wiesz. / Ty dobrze wiesz, Tamara”, ,,Jeszcze zaptaczesz
[...]”, ,,A ot zobaczysz [...]”, ,,zegnaj mi, Tamaro...” (Piosenki naczelnika wydziatu
grobownictwa, G-1 338-340); ,,Spiewaj, bracie [...]. Naciskaj nalezny klawisz, /
nute po nucie...” (£}, po szerokiej drodze, G-1 415). Typowy romans zawsze zwrd-
cony byt ku ,,ty”, zawsze obfitowatl w imperatywy, jak pisal znawca gatunku:
,.kazdy romans to jakby zwini¢ty miniaturkowy melodramat, opowiedziany w $pie-
wanych wierszach przez jednego jego uczestnika — drugiemu”®.

Zwiazki z rosyjskim romansem nie ograniczajg si¢ jednak w tworczosci Gal-

9 J. Czechowicz, Dwa aspekty. W: Wyobraznia stwarzajqca. Szkice literackie. Wstep,
wybor, oprac. T. Ktak. Lublin 1972, s. 182.

% M. Pietrowskij,, Jezda w ostrow lubwi”, ili czto jest’ russkij romans. ,,Woprosy litie-
ratury” 1984, nr 5, s. §3.
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czynskiego do dostownych, sparafrazowanych lub sparodiowanych cytatow z po-
pularnych szlagierdw, jakimi byty w okresie miedzywojennym cyganskie romanse;
nie zamykajg si¢ rowniez w nasladowaniu ich piosenkowo-romansowej melodyj-
nosci — przez wykrzyknienia czy onomatopeiczng stylizacj¢ na piosenke z gitara,
by odwotac si¢ chocby do Romansu (inc. ,,Kobiecy glos w brzozach™) czy do frag-
mentu, gdzie pojawia si¢ Gulistan w Balu u Salomona 1 gdzie probuje si¢ naslado-
wacé szarpnigcia strun, gdzie wtracone stowko ,,mowi” — jak §wietnie wyczut Cze-
chowicz — gra jak akord (G-1205-206) i ,,juz zaczyna si¢ srebrna muzyka stowa™®'.

Istotnym aspektem, na ktory trzeba jeszcze zwrdci¢ uwage, jest wyrazne na-
wigzywanie, najczesciej na prawach parodii, pastiszu — do nastroju uczuciowego,
stanowigcego o specyfice tego gatunku, obejmujacego zwlaszcza dwa charaktery-
styczne obszary okre$lone przez Puszkina jako ,,razgulje udatoje” (,,zuchowate
rozpasanie” czy, jak przetozyt Adam Wazyk: ,,dzika hulanka™) i bezbrzezna ,,sier-
diecznaja toska” (,,serdeczna tesknica”, w przektadzie Wazyka: ,troska”, ktéra si¢
zali®?). Chodzito przy tym jednak nie tylko o rodzaj uczu¢ przywotywanych w ro-
mansie, ale o ich skalg. Przypisany kanonicznym tekstom romansowym swoisty
koturn uczuciowy, wzmozony emocjonalizm wigzat si¢ bowiem z pewnego rodza-
ju maksymalizmem, dajacym si¢ stresci¢ w trzech stowach: wszedzie, zawsze,
nigdy, lub moze podsumowac¢ wersem z zapomnianego juz romansu N. Siewiero-
go: ,,Wied’dla mienia i muki, /I raj... wsio —wy! [ Wszak jest Pani moim cierpieniem
i moim rajem, jest Pani dla mnie wszystkim]”%. Je§li mowa wiec byta o mitosci,
to takiej po grob, na zawsze, jedynej na $Swiecie; jesli o ztamanej obietnicy — to
najbolesniejszej 1 najbardziej niespodziewanej, czynigcej z kazdej rzeczy wytacz-
nie gre; jesli o pamieci — to towarzyszyla jej przysigga, ze nigdy nie zapomni sig,
ale o wszystkim tak innym si¢ zapomni, jednego tylko nie be¢dzie nigdy mozna...
Owym maksymalistycznym przekonaniom wtorowat fatalistyczny $wiatopoglad
— dyktujacy autorowi popularnego romansu Czudnyj miesiac plywiot nad riekoju
np. taka fraze jak: ,,Nam tiepier’ uz s toboj nie sojtisia, Wierno, tak uz ugodno
sud’bie [Nie pisane nam si¢ spotka¢. Wida¢, tak chciat los]”*. ,,Rokowaja strast’
[Zgubna nami¢tnosé]”, ,,;okowaja lubow’ [zgubna mito$¢]”, ,,rokowoj czas [fatal-
ny czas]”, ,,;okowyje obstojatielstwa [fatalne okolicznosci]”, ,,rokowoje swidanije
[fatalne spotkanie]”, ,,pojedinok rokowoj [fatalny pojedynek]”, ,,dar sud’by [dar
losu]”, ,,nie suditos [nie byto sadzone]”, ,,tak suzdieno [tak przeznaczone]” — byty
nieodtacznymi znakami rozpoznawczymi ,.zestokogo romansa”®.

Wiele z wymienionych juz wierszy Gatczynskiego uktada si¢ wiasnie wedtug
takich zasad — tworzac struktury upodabniajace si¢ do typowej dla romansu mo-
zaiki rozpaczy, depresyjnego smutku, rzadziej nadziei lirycznej. Dotyczy to zwlasz-
cza tekstow z motywem, nazwijmy go: kawiarniano-alkoholowym, takich np. jak

¢ Czechowicz Dwa aspekty,s. 183.

2 A. Puszkin, Droga zimowa. W: Wybor wierszy. Oprac. B. Galster. Wroctaw 1982,
s.234. BN 11 201 (przet. A. Wazyk).

0 Jedwa mienia uznali. St. N. Siewierski. Muz. A. Abaza. W zb.: Oczi czornyje. Sta-
rinnyj, russkij romans. Moskwa 2004. Na stronie: http://a-pesni.org/romans/abaza/edvamenia.php
(data dostgpu: 29 V 2009).

% Czudnyj miesiac... Cyt. z: Piesni i romansy russkich poetow. Red. W.J. Gusiew a. Mo-
skwa—Leningrad 1965. Na stronie: http://az.lib.ru/n/neizwestnye/text 0250.shtml (data dostepu:
29V 2009).

% Pietrowskij, op. cit.,s. 72.
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elegia Na dziwny a niespodziewany odjazd poety Konstantego, Serwus, madonna,
Bal u Salomona czy Wilenskie imbroglio, w ogole wiersze z cyklu wilenskiego.
Wprawdzie przedstawianie (ukrywanie?) rozpaczy (przez wstydliwos¢?) w kostiu-
mie groteski, sprawiato, ze byli tacy czytelnicy, ktérzy gtebi owego ,,blokowsko-
-romantycznego” rozdarcia poety, owej ,,wielkiej walizki rozpaczy” (Notatki
z nieudanych rekolekcji, G-1 501), nie dostrzegali (§wiadczy o tym choéby wypo-
wiedz Jana Blonskiego, odmawiajacego poczucia dekadencji postawie cyganskiej
Galczynskiego®); byli wszakze i tacy, ktorzy doskonale wyczuwali ukrytg pod
maska blazna i kpiarza prawde. Jeden z takich uwaznych czytelnikow zapisat:

Istnieje [...] pewna kategoria tworcow, ktorzy zdaja si¢ odwracaé¢ ustalony po-
rzad ek, zamykac¢ cierpienie w rytmie pogodnego menueta i usmiechac si¢ dla wyrazenia bolu.
Tak usmiechali si¢ Mozart i Musset. Podobnie usmiecha si¢ Gatczynski [...].

Trzeba najpierw uchwycic¢ gldowny watek jego tworczosci, zrozumied¢ tajemnicze przesta-
wienie znakow uczuciowych, aby spoza usmiechu bufona i ironisty wylonita si¢ otchtan smut-
ku, cierpienia i troski®’.

Podobnie pisat o tym Kazimierz Wyka (Pogranicza powiesci; Tragicznosc,
drwina, realizm), widzac w postawie drwiny probe odczynienia urokow wszech-
wiladnego Igku.

Pietno rosyjskiej dekadencji odcisnigte w romansie cyganskim musiato Gatl-
czynskiemu, tak jak i jego mistrzowi, Btokowi, wydawac si¢ nie tylko najtrafniejszym
wyrazem duszy rosyjskiej®, ale i ekspresja najbardziej osobistych oraz gleboko
skrywanych prawd serca. W przeciwnym razie rzeki w lirykach Galczynskiego nie
Ikatyby ,,czarno, ciemno, po rosyjsku” (Noc w Wilnie, G-1 309), Rosjanka nie by-
laby ta, ktéra zna tajemnice smutku (Pig¢ donosow, G-1 283), a muzyka by nie
,.wyta wurdatakiem, co si¢ napit krwi pod flet Cygana” (Bal u Salomona, G-1 218).

Cyganskie romanse Juliana Tuwima —
czyli o aptekarzowej i Piotrze Plaksinie

Gitara mitaja,

Zwieni, zwieni!

Sygraj, cyganka, czto-nibud’takoje,
Cztob ja zabyt otrawlennyje dni,
Nie znawszyje ni taski, ni pokoja®.

Poezja Galczynskiego jest wyjatkowo dogodnym materiatem, na ktdrego
podstawie nie tylko $ledzi¢ mozna odbijajace si¢ w niej zainteresowania muzycz-

% J. Btonski, Konstanty lldefons Galczyriski. W: Poeci i inni. Krakow 1956, s. 88.

7 B. Micinski, Pochylmy si¢ nad wierszami Gatczynskiego. ,,Prosto z Mostu” 1936, nr 13.
Zob. tez glos W.P. Szymanskiego w artykule Z ,, wielkq walizkq rozpaczy” (,,Tygodnik Po-
wszechny” 1963, nr 49).

8 Trzeba takze zaznaczy¢, ze demokratyzm tego gatunku muzycznego, jego zwiazek z kultura
popularng, mial swojg sit¢ oddziatywania zarowno na Btoka, jak i na Gatczynskiego i odgrywat rolg
niebagatelng w ich fascynacjach.

8 S. Jesienin, Rus uchodiaszczaja. W: Sobranije soczinienij. T. 3: Stichotworienija i poemy
(1924-1925). Moskwa 1967, s. 50. Przektad polski, autorstwa J. Lobodowskiego, pt. Rosja
odchodzgca (w: U przyjaciol. Lublin—Warszawa 1935, s. 88):

Gitaro mita,
dzwiecz 1 dzwon, 1 brzmij!
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ne i literackie samego autora, ale i odkrywac najpopularniejsze ,,obiekty” upodoban
kultury masowej lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku. Trzeba wszakze
kolejny raz zaznaczy¢, ze poezja ta nie jest Swiadectwem jedynym; rosyjski cy-
ganski romans ,,stycha¢” takze w innych utworach, u innych poetow, np. u Juliana
Tuwima, by wspomnie¢ cho¢by o nucacej romans aptekarzowej z wiersza Moja
tesknota (z tomu Biblia cyganska) czy o sentymentalnym poemacie Piotr Plaksin,
ktory — podobnie jak to miato miejsce w wielu lirykach Gatczynskiego — stanowi
petny humoru i drwiny, przeSmiewczy obrazek z historii recepcji cyganskiego
romansu w Polsce. Mozna bytoby nawet doda¢ wigcej: poemat o nieszczgsliwie
zakochanym telegrafiscie ze stacji Chandra Unynska to kolejna mata antologia
motywow pochodzacych z cyganskich romansow. Tragedia zrelacjonowana w utwo-
rze dotyczy wprawdzie nie ,,siemistrunnoj’”’ gitary czy ,,szarmanki”’, ale —na prawach
groteski — klarnetu. To wtasnie dzieki umiejetnosci gry na nim konkurent gléwne-
g0 bohatera wiersza, technik Wtas Fomycz Zapojkin, uwodzi serce bufetowej
Jadzi, uwodzi je, wykonujac romanse cyganskie i rosyjskie piesni. Zapojkin — jak
czytamy — gral na klarnecie, niestety, ,,przepicknie’:

Czasem tak smg¢tnie, jak gdyby

Trawit go zal najstraszniejszy...

A wtedy grywal przeciagle:
Ostatni dzionek dzisiejszy... [ Piotr Plaksin, T 24]

Ostatni dzionek dzisiejszy, czyli Poslednij nyniesznyj dienioczek, to piosenka
rosyjska z przetomu w. XIX 1 XX, rozstawiona m.in. dzi¢ki pigknemu wykonaniu
Saszy (Aleksieja Michajtowicza) Dawydowa, zwanego operetkowym Mazzinim,
nagranemu w 1911 r. w najwigkszej wytworni plyt gramofonowych w Polsce
i w Imperium Rosyjskim, o ktorej juz wspominatam, w ,,Syrena Record”. Piesn ta
cieszyla si¢ nadzwyczajng popularnoscia, miata nawet wiele wariantow — kobiecy,
zoierski, marynarski, kozacki, rewolucyjny (dotyczacy wydarzen z 1917 r.),
wigzienny (,,bfatnyj”). W wersji pierwotnej wzywata do wojskowej stuzby, opo-
wiadata o zegnaniu si¢ z bliskimi, potem przeksztatcila si¢ w muzyczne pozegna-
nie rekruta odchodzacego na wojne, a jeszcze pozniej stata si¢ romansem o traco-
nej mitosci, o obietnicy zachowania jej w pamigci na zawsze. We wszystkich
wersjach w kazdym razie znajdujemy duzo tez:

Poslednij nyniesznij dienioczek
Gulaju s wami ja, druzja,

A zawtra rano, czut’ swietoczek,
Zaplaczet wsia moja semja.

Nie placztie, mat’ moja rodnaja,
Otiec, i bratja, i siestra,

1 ty nie placz, o dorogaja,
Rasstat sia nam priszla pora™.

Zagraj, Cyganko, smutne piesni swoje,
bym nie pamigtat tych zatrutych dni,
co nie zaznaly szczescia ni spokoju.

0 Cyt. z: Wnaszu gawan zachodzili korabli. Wyd. 2. Moskwa 2000. Na stronie: www.a-pesni.
golosa.info (data dostepu: 29 V 2009). Przektad: ,,Dzi$ juz ostatni dzien jestem z wami, przyjaciele.
A jutro rano, ledwie §wit zajasnieje, zaptacze cata moja rodzina. Nie ptaczcie, matko moja rodzona,
ojcze, bracia, siostro. I ty, moja ukochana, nie ptacz. Przyszedt czas si¢ rozstac”.
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Kiedy pogoda za oknem bufetu nie sprzyjata dobremu humorowi, a thukacy
si¢ po polach wicher i huczaca zawieja sprawialy, ze tony klarnetu stawaly si¢
jeszcze bardziej zatosliwe, wtedy Wias Fomycz po od$piewaniu Posledniego die-
nioczka grat takze: ,,Och, zal mi ciebie, Rassieja!” (T 25), ale te nawigzujace do
Jesieninowskich strof nuty nie zawsze odpowiadaly pannie Jadzi. Wolata chyba
raczej, by — kiedy uwodziciel otrzasnawszy si¢ z ,,russkoj toski’:

Przepigknie grat na klarnecie.

Czasem prze$licznie i stodko,
Jakos tagodnie i czule;

A czasem dziko, wesoto:

O samowarach i Tule. [T 24]

Woéwczas dopiero bufetowej, rozlewajacej z oddaniem wodke do kieliszkow,
»Serce z wzruszenia az migknie [...]7, wiec szepcze: ,,Wtas Fomycz, / Pan gra tak
cudnie... tak pieknie...” (T 24). Piosenka o Tule, o ktorej tu mowa, to najprawdo-
podobniej wspomniana juz przy okazji Galczynskiego czastuszka Tulskaja garmon,
najwidoczniej bardzo popularna w szynkach w okresie migdzywojennym. Natomiast
w przypadku samowara chodzito zapewne o polski fokstrot, skomponowany
w 1931 r. dla kabaretu ,,Morskie Oko” przez Fanni Gordon (pseudonim Fainy
Kwiatkowskiej), do stow Andrzeja Whasta (do rewii Wyprawa na ksigzyc). Nagra-
ny dwa lata pdzniej przez niemiecka firmg ,,Polydor” w wersji rosyjskiej, wkrotce
potem wykonywany z upodobaniem przez stynnego Leonida Utiesowa, stal si¢
jedng z najpopularniejszych piosenek rosyjskich’. W oryginale bedac fokstrotem,
utwor funkcjonowat jako romans, upodabniajac si¢ do niego nastrojem i tematyka:

U samowara ja i moja Masza,

A na dworie sowsiem uze tiemno.

Kak w samowarie, tak kipit strast’nasza.
Smiejotsia miesiac wiesieto w okno.

Masza czaj mnie naliwajet,

I wzor jejo tak mnogo obieszczajet.

U samowara ja i moja Masza —
Wprikusku czaj pit’ budiem do utra!™

Odpowiedzialnym za efektywno$¢ zalotow Tuwimowskiego Zapojkina byt
wigc zapewne muzyczny repertuar — piesni stodkie, czute i tagodne, w rodzaju
takich uwielbianych wowczas w Polsce romansow, jak Kalitka, Ugotok czy Nie
uchodi, pobud’so mnoju. Drugiemu pokrzywdzonemu przez los bohaterowi procz
tego, ze, oczywiscie, w ogole gra¢ nie potrafit ani na klarnecie, ani na gitarze czy
harmonii, blizszy byl natomiast romans zZestokij. Sercu Piotra Ptaksina wypehio-
nemu bezsilng rozpacza, cierpieniem bez winy, bezbrzeznym bolem beznadziei,

I Zob. A. Malgin, Ukradiennaja piesnia. ,,Argumienty i fakty” 1991, nr 6. Artykut dostgp-
ny tez na stronie: jw.

2 Cyt. z: Zaprieszczennyje piesni. Piesiennik. Sost. A. 1. Zeleznyj, L. P. Szemieta,
A.T. Szerszunow. Wyd. 2. Moskwa 2004. Na stronie: jw. Przektad: ,,Przy samowarze [siedzimy]
jaimoja Masza, a na dworze juz zupehie ciemno. Nasza nami¢tno$¢ kipi jak wrzatek w samowarze.
Do okna zaglada $miejacy si¢ wesoto ksigzyc. Masza nalewa mi herbaty. Jej spojrzenie jest tak obie-
cujace. Przy samowarze [siedzimy] ja i moja Masza. Bedziemy zagryza¢ cukrem herbate do rana”.
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zalem najstraszniejszym, tesknotg — kto wie, czy stato si¢ tak dopiero za sprawa
zawodu mitosnego, czy byta to po prostu druga Ptaksinowa natura — odpowiadaty
bardziej romanse w stylu Labedziej piesni (Lebiedinaja piesnia, inc. ,,Ja gruszczu,
Jjesli mozesz poniat ™), Pieszczot dawno zapomnianych (Zabyty nieznyje tobzanija),
Chryzantem czy utworow w rodzaju: Przy kominku (U kamina), Niszczaja (inc.
,Zima, mietiel i o krupnych chlopjach”) lub Pozalej badz Zatobno stoniet wietier.
Tu chyba tkwila przyczyna porazki w konkurach, bufetowa przeciez byta nie jakas
wrazliwa na rosyjskie smutki Tania, Anisja, Zenia, Olga, Awdotia, Nastasja, Wie-
ra, Aniutg, Nataszg, Marig Pawlowna, Siemionowa Masza — jak to si¢ wylicza
w poemacie — ale nie dajacg si¢ wciggnac na dno rozpaczy Polka!

Utwoér Tuwima, procz tego, ze przywotywal okreslone, konkretne romanse
1 piosenki, sam upodobnit si¢ do ,,Zestokogo” romansu (zwlaszcza czgs$¢ szdsta
poematu moglaby z powodzeniem funkcjonowaé jako romans). Historia cichej
tragedii telegrafisty jest przeciez typowa opowiescig o smutnym i zdradliwym zyciu,
o nieodwzajemnionej, beznadziejnej mitosci, zakonczonej samobdjstwem. Kiedy
Piotr Ptaksin wyznaje w liScie do Jadzi swe pelne tesknoty uwielbienie (powtarza-
jac tym samym Puszkinowski gest zakochanej w Onieginie Natalii albo raczej na-
$ladujac Zettkowa z opowiadania Kuprina Bransoletka z granatéw), pisze o rosyj-
skiej jesieni, szarym niebie, dalekich polach i trzech krzewinach kalekich i wzdycha:

I jest niezmierna tesknota,
I zale stare, banalne,

I oczy bardzo dalekie,

I stowa, stowa zegnalne...

Ach, serce biedne, wzgardzone!
Ach, oczy $miesznie ptaczace!
0, tkania w noce bezsenne!

O, Izy mitosci gorace!

Wyrazone w tych wersach westchnienia, z charakterystyczng wyliczanka
zbierajagcg modelowe szczegodty wspottworzace klimat rosyjskie;j ,,toski”, odwolu-
ja si¢ do klasycznych romansow — jak cho¢by tych utozonych przez pianiste-akom-
paniatora z moskiewskiej restauracji ,,Jar”, Prigozego, do Apuchtinowskich Noczi
biezumnych z popularng strofag wymieniajgcg w jednym szeregu:

Noczi biezumnyje, noczi biessonnyje,
Rieczi nieswiaznyje, wzory ustatyje...
Noczi, poslednim ogniom ozarionnyje,
Osieni miortwoj cwiety zapozdalyje!™

— czy moze do Noczi osiennich z repertuaru Jekatieriny Jurowskiej (1886—1949):

Noczi osiennije,
Noczi nienastnyje,

 A. Apuchtin, Noczi biezumnyje, noczi biessonnyje. W zb.: Antologija russkogo romansa.
Zolotoj wiek, s. 897. Do stow tego wiasnie utworu muzyke napisalim.in. P. Czajkowski (1886),
Prigozij (wersja przerobiona przez L. Czarna izatytulowana jako Smiatyje rozy), N. Sier-
wiz (1873), A. Sotogub (1890), J. Wilbuszewicz (ok. 1900). Jednak najbardziej znany
jest Ow wiersz jako cyganski romans z muzyka A. Spiry (1873). Przektad: ,,0, noce szalone, noce
bezsenne, stlowa niesktadne, zmgczone spojrzenia, noce o$wietlone ostatnim juz ogniem, kwiaty
spdznione martwej jesieni”.
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Wietra chotodnogo
Stony glubokije,
Slozy goriuczije,
Stony naprasnyje,
Sczastje minuwszego,
Griozy dalekogo,
Noczi osiennije.
Miertwy i mraczny
Doliny sosiednije,
Grustno poblekli
Cwiety blagowonnyje,
W sierdce ugasli
Molitwy poslednije!
Noczi osiennije,
Noczi nienastnyje!™

Jak juz wspomniatam, takich reminiscencji z rosyjskich cyganskich romansow,
odwotan do ich poetyki wysledzi¢ mozna bytoby o wiele wiecej. Dzi$ sg raczej
nieczytelne, nikt juz nie rozpoznaje zapisanego w wierszach brzmienia ,,kofokol-
czikow” czy ,,siemistrunnoj”’ gitary, cho¢ wcigz jest ono dla nas emblematem ro-
syjskosci — by odnies¢ sie cho¢by do symbolicznej sceny z Mitosci na Krymie
Stawomira Mrozka, gdzie jeden z bohaterdéw, porucznik Piotr Aleksiejewicz Sjej-
kin, $piewa po rosyjsku romans Jakowa Feldmana Jamszczik™. Przypomnie¢ o nich
jednak warto, gdyz swiadomos$¢ rosyjskiego, muzycznego kontekstu pozwala
odkry¢ sensy zapoznane, zamknigte w poszczegdlnych utworach. Poza owym
wzbogaceniem mozliwosci interpretacyjnych, chodzi rowniez o ujawnienie zwiaz-
kow, jakie z kulturg rosyjska taczyly poezje okresu migedzywojennego. Bez do-
strzezenia polsko-rosyjskiego dialogu nie sposéb bowiem w peini zrozumieé
owczesnej literatury, nie sposob tez pojac, przenikna¢ do wnetrza, do najgtebszego
dna takze pozniejszej twdrczosci artystow z tg epoka zwigzanych. Z Romansu
rosyjskiego Kazimierza Wierzynskiego (z tomu Korzec maku {1951)) nie udatoby
si¢ odczyta¢ sladow prowadzacych od wzmianek o Chagallu do ukrytego tam
uwielbienia dla poezji Bloka i cyganskich romanséw z ich chandrg §miertelna,
naszyjnikiem rozpaczy, beznadziejng ,,skukq” rosyjska, uciekajaca od zimowe;j
wjugi” w egzotyczne raje kochania’.

Ale przede wszystkim cate to $ledztwo w sprawie romanséw stuzy¢ mialo
udowodnieniu, ze kultura popularna (cze$ciowo takze kultura wysoka) okresu
migdzywojennego wpisana byta w cygansko-rosyjski kontekst bardzo gltgboko. To
za$ jest jeden z powodow, dla ktoérych osmielam si¢ twierdzié, iz dzieto Bloka,
swoiste przewodnictwo ducha poety przyjmowane byto woéwczas czegsto niemal
bez stow, niekiedy nawet bezrefleksyjnie i nie§wiadomie. Dla wielu tworcéw pol-
skiej kultury Dwudziestolecia migdzywojennego wychowanych w rosyjskich
gimnazjach i na carskich uniwersytetach ujety a la Btok temat cyganski, temat,

" J. Prigozij, Noczi osiennije. W zb.: Antologija russkogo romansa. Sieriebrjanyj wiek,
s. 596-597. Przektad: ,,0, noce jesienne, noce stotne, wiatru chtodnego skargi zalosne, tzy rzewne,
westchnienia nadaremne, szcze$cie minione, marzenia dalekie. O, jak martwe i mroczne sg doliny,
wonne kwiaty smutno zwiedly, w sercu zgasty ostatnie modlitwy! O, noce jesienne, noce stotne!”

> S. Mrozek, Mitos¢ na Krymie. Warszawa 1994, s. 35-36 (akt I).

% M. Chagall (Mojezycie. Przet. J. S ell. Krakow 2003) ubdstwiat Bloka, cenit zwlaszcza
jego Bude jarmarczng.
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z jakim mocno zrosta si¢ kultura i literatura Rosjan, stat si¢ cz¢scig tradycji wlasnej
albo co najmniej tradycji bardzo bliskie;j.

W Krainie niewinno$ci, magii i wolnosci —
czyli cyganskie bukoliki
...Za goérami, za lasami
Tancowata Matgorzatka z Cyganami.

Przyszedt ojciec, przyszta matka:
Chodz do domu, chodz do domu, Matgorzatka!

— Ja nie pojdg, idzcie sami,
Wolg tanczy¢, wole tanczy¢ z Cyganami.
(Z wierszy o Matgorzatce, T 191)

Zwonkoj piesnieju swojeju
Probudit’ lubow" sumieju,

W mir wolszebnyj i inoj
Uniesu na kryljach piesni toj".

Romanse cyganskie, ktore — jak probowalam dowie$¢ — rozbrzmiewaty nie
tylko w przedwojennych polskich kawiarniach, lecz i w dwczesnej poezji, uznac
wiec chyba mozna za wazny element bogato zréznicowanej mozaiki kulturowe;j,
jaka uktadaty gusta odbiorcoéw i tworcow kultury I Rzeczypospolitej; w kazdym
razie na pewno za jeszcze jeden dowdd glebokich i inspirujacych zwiazkow pol-
sko-rosyjskich tego okresu. Ale nie na tym konczy si¢ oddziatywanie rosyjskiej
cyganszczyzny. W poezji miedzywojennej zaobserwowacé bowiem mozna takze
jakas szczegodlna, zwiekszong czestotliwos$¢ pojawiania si¢ obrazoéw przywotujacych
idylliczne scenki z zycia cyganskich taborow. Zapewne i na to ostentacyjnie wy-
razone zainteresowanie romskim nomadyzmem znaczacy wplyw miala — jeszcze
raz to podkresle — tworczos¢ uwielbianych wowczas i bardzo chetnie czytanych
rosyjskich poetow: Btoka, Jesienina, Siewierianina, réwniez Puszkina. Sile i uro-
kowi cyganskiego tematu, wokot ktorego koncentrowato sie wiele sensow waznych
dla filozofii poetyckiej wielkich Rosjan, przypisa¢ chyba mozna pojawienie si¢
wiekszosci z licznych napomknien o ptawiacych konie ,,braciach ciemnego ple-
mienia [...]” (Wierzynski)®.

Cyganski $piew byl w poezji rosyjskiej przede wszystkim antytezg strasznego
Swiata, obdarowywat chwilg ukojenia i ,,zabwienja” (‘zapomnienia’) i otwierat
droge w inny czas, w inng, pozaziemska przestrzen. Tak dziato si¢ np. w utworze
Jesienina Rosji odchodzqcej, gdzie Cyganka proszona byta o piesn, dzieki ktorej
zapomnie¢ bedzie mozna ,,otrawlennyje dni / Nie znawszyje ni taski, ni pokoja”;
tak byto w wierszach Btoka, gdzie Cyganki szczodrze ofiarowywaty przemijajace,
ale bardzo cenne poczucie ,,zyzni”, chwile ,,niewozmoznogo sczastja [niemozliwe-
go szczescial”, ,,bried biezumja i strasti, / Bried liubwi... [sen o szalonej namiet-
nosci, ztudzenie mitosci]”” (takze w utworach Siedoje utro, Dym ot kostra...;

" Ja, Cyganka, docz stiepiej... Na stronie: http://a-pesni.org/romans/jacyganka.htm (data do-
stepu: 29 V 2009). Przektad: ,,Ja, Cyganka, corka stepow, dzwigczng piesnig moja umiem obudzi¢
mito$¢. Potrafi¢ unies¢ na skrzydtach tej piesni w czarowny, inny §wiat”.

® K. Wierzynski, Przygoda z Cyganami. W: Poezje zebrane, t. 2, s. 81.

" A. Btok, Natianulis gitarnyje struny... W: Sobranije soczinienij w wosmi tomach, s. 213.
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S kazdoj wiesnoju puti moi krucze...; cykl Karmien). Podobnie w nostalgicznych
utworach Aleksieja Totstoja, Aleksieja Kolcowa, Aleksandra Polezajewa, Jewgie-
nija Boratynskiego i wielu, wielu innych. Apologia zycia cyganskiego byta w li-
teraturze rosyjskiej XIX i XX w. — zakorzenionej gteboko w tradycji Puszkinowskiej
— formg protestu przeciw dwczesnej cywilizacji i tyranii praw rzadzacych zyciem
spolecznym, byta wyrazem buntu przeciw historii oraz polityce w imi¢ umitowane;j
ponad wszystko wolnosci. I wydaje si¢, ze polscy miedzywojenni poeci, wycho-
wani na Puszkinie, Bloku i Jesieninie, motywy cyganskie pojawiajace si¢ w ich
twoérczosci odezytywali wlasnie w tym duchu, a w konsekwencji — we wlasnych
wierszach, podobnie jak oni, swe marzenia o ukojeniu i rajskiej wolnos$ci kiero-
wali wiasnie ku Cyganom czy Cygankom. Wierzac w magiczng sit¢ cyganskich
czarow, prosili: ,,Spoj, Cyganka, czto nibud’takoje [...] [Zaspiewaj, Cyganko, cos
takiego]” (Jesienin), ,,Pojas pieczalnyj snimaj [Caluj zmartwiate usta / Zdejmij
obrecz smutku |7 (Blok, S kazdoj wiesnoju puti moi krucze...). Czasami trawesto-
wali wyznanie Btokowskiego Hermana po jego spotkaniu z Cyganka Faing:
,,.Zbudzilo si¢ serce i naprawd¢ mocniej zabito”, ,,postyszatem piesn losu!”, ,,jestem
wolny! Nie wiem tylko, gdzie mam i$¢, ale wszystkie drogi otwarte!””* Dla nich
rowniez cyganska magia byla przeciwwagg dla strasznego, smutnego swiata i obiet-
nica, idealnej niemal, wolnosci.

Wydaje sig, ze cyganskie motywy w poezji takich mistrzéw, jak Wierzynski,
Tuwim, Czechowicz czy Galczynski, zapisany w ich lirykach silnie zmetaforyzo-
wany obraz Cygana mogg by¢ ujete jako pokrewne niektérym elementom wizji
zaprezentowanej w rosyjskiej ,,filozofii” poetyckiej, rozciagajacej si¢ od Puszkina
i Grigorjewa az po Btoka i Jesienina.

Dominujacym elementem polskich przedstawien, a méwiac precyzyjniej —
dalekich od realiéw wyobrazen kultury romskiej w okresie migdzywojennym, owej
silnie zmitologizowanej figury Cygana, bylo wskazywanie przede wszystkim na
budzace si¢ pod wptywem spotkania z Cyganami pragnienie ucieczki w inny,
magiczny $wiat. Cyganie byli swoistym wehikutem przenoszacym czy to w idyl-
liczny czas dziecinstwa, czas snoOw, marzen, wyobrazni, czy w czas poezji. Dawa-
li w kazdym razie jaka$ szanse, mozliwo$¢ ucieczki z historii, z owego uwiktane-
go w polityczne gry i pozbawiajacego wolnosci ,,dzi§”. Byli znakiem nostalgii,
uosobieniem marzenia o beztroskiej bezczasowosci, wyrazem owego ,,marzenia
0 uniewaznieniu historii”, ,,tgsknoty za niepamigcia historyczng”; ,,zazdrosnym
obserwatorom wydawato sie, ze zycie cyganskie to idylla, ze to zycie poza grani-
cami historii i poza zasi¢ggiem wladzy wszelakich autorytetoéw”, jak okreslita po-
dobng postawe uwidoczniong w literaturze Zachodu Katie Trumpener, jedna ze
swego rodzaju zatozycielek bujnie dzi$ rozwijajacych si¢ Gypsy studies®'.

Jednym z polskich mitosnikow cyganskiej wolnosci byt niewatpliwie Wie-
rzynski. W jego poezji zajazdy Cygandéw i ich rozpalane wieczorem ogniska
zwigzane zostaty $cisle z pierwszymi dzieciecymi wspomnieniami, stad aura bez-
pieczenstwa, jaka im towarzyszyta, odczucie ekscytujacej tajemniczosci swiata,
lubowanie si¢ $wiezoscig wyobrazni, ostro wyczulonej na to, co w otoczeniu

8 A. Btok, Piesn losu. Poemat dramatyczny. W: Utwory dramatyczne. Przet. S. Pollak,
J. Zagorski. Krakéw 1985, s. 132, 133.

81 K. Trumpener, The Time of the Gipsies. A ,, People without History” in the Narratives
of the West. ,Critical Inquiry” t. 18 (1992), nr 4: Identities.
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magiczne. Zapamig¢tanym z dziecinstwa cyganskim taborom, jakie wedrowaty po
okolicach Stryja, Sambora, Drohobycza i Chyrowa, nadat poeta charakter sakralny.
To wlasnie §wigty czas poczatkow, w jaki wkroczyli Cyganie, sprawil, ze stali si¢
oni czg¢$cig mitu przeksztalcajacego si¢ w epos, a wiec probg odpowiedzi na pyta-
nia o najbardziej me¢czace ludzkos¢ tajemnice 1 o sens ziemskiej codzienno$ci.
Cyganskie zajazdy nie byly zatem u Wierzynskiego tylko etnograficznym detalem,
dekoracyjng oprawg wspomnienia o latach nauki w galicyjskim gimnazjum czy
wakacjach u przyrodniej siostry w Samborze, wcisnigtym w dorzecze Dniestru.
Juz w jednym z wczesnych wierszy, napisanych w latach dwudziestych, w Odzie
prowincjonalnej (z tomu Wielka Nied?wiedzica (1922)), gdzie taki wiaénie detal
zostal przywotany, wida¢, ze nie chodzi o jaki$ przypadkowy odprysk realiéw:

Czyli ten czar nade mna krazy zachwycenia

Pierwszej w polach z ksigzycem przetgsknionej schadzki,
Ktory piersi napetnia oddechem marzenia,

Jak won niepowtorzonej wiosny podkarpackiej?

Czyli mi¢ wysledzity w dziuplach oczy sowie

I z dala $wietlejace cyganskie zajazdy,

W nocach kwitngcych snami, w nocach jak pakowie,
Kiedy sie blizej, nizej nachylaja gwiazdy?!*

Obraz ognisk rozpalanych nocg w cyganskich taborach winkrustowany zostat
w melancholijne, stodkie dumanie o szczeéciu odlegtych, prawie zapomnianych
lat pierwszej mtodo$ci. Marzenia, sny, tesknoty i zachwycenie, 6w natchnienio-
tworczy czar wspomnien o dziecinstwie na prowingji, o tej ,,niepowtdrzonej”
i niepowtarzalnej wiosnie podkarpackiej zwigzaty si¢ z tym, co pierwsze i dziewi-
cze. W ten sposob obraz sowich oczu, cyganskich zajazdow i nocnej bliskosci
gwiazd, stanowigcy istotny element $§wiata poczatku, stat si¢ symbolem czy ikong
mitu o pierwotnej jednosci ziemskiego 1 niebianskiego mitu o prawdzie rozpozna-
nej, odkrytej i jawnej, bliskiej i zrozumiatej. Bo podobnie jak widzace w ciemno-
Sciach sowie oczy, takze gwiazdy na niebie i Cyganie na ziemi obdarzeni zostali
zdolnos$cig przenikania ukrytych tajemnic.

Z}aczenie obrazu rajskiego prapoczatku z obecnoscig Cyganow —w odmiennym
znaczeniu — odnajdujemy takze w innym, wczesniejszym, cyganskim utworze au-
tora Wolnosci tragicznej, w Cyganach z tomu Wroble na dachu (liryk publikowany
dwa lata wezesniej niz Oda prowincjonalna). ,,Cyganskie” napomknienie ztaczone
tez z tesknotg za dziecinstwem stalo si¢ tam rownocze$nie pokrewne nostalgii za
nie istniejacym juz swiatem przedindustrialnym, w ktorym ,.kolorowe wozy” z Cy-
ganami bywaly integralng cz¢$cig malowniczego sielankowego krajobrazu. Tym
samym wpisywato Wierzynskiego w szereg kontynuatorow swego rodzaju szkoty
»tesknoty za idyllg” — jak to okreslita Deborah Epstein Nord przy okazji badan nad
XIX-wieczng literaturg Brytyjczykow, wypeliong stereotypowymi wizerunkami
Cygandéw®. Rozbity gdzies niedaleko prowincjonalnego miasteczka obdz cyganski,
dochodzace stamtad $piewy, Cyganki zapuszczajace si¢ do miasta, by powrdzy¢
ciekawskim damom czy podlotkom — nalezg w liryku Wierzynskiego do mityczne-

8 K. Wierzynski, Oda prowincjonalna. W: Wybor poezji, s. 67.
8 D. Epstein Nord, Gypsies and the British Imagination, 1807—1930. New York 2006,
s. 48.
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g0 czasu ,,tajemniczego eposu [...]”%, do czasu zamknietego w pamieci. Tak uksztat-
towang wizje mozna by wzig¢ za rozumiane po Freudowsku ,,primal phantasies”
i dostrzec w nich dziecigce wspomnienia-fantazje o czyms sekretnym, seksualnym,
ukrytym, co byto tylko czgsciowo widziane i rozumiane, ale odcisn¢to si¢ na zawsze
w podswiadomosci. Pewnie dlatego tabor zobaczony ,.kiedys”, ustyszany ,,wtedy”
— jawi si¢ jako wieczne, niezniszczalne schronienie, punkt odniesienia, 0§ zycia;
nawet w najbardziej niego$cinnym otoczeniu pozostaje oazg ciepta i poczucia bez-
pieczenstwa, przytulnym kacikiem, gdzie mozna si¢ schroni¢ jak przy kobiecym/
matczynym lonie, miejscem wylaczonym spod dziatania wszelkich restrykcyjnych
praw, wymagan, ograniczen, okrucienstw zycia juz niedzieciecego®:

Wtedy nios¢ w ich tabor, jak w mit, moje lata

I ogladam, zdziwiony, namioty i obdz,

Pierwszy krzyk o tesknocie z ich 6cz mnie dolata,

Z ciemnych twarzy pokrytych podrdza, jak globus.

A w nocy, gdy zawodza, jak na pozegnanie,
Przeciagte $piewy o czems$ straconem i drogiem,
Dziecinnie, jak poeta, marzg o sultanie,

O ksigzycu na niebie i nad Ztotym Rogiem.

I jest mi jak w dni puste, gdy wracam zmeczony

I w twa pamig¢ si¢ kryje ucichty w podzigkach...
Wracam po stare wrézby w zapomniane strony
Droga prosta, jak linie na twych dobrych rekach®.

Mit, matczyna pamigc¢, bedace schronieniem, poetyckie marzenie przenoszace
w $wiat basni, odstaniane przez wrozby przeznaczenie — okazuja si¢ elementami
pokrewnymi magii cyganskiego $piewu i mistyce kontaktu z transcendencja, jakie
zawarte sa w cyganskim wedrowaniu. ,,Pierwszy krzyk o tesknocie [...]” utajony
w oczach Cyganow, ich ciemne twarze ,,pokryte podroza jak globus” i przeciagle
zawodzenie ,,0 czems straconem i drogiem [...]”, ,,jak na pozegnanie [...]” — sg niby
drogowskazy wyznaczajace kierunek ucieczki poza czas i zwigzane z nim prawo
przemijania albo jak korytarze, $ciezki prowadzace w inny, $wiety, niecodzienny
i niezepsuty $wiat. Tak samo, jak to bylo ze $piewem Cyganki w lirykach Bloka
iw,,cyganskim” dramacie Lwa Tolstoja.

Zapisane w poezji Dwudziestolecia spotkania z Cyganami wigzane bywaty nie
tylko, jak u Wierzynskiego, z mitami o rajskiej przesztosci, ale czgsto takze z re-
lacjonowaniem do$wiadczenia ich magicznej mocy przemieniania Swiata obecne-
g0, wspolczesnego. O Cyganach obdarzonych jakas metamorficzng sita, bo stopio-
nych w jedno z kosmosem, z sacrum, pisali Czechowicz, Artur Rzeczyca, Pawli-
kowska-Jasnorzewska. Ta ostatnia np., odwolujac si¢ do typowego przedstawienia
Cygandw nocg, gdy konczyli swoje wedrowanie i rozbijali pod gwiazdzistym

8 K. Wierzynski, Cyganie. W: Wybor poezji, s. 52. Wiersz ten dedykowany jest matce
poety.

8 Zob. cickawg analiz¢ Epstein Nord (op. cit., rozdz. A ,, Mingled Race”. Walter Scotts
Gypsies), ktora wykorzystuje teori¢ Freuda do wyjasnienia wtasnie owego, zwigzanego z pamigcia,
nostalgicznego aspektu stereotypowych przedstawien Cyganow i Cyganek w XIX-wiecznej litera-
turze brytyjskiej (na przyktadzie Meg Merrilies, bohaterki szkockiej powiesci W. Scotta Guy
Mannering).

8 Wierzynski, Cyganie, loc. cit.
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niebem namioty (zob. cho¢by wiersz Bloka Tabor szol. Wwierchu swierkali zwioz-
dy... czy polskie XIX-wieczne ryciny, rysunki, obrazy obozow cyganskich), wy-
korzystala ten topos i uczynita zen w 4-wersowej poetyckiej impresji Wielki Woz
(z tomu Pocatunki {1926)) metafore ludzkiego losu, wlasnego przeznaczenia:

Wedrujemy cyganskim obozem,

nocujemy w gwiazdzistej grozie,

dzisiaj pod Wielkim Wozem,

jutro na Wielkim Wozie...*’

Trzeba przy tym podkresli¢, ze owa przypisywana cyganskiej egzystencji
blisko$¢ z kosmosem, harmonia ze $wiatem, przedstawiona u Jasnorzewskiej jako
balansowanie mi¢dzy niebem a ziemia, Zyciem a $miercig, powodzeniem a nie-
szczg$ciem, byla pochodng, skutkiem wyboru tutaczego, nieosiadtego trybu zyciu,
z wszystkimi tego konsekwencjami — tj. gtdéwnie z ubdstwem, ngdzg. Doswiadcze-
nie cyganskie podpowiadalo, ze tylko oderwanie si¢ od przywigzania do ziemi
pozwala zdoby¢ gwiazdy; porzucenie wszystkiego, odwrdcenie si¢ od praw tego
$wiata prowadzi do prawdziwej niezaleznosci. Wedrowac¢ z Cyganami to odczué
nieskonczonos¢ kosmosu 1 wieczno$¢ czasu. Zyskiwana w tak bolesny sposob
wolno$¢ jawita si¢ wiec jako dobro pozadane, ale i negowane, zabronione, a zywot
cyganski mégl budzi¢ ambiwalentne odczucia — frustracji, strachu, niechgci i za-
zdro$ci, podziwu, fascynacji. Cyganka z innego wiersza Pawlikowskiej mowi:

Przychodzg z bardzo daleka,
Btedna Cyganka,
Corka krola Kwieka...

Btyszcze w stofnicu — w $wiecie nic nie znaczg.
Dzwigcza na mnie monety trzech krajow,
Pamiatki tutacze.

Czasem kabate stawiam. Niezawita,
Gdyz wréze mtodym $mier¢ — a starym mitosc... %

Blyszczaca w stoncu cyganska corka krolewska jest niczym dla tego $wiata,
nie ma tu wlasnej ojczyzny, jest zablagkanym, zagubionym tutaczem, cho¢ jedno-
czesnie kazdy kawalek ziemi stanowi jej wlasnos¢, sktada sie na jej bogactwo.

Przestrzen i czas, ktore przemienia obecnos¢ Cyganodw, ich czary — wigzane
bywaty tez czgsto z muzyka, tak przedstawiali si¢ np. wspomnianemu juz Czecho-
wiczowi. Jego Hidur Baldur tanczyt przeciez ,,z cyganskim bgbenkiem”, nucac:

cala wiosna kwieciste burze

bzy konwalie narcyzy réze

korowodami wonnymi zbiegaja ku temu
ktory je urzekt

szczgsciem®

Smagta tanczaca Cyganka zostala takze bohaterka stynnej — umieszczone;j

8 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wielki Woz. W: Poezje zebrane. Oprac.
A. Madyda Wstep K. Cwiklinski. Wyd. 2, zmien. i popr. T. 1. Torun 1994, s. 156. Pierwotnie
wiersz nosit tytut Cyganie (,,Skamander” 1925, z. 41).

8 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Cyganka méwi. W: jw., s. 391.

8 J. Czechowicz, hidur baldur i czas. W: nic wigcej. Warszawa 1936, s. 48.
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w tomie nic wiecej — nuty na dzwony, gdzie przemieniala marzenia senne, jawe
1 wldczace sie po widnokregach pagdrki: w muzyke, w zycie, zabarwiajac je wspo-
mnieniem raju (,,rozkwit potudniowych brzegdéw”), ale i przypomnieniem $mierci
(dysonans cienia):

cyganka dzwon spodnicy

dzwon cyganka smagty przegub

$niadolicy

rozkwit potudniowych brzegow

o dzwony dzwony dzwon monotonny
wszedzie jeste$ dzwonie rzeczy i zdan
dysonansem cienia natchniony

stan®

Muzyka cyganska — majgca magiczng moc przedziwnych metamorfoz — prze-
mienita prowincjonalng uliczke i w liryku innego bliskiego Czechowiczowi auto-
ra, Rzeczycy:

cyganie graja na ulicy

ciemna twarz mosiadz pawie piéro
cieniem obroste skrzypce
kolorowe lutnie

od strun zlotem niesie
w grubg powietrza skore

zlotem ztotem

gora

twarz cygana wesota

dokota

zwarty las ludzi

urost

burzy ztotej brunatnej pelny po wierzchotki

bokiem

strugi win niestychanych zywica dzika ukosem
na strugach zastygtych okrety

w stoncu trzeszczacym skwarze

zlotem ztotem

w drgajacej ztotej kuli ulica

na skrzydtach luten si¢ wazy

frunie

znad mocnej zieleni koszuli

znad mocnego grzbietu pochylonego nad lutnig®!

Magi¢ cyganskiego $piewu, skuteczno$¢ czarow rzucanych przez cyganskie
pigknosci — doskonale oddat takze Gatczynski, zardéwno wtedy, gdy w Polowaniu
na sokoly opisywat spotkanie z Cygankami w Lasku Bielanskim, jak i w wierszu
skomponowanym dla Hanki Ordondéwny, gdzie przedstawil zagadkowa site pio-
senki nuconej przez buty uszyte przez szewca Szymona. W obu utworach stycznosé

% J. Czechowicz, nuta na dzwony. W: jw., s. 29.
' A. Rzeczyca, Skrzydla potudnia. ,,Okolica Poetow” 1936, nr 1.
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z tym, co cyganskie, inicjowata wyprawe w inne, magiczne przestrzenie — w przy-
padku butéw, w ktorych dzwieczaty ,,nuty cyganskie [...]”, ,,piosnka zielona [...]”,
byt to ,,daleki $wiat, zielony $wiat, / gdzie nie ma wojen, gdzie nie ma n¢dzy, /
gdzie wszyscy majg dosy¢ pieniedzy [...]” (Buty szewca Szymona, G-1 291, 293,
294), kraj nadziei, idyllicznego pokoju i dobrobytu. Co ciekawe, na przekor ste-
reotypowym wyobrazeniom o cyganskiej przewrotnosci, oszukanstwach, bajdu-
rzeniach i zlodziejstwie — nuty cyganskie byly prawda, moze dlatego ze zostaty
zszyte ,,ztota nitkg muzyki” wygrywanej na organkach przez szewca Szymona:

A w tych organkach szewca Szymona
byta ogromna sita uspiona,
co si¢ nikogo nigdy nie bata,
jesli kto sktamat, prawde rabata:
Oj radi oj radi oj radi rara
oj radi radi radi uhaha,
oj radi oj radi oj radi rara
0j radi radi radi uhaha. [G-1 291]

Szewc Szymon prawdopodobnie Cyganem nie byl, ci zwykle zajmowali si¢
handlem konmi, kowalstwem, kotlarstwem, wczesniej ,,szkotkami” dla niedzwie-
dzi, w kazdym razie jednak muzyka byta na pewno cyganska — i porwata za soba
tham: ,,wszyscy poszli w $lad za butami [...]” (G-1 293), zmusita kazdego stucha-
cza do tanca. Podobnie stato si¢ i w Lasku Bielanskim, gdzie grupa nagle zjawia-
jacych sig przy poecie feerycznie kolorowych, swietlistych Cyganek sprawita, ze
caly $wiat zaczat tanczy¢, graé, §piewac. Na ich wyszeptane tajemniczo, wsrod
$miechu i plaséw, stowa: ,,Morkosz! Morkosz!”, jak na oczekiwany z dawna dzwick
trabki wzywajacej do rozpoczgcia bitwy czy polowania — rozpoczat si¢ koncert
lasu:

trata-ta-tam, trata-ta-tom,
kotuje klon i dab.

Blekit, zielen uszy rozerwie!
Zielen, zielen, ponury werbel.

Trata-ta-tam, trata-ta-tum,
Lato. Zielen. I szum. [Polowanie z sokotami, G-1 358-359]

Na znak cyganskich Orfeuszéw — 6w magiczny dzwigk stoéw w jezyku romskim
— zatanczyty takze pagorki, powdj zapachnial mocniej, pojawity si¢ pszczoty,
a obtoki z usmiechem szcze$cia kontynuowaty wedrowke. Cygaﬁski glos wywotat
z niebytu ,,polowanie z sokotami” (G-1 360), spowodowat erupcje sity poetyckiej
wyobrazni, ozywit przeszto$¢ — czas wielkich mlhtarnych zwycigstw, sukcesow,
mitycznej §wietnosci, wiadzy i dobrobytu (na marginesie warto tylko nadmieni¢,
ze blyskajace kolorowym1 pierscieniami Cyganki Gaiczynslqego przywodzq na
mysl obraz cyganskich smagtych palcow ze srebrnymi pierscieniami, ktore tak
lubit calowa¢ Blok).

Obecnos¢ Cyganow — jak widaé z tych zaledwie kilku przyktadow — byta
znakiem lgcznosci z kosmosem, z nieskonczonoscia, z wiecznos$cia, wreszcie
takze z natchnieniem, prawda, muzyka, z poezja jako warto$ciami nie z tego $wia-
ta, ale moze wlasnie dlatego w tamten §wiat prowadzacymi. Bratni zwigzek, po-
czucie pokrewienstwa miedzy poetami a Cyganami na tym wiasnie si¢ zasadzaty.
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Utozsamienie magii cyganskiej z sitami poezji, wyobrazeniowa i psychiczna bli-
skos¢ Cygana i poety stanowily, oczywiscie, cze$¢ stereotypowego wizerunku
kultury romskiej. Z jednej strony, byly jakas pochodng romantycznego (Puszki-
nowskiego) zamkniecia specyfiki cyganskiego zycia w formute: zycie w §piewie
(tak np. pisat o staruszku Cyganie Tuwim w swoim kabaretowym debiucie — pio-
sence Stary Cygan: ,,dla pieéni zyt. / Zyt tylko z nia / i umarl z nig”%?). Z drugiej
strony, braly si¢ z przeswiadczenia, ze zycie cyganskie zaktada odmienny stosunek
do czasu i przestrzeni. Wedrowanie jako pewien wzorzec egzystencji, bycia w nie-
ustannej podrozy, w drodze, w ktdrej ruch uzupetiany jest interwatami inercji,
taczyto w sobie zarazem bezproduktywnos¢, bezcelowo$¢ (i8¢ nie wiadomo skad,
dokad, po co) z pewng celowoscig — zy¢ dla do§wiadczania zycia, by¢ swiadkiem
zycia, wyspiewac to.

Magie takiego wedrowania z Cyganami odczuwat wyjatkowo mocno, wspo-
minany juz tutaj, Wierzynski (przyktadem sg dwa jego liryki — pochodzace z tomoéw
pozniejszych, powojennych — Przygoda z Cyganami z tomu Korzec maku i Swieta
Sara, patronka Cyganow z Tkanki ziemi). Cyganska wedréwka z lirg, waltornia,
skrzypkami i czarng gitarg zauroczyta go do tego stopnia, ze napisat:

Zastuchatem sig¢, poszlismy spotem,
I przystalem do bandy, zginatem
W ciemnym, wgdrownym plemieniu®.

Pojscie poety w slad za Cyganami to zatem kolejny przypadek ucieczki, obok
wspomnianych juz ucieczek w czas bezpiecznego dziecinstwa, w raje istniejace
poza historia i terazniejszoscia, a dokonywanych dzigki inspirujacemu, magiczne-
mu wptywowi obecnosci Cygandw. ,,Bracia ciemnego plemienia [...]” okazali si¢
bowiem jedynymi, ktorzy jak ,,Kawalerowie skrzyplec ptomiennych i rézy [...]”,
Paganini, slepcy -muzycy, lunatycy 1 poeci rozumieja pigkno nocy, zachwyt nad
ksiezycem, maja kontakt z bogami, a nawet czasem wtadze nad nimi (Wenus zbie-
ga z fontanny i tanczy ustyszawszy gre Cygana-poety), a przede wszystkim chca
odczarowac¢ §wiat, przywroci¢ mu pierwotne pigkno — jego istnienie w nadziei;
zgadzajg si¢, ze gldownym celem poezji jest — by¢ jak ,,Srebrna struna [...]” odwi-
jana z ,ksiezycowej [...] szpuli [...]”, droga ,,nad bezkresem [...]”, ,,nad czarna
otchtanig [...]”. Temu, kto pozwoli upoi¢ si¢ muzyka cyganska, zastlucha¢ sie
w ,,Odnowicielski bezmiar” poezji — ,,ciemnos$¢ w oczach si¢ nagle odmienia [...]”,
smutek, zle sny, tesknota, gorycz przemijania (,,gorzki zegar [...]”), ,,ziemska pamie¢
[...]” przestang rani¢, bo zostang odczarowane:

Odczarujemy go z ziemskiej pamigci,
Powiedza o nim: przepadt z kretesem,
Jak o mnie kiedys, a on nad bezkresem
Ni¢ srebrnej szpuli na rgke okreci.

I pojdzie z nami i pojdzie za nia,

Za srebrna nitka nad czarng otchlania,

Szczesliwy utracjusz wstapi na chmury,
Na szczyty wiatrow 1 wyzej, i wyzej,

2 J. Wim [J. Tuwim], Stary Cygan. Muz. E. Kondor. Warszawa 1925. ,,Biblioteczka
Muzyczna”, nr 3.
% Wierzynski, Przygoda z Cyganami, s. 81.
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Gdzie czarodziejska strung na lirze
Napnie i kaze mu zagra¢ Merkury®.

Po6js¢ z Cyganami — wydaje sie, ze to credo przy$wiecato zawsze filozofii
poetyckiej Wierzynskiego. O wierszu Cyganie (z tomu Wroble na dachu) mowit,
ze jest to ,,jeden z [...] drobnych, ale wiernych [...] [mu] do dzisiaj utworéw”*,
a o beztroskiej wtoczedze — w emlgracyjnych notatkach, nie bez powodu zatytu-
towanych Cyganskim wozem, pisal przeciez:

A wigc bladzg. Jestem od lat nomada, koczuj¢ z miejsca na miejsce. Jade cyganskim
wozem®.

Wtasciwie §wiat nadaje si¢, by chodzi¢ po nim piechota. Wtedy jest dostepny i namacal-
ny od oczu do podeszwy. [...]

Tylko $wiat przechodzony nogami jest co$ wart, jak przechodzone mysli, Ziemia dotknie-
ta stopa staje si¢ w jaki$ sposob naszg rodzinng i taczy si¢ z nami na zawsze?’.

Ale takim nomada byt od samego poczatku, przeciez zarbwno Wroble na
dachu, jak Wiosne i wino nazwa¢ mozna tomikami arcycyganskimi z tego wlasnie
powodu, ze wskrzeszajq romantyczng legende Cygana — cztowieka drogi, topos
bukoliczny zwigzany z zyc1em cygansklm cyganskim wedrowaniem. Motywy
beztroskiego widczenia si¢ po Swiecie, swobodnego, upodabnlajqcego si¢ do tan-
ca, podrozowania z kompanem wiatrem, zatracanie si¢ w zywiole przyrody, my-
slenie emocjonalne — czasem okreslane wtasnie jako cyganskie — wystepowatly,
oczywiscie, takze w wielu innych lirykach poetow migdzywojennych, dos¢ przy-
pomnieé, procz Piesni wagabundy Wierzynskiego, Wioczege Iwaszkiewicza
z Oktostychow czy takie wiersze Tuwima, jak Ranyjulek, A jak sobie wieczorem.
Laczy¢ je mozna takze z wieloma zjawiskami, wolno nawet widzie¢ w nich jakis
slad recepcji apoteozujacych wedrowke 1 widczege Wyznan i Emila Jeana Jacques’a
Rousseau. W przypadku Wierzynskiego rozpatrywano je dotychczas jako pewne-
go rodzaju nawigzania do tradycji mtodopolskich obrazow tutaczy udajacych si¢
w droge w poszukiwaniu absolutu czy utraconego raju albo jako konkretyzacje
wlasciwego Dwudziestoleciu mitu podrézy zlaczonej z fascynacjg pierwotnoscia,
egzotyka®® (z tego powodu najczesciej wiec kojarzone byly z uwielbieniem Wie-
rzynskiego dla poezji Staffa); w motywie drogi i koczownictwa w pozniejszej
tworczosci widziano podstawowy znak tozsamosci emigracyjnej®. Mozna bytoby
jednak spojrze¢ na te motywy takze z innej perspektywy — rosyjskich lektur Wie-
rzynskiego, rosyjskich inspiracji, przede wszystkim jego fascynacji wierszami
Btoka, poety, dla ktérego w motywach i obrazach cyganskich — jak staralam sie

% Ibidem, s. 82.
% K. Wierzynski, Pamigtnik poety. Warszawa 1991, s. 45.
K. Wierzynski, Cyganskim wozem. Wyd. 2. Londyn 1995, s. 8.

7 Ibidem, s. 5-6.

% Zob. J. Kwiatkowski, U podstaw liryki Leopolda Staffa. Warszawa 1966. — H. Fi-
lipkowska, Tutacze i wedrowcy. W zb.: Miodopolski swiat wyobrazni. Studia i eseje. Red.
M. Podraza-Kwiatkowska. Krakoéw 1977.

% Zob. na temat recepcji toposu homo viator jako porzadkujacego dokonania liryki tworzonej
na emigracji: T. Karpowicz, Homo viator w polskiej poezji wspotczesnej. W zb.: Literatura
polska na obczyznie. Red. J. Bujnowski. Londyn 1988. — J. Kryszak, Literatura zlej chwili dzie-
jowej. £.6dz 1995, s. 57-58.
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pokazaé — zaszyfrowane zostaty zasadnicze dla jego filozofii poetyckiej idee mu-
zycznos$ci, wolnosci, istoty rosyjskiej narodowosci.

Na pewno warto byloby rowniez uwzgledni¢ zachwyt nad twdérczoscig mto-
dego Maksima Gorkiego, ktory w opowiadaniach z lat dziewieédziesigtych w. XIX
koncentrowatl si¢ wtasnie wokot problematyki zwigzanej z tym typem zycia, jakie
wlasciwe byto wtoczedze, wedrowcowi — tzw. bosiakowi, ,,brodiadze”, i niejed-
nokrotnie powracat do tematyki cyganskiej wolnosci. We wezesnych opowiadaniach
Gorkiego podziwial Wierzynski bohateréw — swobodnych, wewngtrznie wolnych
1 zewnetrznie tez niczym nie skr¢gpowanych, zbuntowanych wobec porzadku spo-
lecznego 1 wobec zycia wypetnionego Iekiem przed utratg zgromadzonych débr,
wygody, bezpieczenstwa materialnego; podziwiatl mistrzostwo, z jakim potrafit on
oddac¢ tajemnicze oddziatywania rosyjskich niezmierzonych przestrzeni, po ktérych
jego bohaterowie walesali si¢ jakby zahipnotyzowani. Mozna bytoby wiec za
Bierdiajewem powiedzie¢, ze pociagalo Wierzynskiego, odmalowane z taka ma-
estrig, rosyjskie ,,koczownicze upojenie przestrzenia”'”, owa tajemnicza wladza
przestrzeni nad duszg rosyjska!®!. Cyganskie w wersji tego poety wiagzato sie
W znacznym stopniu z magiczng Rosja — z jej jezykiem $piewnym jak wiatr, z ro-
syjskim ,,$piewem goracym od uczu¢” i upajajacag wolnoscig wedrowania. Stad
bliskos¢ wierszy Wierzynskiego z tematami cyganskimi Btoka, Gorkiego, tworca-
mi wrazliwymi na te wtasnie wartosci.

Ten prowizoryczny przeglad watkdéw cyganskich w polskiej poezji miedzy-
wojennej nie moze obejs$¢ si¢ bez jeszcze jednego przyktadu — Tuwimowskich
wierszy % ,,0 urzedniczce, co uciekta i puscita si¢ z Cyganem, zdobywajac goraca
pochwale ze strony autora” — jak zto$liwie komentowat Adam Wazyk!'®%. Cykl
0 Matgorzatce ogtoszony w 1938 r. w ,,Wiadomosciach Literackich”!'* kontynuuje
W pewien sposob ten rodzaj cyganskich motywow, jaki tu omawialam, nazywajac
je nostalgiczno-ucieczkowymi. Wyréznia go jednak znaczaco, nie pojawiajacy si¢
w innych migdzywojennych lirykach ,,cyganskich”, $miaty erotyzm, duzy tadunek
buntu wobec norm i praw rzadzacych cywilizacjg oraz wbudowanie toposu cygan-
skiej wolnosci w struktury poetyckiej filozofii stowa i muzycznosci. Na pierwszy
rzut oka wydawatoby sig, ze jest to cykl wystawiajacy cyganska wolnos¢, beztro-

WM. Zdziechowski, Antynomie duszy rosyjskiej (Mikotaj Bierdiajew). W: Wplywy rosyj-
skie na dusze polskq. Krakow 1920, s. 38.

01 Zob. artykuly M. Bierdiajewa O, wiecznie babskim” w duszy rosyjskiej (1915) oraz
Dusza rosyjska i polska (1916) (pierwodruk: ,,Utro Rossii” 1916, nr 85, z 25 III). Tytuly w jezyku
polskim podaje w thumaczeniu W. Radolinskiej (w zb.: Dusza polska i rosyjska. {Od Adama
Mickiewicza i Aleksandra Puszkina do Czestawa Mitosza i Aleksandra Sotzenicyna). Materialy do
. katalogu” wzajemnych uprzedzen Polakow i Rosjan. Red. A. de Lazari. Warszawa 2004, s. 142,
148).

12 Tuwimowskie zainteresowanie folklorem cyganskim, zaskakujacg nawet Ficowskiego zna-
jomos¢ tematow i problemow cyganskich, przyjazn z Papusza, pomoc chorej B. Brzezinskiej w latach
pigédziesiatych — to pozostawiam na boku. Wigcej o tym zob. J. Tuwim, Cyganie. Rozmowa
z J. Ficowskim. ,,Problemy” 1950, nr 10. — J. Ficowski, Cyganiana. W zb.: Wspomnienia o Ju-
lianie Tuwimie. Red. W. Jedlicka, M. Toporowski. Warszawa 1963.

13 A. Wazyk, Kwestia gustu. Warszawa 1966, s. 181.

104 J. Tuwim, Z wierszy o Malgorzatce. ,,Wiadomosci Literackie” 1938, nr 51, z 11 XII, s. 1.
Cykl okrojony, brak m.in. czgsci 3—5 1 wystepuja liczne zmiany — w stosunku do edycji ksiazkowej
— w obrebie poszczegdlnych wersow.
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sko nie liczaca si¢ z przyjetymi w spoteczenstwie normami moralnosci, a nawet
stanowigcy pochwale swobody erotycznej zwigzanej z cyganska mitoscig. Cygan
Dzuli — podobnie jak charyzmatyczny Joe Boswell z poematu, napisanego mniej
wigcej w tym samym czasie co wiersze o Matgorzatce, Davida Herberta Lawren-
ce’a, The Virgin and the Gypsy (1930) (ciekawe, czy czytat to Tuwim) — swym
prymitywnym picknem, sita, dziko$cia rozpala pozadanie, budzi zmysty kobiety:

A ten jej tancerz, Dzuli imieniem,

Twardy w ramionach, piers — tuk,

Kéamienie, kamienie, 0-o0j kdmienie,

Kamienie, kamienie, na szosie thukt.

Patrzy dziewczyna:

wrzaca smola czupryna,

oczy — arabia,

tors — braz,

pot

Z torsu

miedzig

sptywa,

oczy — arabia, smolista oliwa,

a kazdy cios — wstrzas,

a kazdy cios: tors — braz. [Z wierszy o Matgorzatce, T 198]

Wprawdzie w wierszu Tuwima sytuacja ulega odwroceniu — uwodzi tak na-
prawde nie Cygan, lecz rozpustna Malgorzatka. ,,I chichocac chutliwie, tkliwie [...]”
kaze mu w tancu dotykacé ,,cieniuskiej” sukienki, pod ktora nic nie ma: ,,A na mnie
— dotknij — tylko ta kiecka, / Cieniuska — czujesz — nie!!! grzech!” (T 199); i na
koniec oddaje mu si¢ w lesie, na migciutkim mchu, ,,naga i sprawiedliwa, / Pamig-
tajcie: SPRAWIEDLIWA” (T 202). To wigc nie naiwna i dziewicza Lawrence’owska
Yvette, ktora ucieczki z Cyganem jednak nie zaryzykowata, lecz odwazna i prze-
wrotna, ,,sprawiedliwa” Malgosia; schemat pozostaje wszakze ten sam — odpowie-
dzialnos¢ i racjonalnie podjete decyzje zastgpiono wiarg w magiczne oddziatywanie
melodii zamknigtej w cyganskosci: ,,Cyganeczka, naczynie zadz [...]” (T 196).

Opisana przez Tuwima erotyczna przygoda z Cyganami bylta wigc nie tylko
szyderstwem z pruderyjnego czytelnika. Tak naprawde chodzito w cyklu Z wierszy
0 Matgorzatce przede wszystkim o wyrazenie sprzeciwu wobec roznorakich kregow
ubezwlasnowolnienia — jak $wietnie swego czasu zinterpretowal to Tomasz Ste-
pien!'® — sprzeciwu wobec depersonalizacji, racjonalizacji, socjologizacji jednost-
ki, wobec konwenansow wymuszanych przez §wiat miasta, panstwa, tej machiny
biurokratyczno-wojskowej, i cywilizacji w ogole. Anegdota relacjonujaca cyganska
mito$¢ bylta tylko ttem tego, co dziato si¢ z jezykiem w obrgbie owego tekstu.
W gruncie rzeczy poemat ten byt przede wszystkim manifestem ,,»lingwistyczne-
go« wyzwolenia [...]”!%, Jego jezyk, obfitujacy w leksemy quasi-cyganskie, sto-
wackie, rosyjskie, wegierskie, w elementy archaiczno-poganskie i gwarowe, byt
formg oponowania przeciw terazniejszosci, miejskosci, przeciw kategorii narodo-
wosci, panstwowosci odciskajacej slad w mowie. Stawat si¢ probg powrotu do

5T, Stepien, Autor, bohater i kontekst. (Na przykladzie ,, Z wierszy o Malgorzatce” J. Tu-
wima). W zb.: Autor. Podmiot literacki. Bohater. Red. A. Martuszewska, J. Stawinski. Wroctaw 1983.
106 Ibidem, s. 152.
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,.prawdy, naturalnosci: [zwtaszcza do] poczatku jezyka, niezafatszowanego spo-
tecznym sfunkcjonalizowaniem [...]”'"". Topos cyganskiej wolno$ci i nieskrepo-
wania, zycia w zgodzie i blisko$ci z natura, ozywiony zostal wigc w duchu — moz-
na by rzec — puszkinowsko-russoistycznym, ale na ,,stowiarski” spos6b Tuwima.

Cyganski epilog (wedlug Apollona Grigorjewa)

Kobiecy glos w brzozach, rosyjski w brzozach romans
,Ach, co za bdl...”

1 ta twarz taka nieznajoma

jak ten romans

,,Ach, co za bol...” [Romans, G-1 308]

Wigzana z postaciami Roméw aura urokliwos$ci romantycznej czy sentymen-
talnej i tajemniczosci niemal surrealistycznej, bliskiej przedstawieniom wlasciwym
realizmowi magicznemu, stanowita cz¢$¢ schematu fantazmatycznego, wpisanego
w tworczos¢ polskich miedzywojennych bardéow stawigcych zycie cyganskie.
Odczyta¢ schemat i zdeszyfrowac go warto nie tylko, by gwoli dziejowej sprawied-
liwos$ci wykazaé, iz owe etniczne ,,kartinki” dalekie byty od realiow, silnie zmito-
logizowane czerpaty site nie z obserwacji rzeczywistosci, nawet nie z zaintereso-
wania folklorem romskim, lecz z poetyckich clichés. Nie chodzito mi jedynie o to,
by dowiesé, ze tworcom wystarczata sama daleka obecno$¢ Innego (Cygan byt
Obcym, ale wlaczonym w strukture swojskosci, swoim Obcym), ze nie czuli po-
trzeby zglebienia odmiennosci tej kultury (stad najczesciej formg ,,zaistnienia”
Romoéw w poezji byt opis spotkania z Cyganami, relacja z pierwszych wrazen,
jakie wywierali na obserwatorze, przy zachowaniu czgsto ich anonimowosci, Cy-
gan bowiem nie bywat dopuszczany do gtosu, zwykle si¢ nie odzywat, wyjatkiem
jest chyba tylko bohaterka Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej). Polska poezja, w ktd-
rej Cyganie jako Inni budzili uspione pragnienie bycia w innym $wiecie, nie byta
niczym oryginalnym i wyjatkowym na tle literatur europejskich. Rowniez polscy
poeci powtarzali wypowiedziane sto kilkadziesiat lat wczesniej przez angielska
przyjaciotke ksieznej Daszkowej stowa: ,,trudno bytoby uzna¢ ich [tj. Cyganow]
za mieszkancow naszej ospatej planety”!%.

Ciekawe jest natomiast to, ze wyzwalajace si¢ przy zetknigciu z przedstawi-
cielami ,,faraonowego plemienia” wrazenie obcosci nabieralo wymiarow kosmicz-
nych. Przenoszone i utozsamiane z poczuciem wilasnego niedopasowania do tego
$wiata, budzito jednocze$nie pragnienie wolnosci, zarazato pozadaniem niezalez-
nosci — obyczajowej, spolecznej, politycznej, transcendentalnej. Stad najczesciej
powracajagcymi watkami i obrazami poetyckimi romskiego typu byly w poezji
migdzywojennej te zwigzane z ucieczky z Cyganami, do Cyganow, ewentualnie
dzigki Cyganom w swoj, ale juz inny przestrzennie i czasowo, §wiat — albo pro-
wincjonalny, oddalony od miasta, albo oderwany od historii. Cyganskie wedrowa-
nie, kabala, muzyka, erotyka — wszystko to pozwalato zapomnie¢ o strasznym

197 Ibidem, s. 154.

18 Iz pisma angliczanki Wilmot, podrugi kniagini Daszkowoj, na rodinu. ,,Russkij Archiw” 1873,
s. 1865. Cyt. za: B. Sztiejnpriess, K istorii ,, cyganskogo pienija” w Rossii. Moskwa 1934,
s. 19.
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Swiecie, 0 wspolczesnosci budzacej wstret i lek 1 powrdei¢ po moscie nostalgii
w bezczas niewinnosci. Tak uciekali rosyjscy romantycy, po to uciekali do Cyga-
nek Lew Totstoj i Aleksandr Blok, po to biegli za cyganskimi taborami polscy
poeci.

Za symbol tgsknot wszystkich polskich bardéw opiewajacych cyganszczyzne,
zwlaszcza t¢ z okresu miedzywojennego, mozna bytoby wiec uzna¢ Tuwimowska
,bibli¢ cyganska”, ,,Niepisang, wedrowna, wrozebng” (T 118), tj. $wiat ukryty pod
podszewka §wiata (pozornie) rzeczywistego, dostepnego jedynie rozumowi i zmy-
stom zewnetrznym. Tuwimowski $wiat nieuchwytny, rozpostarty migdzy zyciem
a Smiercig, w przeczuciach, snach, klechdach — $wiat tajemnicy, prawdziwej wol-
nos$ci, znajdujacej si¢ poza stowem (w muzyce? i mitosci?). Nie dla wszystkich,
oczywiscie, tesknoty te miaty czyste intencje, bywali tacy, ktoérzy widzieli w nich
— podobnie jak w zachwycie rosyjskimi cyganskimi romansami — niebezpieczng
1 przewrotng fascynacj¢ rosyjsko-cyganska uczuciowoscia, grozacg utratg tozsamo-
$ci narodowej. Wyrazane przez naszych poetéw stowianofilskie manifesty podziwu
dla duszy cyganskiej, upodobanie w beztrosce wiasciwg duszy Puszkinowskiej
,Bozej pticzki”, ktora nie zna ,,Ni zaboty, ni truda”'", i czesto zwigzanej z nig rosyj-
skiej dekadenckiej rozkoszy patrzenia w nico$¢, budzity zgroze u dwczesnych na-
uczycieli i wychowawcow narodu polskiego. Byly to przeciez cechy obce wrazliwo-
$ci ,,prawdziwych” Polakéw, narodu — jak podkres§lat Marian Zdziechowski — nie
majacego nic wspdlnego z cygansko-rosyjskim koczowniczym anarchizmem, bo
narodu ,,0osiadlego” !,

Wykreowana przez Bloka czy Jesienina posta¢ poety zastuchanego w roman-
se cyganskie, podobnie jak i ,,brodiaga” Gorkiego, Puszkinowski Aleko czy recy-
tujacy swe poezje Siewierianin — stanowig jednak w poezji migdzywojennej wize-
runek duszy rosyjskiej i zarazem swoiste wcielenie ogdlnoludzkich, ponadnarodo-
wych tesknot do osiggniecia harmonii, odnalezienia zagubionej gdzie$ prawdy'",
do bycia jak 6w Platon Karatajew z Wojny i pokoju, ktéry potrafit przyjac¢ z naiw-
ng i prawie dzieciecg fagodnoscig wszystkie pociski losu, cztowiek, ktoremu $piew
byt potrzebny do zycia jak woda. Struktura emocjonalna rosyjskiego romansu
cyganskiego — 6w ,,tiomnyj morok cyganskich piesien” — byta dla polskiej poez;ji
migdzywojennej wyjatkowo pociagajaca jako wyraz pewnego typu odczuwania
charakteryzujacego si¢ swoistym maksymalizmem i skrajno$cia, opierajacego si¢
na sprzecznych emocjach — zachwycie i rozpaczy, na psychologicznym ,,nadrywie”.
Romans cyganski byt wigc genialnym zwierciadtem, w ktérym odbi¢ si¢ mogto
doswiadczenie absurdalnosci i groteskowego tragizmu epoki. Ale nie wolno zapo-
minac, ze stanowit takze przejaw demokratyzacji sztuki, dotad elitarnej; byt prze-

19 A.S. Puszkin, Cygany. W: Soczinienija. T. 1: Stichotworienija 1811—1824 godow. Ried.
N. A. Jefriemowa. Moskwa 1882, s. 437. Polskie ttumaczenie (A. Puszkin, Cyganie.
W: Dziefa. Red. M. Toporowski. T. 2: Poematy i basnie. — Eugeniusz Oniegin. Warszawa 1967, s. 162
{przet. J. Ficowski)):,Podobnie jak 6w ptak, mlodzieniec, / [...] / Nie znat, czym gniazda jest
schronienie / I z niczym nie zzyt si¢ na dluzej”.

0 Zdziechowski, Antynomie duszy rosyjskiej (Mikotaj Bierdiajew), loc. cit.

' Tak w swojej stynnej mowie interpretowat znaczenia zwigzane z gtéwnym bohaterem cy-
ganskiego poematu Puszkina— F. Dostojewski (Puszkin. { Przeméwienie wygloszone 8 czerw-
ca 1880 r. w zwigzku z odstonieciem pomnika Puszkina w Moskwie). W: O literaturze i sztuce.
Wybdr i przektad M. Les$niewska. Krakow 1976, s. 300-303).
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ciez — jak zauwazyl Osip Mandelsztam — dotknigciem duszy rosyjskiego ludu,
ekspresja jej prawd ',

Nie bedzie wiec chyba przesada strawestowanie stow jednego z najwrazliw-
szych rosyjskich znawcéw 1 wielbicieli muzyki cyganskiej, romantycznego poety
Apottona Grigorjewa, ktoremu przypisuje si¢ autorstwo stynnej uwagi o cyganskim
Spiewie: ze ,,biez naroda russkogo’ nie da si¢ go poja¢, nie bedzie tez przesada pod-
kreslenie, ze cyganszczyzny, tak istotnej dla zrozumienia polskiej poezji migdzy-
wojennej, jak i — szerzej — samego zagadnienia polsko-rosyjskich zwigzkow lite-
rackich tego okresu: ,,biez russkogo cyganskogo romansa nie poniat ™',

Abstract

ANNA SOBIESKA
(The Institute of Literary Research of the Polish Academy of Sciences, Warsaw)

OH, THAT “TEMNYJ MOROK CYGANSKICH PESEN...
[DARK GLOOM OF GIPSY SONGS...]” (ALEXANDER BLOK).
ON THE BEGUILED BY RUSSIAN GIPSY ROMANCE

The study is devoted to the problems connected with the “gipsy theme” in Polish literature and
culture at the turn of 19" and 20" ¢. and in the interwar period. It presents the results of research in
the presence of Russian gipsy romance in Polish popular culture as well as shows its reception in
Polish literary and musical criticism. The author also ponders over the phenomenon of connection
between gipsy singing and Russian culture, over the Russian-gipsy emotionality fascination re-
corded in the romance and, in consequence, over Polish Russophobia.

The present study deals also with the role and function of the gipsy themes present in Polish
interwar poetry (K. Wierzynski, K. I. Gatczynski, J. Tuwim, J. Czechowicz, and others). It analyses
the literary pictures of a Gipsy, Romany women, the motifs of gipsy singing, references to gipsy
nomadism, and gipsy magic.

120. Mandelsztam, 4. Blok (7 awgusta 21 g. — 7 awgusta 22 g.). W: Aleksandr Blok: pro
et contra. Licznost’i tworczestwo Aleksandra Bloka w kritikie i memuarach sowriemiennikow. Anto-
togija. Sankt-Pietierburg 2004, s. 412.

113 W niniejszym studium zajgtam si¢ gtoéwnie lirykami okresu migdzywojennego. Trzeba wigc
na koniec doda¢, ze temat cyganski pojawit si¢ tez w polskiej poezji powojennej. Przypomnijmy
cho¢by wiersze J. Iwaszkiewicza (Cyganie, Plawienie koni), K. Ittakowiczdwny,
W. Broniewskiego, Czarny polonez K. Wierzynskiego; prozg poetycka M. Pank o w-
skiego (Osmaglej swobodzie); ale i oczywiscie takze odwotujaca si¢ do folkloru romskiego poezje¢
Ficowskiego. Rowniez w okresie powojennym bywalo, Ze ,,cvganskaja tiema” przywoltywata kontekst
literatury rosyjskiej — jak np. w wierszu A. Sterna Cyganie.



	sobieska-ach-ten
	WA248_81733_P-I-30_sobieska-ach-ten



