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1

XX-wieczny dialog nowoczesnosci z tradycja dokonywat si¢ na wielu pozio-
mach i na ro6zne sposoby, czesto jednak oznaczat powrdt do coraz mniej oczywistych
zrodet europejskiej kultury, przy czym stusznie si¢ dodaje, ze odbywat si¢ on juz
poza antynomig wyrazong w formule ,,Querelle des Anciens et des Modernes™".
Zbigniew Herbert w rozmowie przeprowadzonej w 1971 r. ze Zbigniewem Tara-
nienkg wypowiedzial bardzo ciekawg uwage dotyczaca tego nowego, ,,archeolo-
gicznego” spojrzenia wspotczesnosci na poczatki cywilizacji:

wspolczesnosc jest otwarta. Ale takze i na wlasne dzieje. Nie tylko gwiazdziste niebo nad nami,
ale i przepasc¢ historii. Dla mego ojca Grecy i Rzymianie to byt kres cywilizacji, poza ktory si¢
nie wychodzito, Lascaux nie byto znane, 0 Mezopotamii mato si¢ méwito. Wszystko si¢ otwar-
to teraz. Mamy poza soba przepas¢ cywilizacji. I jeszcze rzeczy nieodkryte. Mysle, ze to, co
uprawiam, to nie jest forma ucieczki przed wspodlczesnoscia, ale zaakceptowanie bogactwa
cztowieka?.

To przesuwanie si¢ ,.kresu cywilizacji” dotyczylo rowniez epok najbardziej
zamierzchtych. Konfrontacja sztuki wspodtczesnej z wytworami kultury paleoli-
tycznej wydaje si¢ jednak wyjatkowym rodzajem doswiadczenia hermeneutycz-
nego, oznacza przeciez archeologiczng podroz do samych poczatkéw pozwalajacej
si¢ $ledzi¢ przygody ludzkosci ze sztuka. Wywodzace si¢ z paleolitu artefakty sg
swiadectwem najbardziej pierwotnych form myslenia i wyobrazni, sladami archa-
icznych wierzen. Dalej nie ma wlasciwie juz nic, zadnej namacalnej tradycji kul-
turowej. Jest to zatem, skazana zawsze na polowiczny efekt, proba podrozy do
najodleglejszych poczatkdow myslenia symbolicznego, w glab historycznej pod-
swiadomosci gatunku ludzkiego.

Z tego, co dotrwato do naszych czasoéw, dwa typy dziet wydaja si¢ najbardziej
charakterystyczne dla sztuki paleolitu (a w kazdym razie — najbardziej znane prze-

I Zob. H.R. Jauss, Proces literacki modernizmu od Rousseau do Adorna. W zb.: Odkrywa-

nie modernizmu. Wstep, red. R. Ny ¢ z. Krakow 2004, s. 24.
2 Za nami przepas¢ historii. Z. Taranienko rozmawia ze Z. Herbertem. W zb.: Herbert
nieznany. Rozmowy. Zebral i oprac. H. Citko. Warszawa 2008, s. 39.
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cigtnemu odbiorcy) i najczesciej przywolywane w literaturze: malowidta naskalne
oraz figurki kobiece, przewrotnie i ironicznie nazywane Wenus, przez niektorych
badaczy utozsamiane z prehistorycznymi boginiami ptodnosci®.

W te najbardziej czasowo odlegle i przez to trudno dostepne rejony tradycji
kulturowej zapuszczata si¢ takze sporadycznie polska literatura XX wieku. Kry-
tyka literacka i literaturoznawstwo do tej pory troche ignorowaty to zjawisko*.

Chciatbym przyjrze¢ si¢ blizej wyprawom w owa ,,przepas¢ cywilizacji”
dwojga polskich autoréw: Zbigniewa Herberta i Wistawy Szymborskiej. Ale ana-
logicznych przyktadow mozna by wskazac jeszcze kilka, chociazby wiersz Tadeusza
Roézewicza Venus de Laussel z tomu Regio, notujacy zaskakujace podobienstwo
miedzy jaskiniowymi a wspotczesnymi, miejskimi $cianami, na ktorych ,,te same
/ symbole / znaki figury”>.

2

Zbigniew Herbert, jak wszystko na to wskazuje, nieprzypadkowo swdj osobi-
sty zapis przygody ze sztukg rozpoczyna w Barbarzyrncy w ogrodzie od eseju La-
scaux, nieprzypadkowy jest takze sam poczatek tego eseju. Autor wspomina naj-
pierw o ktopocie poszukiwania nazwy Lascaux na ,,oficjalnej mapie”®, dalej o tym,
ze informacji o potozeniu celu swej podrozy zasiegnat dopiero w paryskim Muzeum
Czlowieka, nastepnie opisuje widziany z okien autobusu wiosenny pejzaz okolic
doliny Wezery skojarzony z ptdétnami Rogera Bissiére’a, potem miasteczko Mon-
tignac, $niadanie w malej restauracji, ,,stowko o truflach”, ktére ,,naleza do ludzkich
szalenstw, a zatem do historii sztuki” (HB 7), wreszcie moment dotarcia do celu:

Z Montignac idzie si¢ autostrada, ktora wznosi sig, zatacza tuk, zaglebia w las i nagle
urywa. Parking. Budka z coca-cola i kolorowymi widokéwkami. Tych, ktérzy nie chca konten-
towac si¢ reprodukcjami, wprowadza si¢ do czego$ w rodzaju zagrody, a potem do obetonowa-
nego podziemia przypominajacego bunkier. Zamykaja si¢ metalowe jak w skarbcach zawory
i jaka$ chwile stoi si¢ w mroku oczekujac na wtajemniczenie. Wreszcie drugie drzwi, prowa-
dzace do wngetrza, otwieraja si¢. Jestesmy w grocie. [HB §]

A wigc — opisana w stylu reportazowym droga autora do jaskini w Lascaux
wiodta przez cate rekwizytorium kultury i cywilizacji wspolczesnej: mapy, muzeum,

3 Zob. na ten temat M. Eliade, I. P. Couliano, Slownik religii. Przet. A. KuryS§.
Warszawa 1994, s. 189-190: ,,To, co nosi miano »sztuki« géornego paleolitu, to stynne Wenus o prze-
sadnie okraglych ksztattach, czesto z uwydatnionymi narzagdami ptciowymi, i malowidta skalne, na
0g6t zoomorficzne i ideomorficzne, co nie wyklucza jednak motywow antropomorficznych”.

4 Przyktadem, skadinad bardzo cickawa, rozprawa A. Niewolak-Krzywdy (Kultura
dawna jako inspiracja w poezji Wistawy Szymborskiej. ,,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Pedago-
gicznej w Rzeszowie™. Seria Filologiczna. Historia Literatury, z. 31 (1998)), w ktorej omowienie
inspiracji kulturag dawna w tworczo$ci autorki Ludzi na moscie zaczyna si¢ od antyku, a potem tra-
dycyjnie dotyczy sredniowiecza i baroku.

> T. Rozewicz, Poezje. T. 2. Krakow 1988, s. 277.

¢ Z.Herbert, Lascaux. W: Barbarzyiica w ogrodzie. Wyd. 5, przejrz. i popr. Wroctaw 1995,
s. 7. Dalej do pozycji tej odsytam skrotem HB. Ponadto stosuj¢ w artykule nastepujace skroty:
HW = Z. Herbert, Wezel gordyjski oraz inne pisma rozproszone 1948—1998. Zebral, oprac.
i notami opatrzyt P. Kadziela. Warszawa 2001. - Sz= W. Szymborska, Wiersze wybrane.
Wybdr i uktad Autorki. Wyd. nowe, rozszerz. Krakéw 2004. Liczby po skréotach oznaczaja stronice.
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autobus, XX-wieczny malarz Bissiére’, miasteczko Montignac, trufle, wreszcie
autostrada, kolorowe widokowki, parking, coca-cola, betonowy bunkier.

Po wejsciu do paleolitycznego sanktuarium w Lascaux, pisze Herbert, ,,stoi
si¢ w mroku oczekujac na wtajemniczenie”. Czy nie chodzi tu jednak autorowi
takze o mrok symboliczny, w ktorym cztowiek wspotczesny pograza si¢ zawsze
wtedy, gdy usituje cotha¢ si¢ do swojego kulturowego niemowlectwa? Wtajemni-
czenie w §wiat paleolitu — probuje udowodni¢ Herbert w eseju Lascaux — jest
wszakze mozliwe. Nie polega ono na zrozumieniu znaczenia naskalnych malowi-
det, gdyz zadanie to wydaje si¢ niewykonalne, szczegdlnie dla kogo$, kto nie jest
fachowcem, lecz amatorem sztuki®. Nie polega na zrozumieniu, tylko na
osobistym przezyciu tej sztuki, narytualnym jej dos§wiadczeniu, ktore
ma odnowi¢ pierwotng wiez cztowieka ze Swiatem. Zakonczenie eseju stuzy prze-
konaniu czytelnikdw, ze czego$ takiego do§wiadczyt wiasnie Herbert:

Wracatem z Lascaux ta sama droga, jakg przybytem. Mimo ze spojrzatem, jak to si¢ mowi,
w przepas¢ historii, nie mialem wcale uczucia, ze wracam z innego $wiata. Nigdy jeszcze nie
utwierdzitem si¢ mocniej w kojacej pewnosci: jestem obywatelem Ziemi, dziedzicem nie tylko
Grekow i1 Rzymian, ale prawie nieskonczonosci. [HB 24]

Zdania te moga razi¢ patetycznoscia, ale jest to wyraznie proba przedstawienia
doznania niemalze mistycznego czy moze lepiej — magicznego (,,jestesmy w miej-
scu kultu, zakle¢ i magii”, HB 9). Mowi tu Herbert o powrocie do swiata wspot-
czesnego po wyjsciu z paleolitycznej §wigtyni, po wzigciu udziatu w trudnym do
opisania misterium sztuki, tu wyjatkowo zwigzanym ze spojrzeniem ,,w przepasc
historii”. Pobyt w grocie byt wydarzeniem quasi-liturgicznym, sama przestrzen
jaskini jest przeciez ,,sanktuarium, podziemng Kaplica Sykstynska naszych praoj-
cow” (HB 10), wyposazong w nawy i absydy, a nawet miejscem, gdzie staje si¢
mozliwe ,,spotkanie tajemnicy tajemnic” (HB 14). Glos przewodnika oprowadza-
jacego zebranych — , Jest to glos sierzanta, ktory czyta Pismo Swiete” (HB 9). Ze
pokryte malowidtami jaskinie majg charakter sakralny, przyznaja takze archeolo-
gowie: ,,Swiatynie sa zarazem mikrokosmosami i panteonami”’.

Rytualna podréoz do poczatkdow — przynajmniej w Lascaux — byla naglym
przeskokiem od profanum $wiata wspotczesnego do sacrum $wiata paleolityczne-
g0, tzn. byta tez inicjacja w histori¢ sztuki tworzonej przez cztowieka od tysiacle-
ci. Teraz, po metanoi, Herbert przygotowuje si¢ do odbycia dtuzszej wedrowki,
zapowiadanej w ostatnich zdaniach eseju:

Droga byta otwarta ku $wiatyniom greckim i gotyckim witrazom. Szedtem ku nim czujac
w dtoni ciepty dotyk malarza z Lascaux. [HB 24]

7 Z. Herbert (Bissiere. ,,Tygodnik Powszechny” 1959, nr 45, s. 6. Cyt. z: HW 252) zreszta
napisat krotka charakterystyke tworczosci tego francuskiego malarza, po tym jak obejrzat jego re-
trospektywna wystawe w r. 1959, podczas swojego pierwszego pobytu we Francji. Co ciekawe,
w owym teks$cie wskazal na zwigzek migdzy dzietami Bissi¢re’a a malowidtami w grotach Lascaux:
,,Litografie i monotypie Bissi¢re’a sg mniej znane, ale nie mniej interesujgce. Artysta jest w nich nie
tylko geograficznym, ale takze duchowym sasiadem grot Lascaux, ich inkantacji, egzorcyzméw
ipoezji”.

8 Dokladnie tak charakteryzuje siebie Herbert w stowie od autora na poczatku Barbarzynicy
w ogrodzie: ,nie jestem fachowcem, ale amatorem [...]” (HB 5).

° A. Leroi-Gourhan,Religie prehistoryczne. Przel. 1. D e witz. Warszawa 1966, s. 125.
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Wiele stronic zapisano na temat wystepowania réznych tradycji kulturowych
w tekstach Herberta, szczegdlnie antycznej i biblijnej'®, nalezy w tym miejscu
pamigta¢ wszakze o tym, ze zagladat on takze w te najbardziej odleglte przepascie
historii kultury i cywilizacji. Zresztg esej Lascaux nie jest jedynym na to dowodem.
W rok po opublikowaniu Barbarzyncy w ogrodzie, a zatem w r. 1963, w ukazujg-
cym si¢ w Olsztynie tygodniku ilustrowanym ,,Panorama P6inocy” Herbert roz-
poczat cykl zatytulowany Felieton z obrazkiem. W pierwszym tekscie — O czym
bedziemy rozmawiali: o sztuce, bedagcym bardzo wyraznie rodzajem wprowadzenia
do osobistej wedrowki po historii sztuki, wyjasniat:
Nie od Egipcjan, Grekow i Rzymian — jak uczyly podreczniki — rozpoczyna si¢ historia
sztuki. Pewien Francuz napisat ksiazke pt. 40 tysigcy lat sztuki wspotczesnej i nie ma w tym ani
krzty przesady. Poczatki dziatalnosci artystycznej cztowieka tong w mrokach paleolitu. Swia-

dectwem zycia naszych pradawnych przodkow obok narzedzi sa rzezby, malowidta na skatach.
[HW 333]

Nast@pme przypomma Herbert pokroétce historie odkrycia groty w Lascaux,
relacjonuje swoje wrazenia i dodaje komentarz dotyczacy znaczenia kultury i sztu-
ki dla dzisiejszego cztowieka, zastugujacej na uwage chocby dlatego, ze stanowi,
ze wzgledu na swa czasowa bliskos¢, kontekst dla pogladow estetycznych autora
w okresie tuz po ukonczeniu Barbarzyncy w ogrodzie:

Bylo wigc i jest istotng potrzeba czlowieka i nicig wigzaca odlegle epoki utrwalanie ob-
razu $wiata. To, co towarzyszy ludzkosci od jej zarania, jak praca, narzedzie i ogien, nie moze
by¢ ignorowane przez zadnego myslacego czlowieka.

Wszyscy bylismy artystami, tylko zapomnieliémy o tym. Tak zwane niezdarne rysunki
dziecka wykazuja wigksza wrazliwo$¢ koloru, wigcej poczucia przestrzeni, daleko wyzsza
zdolnos¢ oddawania ksztattu niz nasze oczy przyzwyczajone do schematow, do tego, ze $ciana
jest zawsze biata, stot brazowy, a niebo pogodne tak samo niebieskie. [O czym bedziemy roz-
mawiali: o sztuce, HW 333]

Herbert pisze, faktycznie, o dziecku jako o prawdziwym artys$cie, ale wyraznie
przeciez w nawigzaniu do wczesniejszych uwag na temat sztuki paleolitu. Sugestia
oczywista: nie tylko dziecko, lecz takze malarz z Lascaux jest artysta autentycznym.
Zmyst estetyczny to naturalna i pierwotna predyspozycja cztowieka traktowane-
go zardwno jako jednostka, jak i jako gatunek. Ludzie u poczatkdéw i swej ontoge-
nezy, i filogenezy poznawali §wiat w sposéb najbardziej bezposredni, zmystowy
1 afektywny. W przypadku sztuki dzieciecej zwraca Herbert uwage na wigksza
wrazliwos$¢ na kolor, poczucie przestrzeni, wyzsza zdolno$¢ oddawania ksztaltu,
ale przeciez kazdg te umiej¢tnos¢ rozpoznaje takze u tworcéw malowidel naskalnych
w Lascaux. Sztuka paleolityczna jest przede wszystkim sztukg zmystow i uczué.
Ingerencja rozumu, ktdra przychodzi pdzniej, przyzwyczaja oczy do schematow.
Spekulacje intelektu stwarzajg wiedze, a ta, zamiast podtrzymywac wigz cztowie-
ka ze §wiatem, odseparowuje podmiot od przedmiotu poznania. W ten sposéb
dochodzimy do Kartezjusza i nowoczesnosci. Cztowiek, osiggajac wiek dojrzaty
(onto- i filogenetycznie), przyjmuje wobec $wiata postawe coraz bardziej zdystan-
sowanego naukowca, a coraz mniej — otwartego artysty.

10°Zob. J. Brzozowski, Antyk Herberta. W zb.: Poznawanie Herberta 2. Wybor i wstep
A. Franaszek. Krakow 2000. Zob. tez uwagi rozrzucone w ksigzkach A. Kaliszewskiego
Gry Pana Cogito (L6dz 1990)1 T. Garbola , Chrzest Ziemi”. Sacrum w poezji Zbigniewa Her-
berta (Lublin 2006).
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Sztuka jest probg reaktywowania tego pierwotnego poznawania rzeczywisto-
sci i dlatego dla wspotczesnego cztowieka staje si¢ szansg na odbudowanie natu-
ralnej postawy estetycznej opartej przede wszystkim na zmystach i afektach.
W dalszej czesci felietonu O czym bedziemy rozmawiali: o sztuce Herbert opisuje
dos¢ szczegdlowo, w jaki sposodb odbywa si¢ taki ,,powrdt” do §wiata poprzez
sztuke:

Sztuka uczy dostrzega¢ wigcej. Kaze si¢ dziwi¢, przygotowuje tysigce niespodzianek
i zdumien. Odkrywa nam, ze codziennos¢, z ktorg oswoiliSmy sig, jest daleko bogatsza, niz
przypuszczamy. Oczywiscie, trzeba zdoby¢ si¢ na pewien wysitek wyobrazni, oczu, zeby ta
sama ulica, ktérg chodzimy do pracy, zaleznie od pory dnia i $wiatta, wydawata nam si¢ wcigz
ulicag nowa. Ale jesli dojdziemy do tego rozbudzenia wrazliwosci, a utatwic¢ to moze kontakt
z dzietami sztuki, czekaja nas niespodziane zachwyty i przygody. [HW 333-334]

To chyba w ogole wypowiedz bardzo charakterystyczna dla pogladow este-
tycznych Herberta. Sztuka jest szkolg zmystow, przede wszystkim szkotg patrzenia,
bo autor mysli tu gtownie o sztukach plastycznych. Wysitek oczu idzie w parze
z wysitkiem wyobrazni. Efektem takiej edukacji staje si¢ zdolnos$¢ do postrzegania
réznorodnosci widzialnego $wiata, ktory za kazdym razem objawia si¢ w nowej
odstonie. Sztuka ksztalci zmysty, te wyzwalaja wyobraznie, ta za$ prowadzi do
,rozbudzenia wrazliwo$ci”. W tych kilku zdaniach zawiera si¢ cata psychologia
sztuki Herberta. Warto tu zwrdcic uwage na stowo ,,wrazliwos¢”, jest to bowiem
kategoria z zakresu zarowno estetyki, jak i etyki, do jakiego$ stopnia bedaca takze
dziedzing rozumu, ale przede wszystkim uczu¢. W poezji autora Barbarzyncy
w ogrodzie czgsto spotykanymi odpowiednikami tej kategorii beda stowa ,,czuto$c”
i,,wspélczucie”!!. Zwigzek miedzy wyobraznig a wspolczuciem znamy z wiersza
Pan Cogito i wyobraznia — Pan Cogito z wyobrazni chcial uczyni¢ ,,narz¢dzie
wspolczucia”'?, a dla petnego toku rozumowania dorzué¢my jeszcze zdanie z eseju
Labirynt nad morzem: ,Nie ma innej drogi do $wiata, jak tylko droga wspotczu-
cia” !, Mowigc w odmienny sposob —zwigzek miedzy wyobraznig a wrazliwoscia/
wspotczuciem przektada si¢ na zwigzek migdzy estetyka a etyka.

Trzeba w tym miejscu zauwazy¢, ze cata ta Herbertowa psychologia sztuki,
polegajaca na procesie zainicjowanym przez kontakt z dzietem, a dalej przebiega-
jacym przez zmysty, wyobrazni¢ ksztattujaca wrazliwos¢ i wspolczucie (co osta-
tecznie umozliwia powrdt cztowieka do $wiata), znajduje swoje zastosowanie
w kazdym rodzaju sztuki, niezaleznie od czasu jej powstania. A jednak epoka
paleolitu jest pod tym wzgledem szczegolna, i1 chcial to chyba Herbert mocno
podkresli¢ w eseju Lascaux oraz w artykutach z cyklu Felieton z obrazem. Powrot
do $wiata, dokonujacy si¢ wedtug opisanego tu procesu, oznacza odzyskanie
pierwotnego, bezposredniego stosunku do owego $wiata, kiedy to dla cztowieka
staja si¢ dostepne ,,tysigce niespodzianek i zdumien”, ,,niespodziane zachwyty

i przygody”.

1" Zob. J. Lukasiewicz, Herbert. Wroctaw 2001, rozdz. Wspdlczucie. — N. Jakacka,
Wspotczucie dla Minotaura. W zb.: Czutosc dla Minotaura. Metafizyka i mitos¢ konkretu w tworczo-
Sci Zbigniewa Herberta. Red. J. M. Ruszar. Przy wspotudz. M. Cichej. Lublin 2005.

12.7Z. Herbert, Pan Cogito i wyobraznia. W: Raport z oblgzonego Miasta i inne wiersze.
Wroctaw 1992, s. 26.

3 Z. Herbert, Labirynt nad morzem. Warszawa 2000, s. 55.
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3

Do Herberta przyjdzie jeszcze powrdcic, ale nie jest on przeciez jedynym
polskim poetg XX wieku, ktory z catag powaga zdecydowat si¢ na konfrontacje¢ ze
$wiatem paleolitu. W sobie wtasciwy sposdb, uruchamiajac zaskakujaca gre wy-
obrazni, do prehistorycznych grot nawigzuje w wierszu Jaskinia Szymborska
(Sz 152-153). O ile Herbert w eseju Lascaux, mimo catego przywotanego zaple-
cza erudycyjnego, swoja konfrontacj¢ ze sztukg jaskin opisuje jako rodzaj do-
$wiadczenia liturgiczno-magicznego, o tyle w wierszu Szymborskiej odnajduje-
my postawe dos¢ wyrafinowanego intelektualizmu. Oto sytuacja we wnetrzu
groty:

Na $cianach nic
i tylko wilgo¢ sptywa.
Ciemno i zimno tu. [Sz 152]

Jednak banalnos¢ tego opisu w drugiej strofie zostaje zaktocona za sprawa —
jak to celnie ujat Wojciech Ligeza — ,,gry wyobrazni z niebytem”!* oraz pojawia-
jacego si¢ spojnika ,,ale”, bedacego wskaznikiem postawy sceptycznej:

Ale ciemno i zimno
po wygastym ogniu.
Nic — ale po bizonie
ochrg malowanym. [Sz 152]

Rzecz cata w tym, jak rozumie¢ owo ,,nic” na $cianie jaskini — dostownie czy
przenosnie.

Wiersz Szymborskiej zasadza si¢ na §wiadomie podtrzymywanej niejedno-
znacznosci — albo na $cianach jaskini znajduje si¢ ,,nic”, czyli nie pokrywaja jej
zadne malowidla uczynione r¢kg ludzka, a zatem cate to OZywienie ciemnej izim-
nej przestrzeni to gra wyobrazni zapeimaj qcej pustk(;, albo przemwme ]est to opis
jaskini pokryteJ paleolityczna sztuka, ,,nic” za$ to porzucone i zapomniane przez
czlowieka miejsce bedace poczatkiem jego historii, w ktorym teraz po dziesigtkach
tysiacleci zalegaja, eksponowane tak wyraznie w wierszu, cisza, ciemno$¢ i chtod 5.
Zreszta, obie te interpretacje mozna ze sobg powigzac, kreacyjna bowiem moc
wyobrazni, w jaka wyposazony byt juz cztowiek paleolityczny (malarstwo naskal-
ne i inne przyktady sztuki o tym $wiadcza) okazata si¢ przeciez motorem cywiliza-
cyjnego postepu ludzkosci rozwijajacego si¢ od ,,iskry skrzesanej z kamienia / do
gwiazdy” (Notatka, Sz 106). Ostatecznie to wiasnie dzigki wyobrazni zapetniajacej
obojetng nature tym, co ludzkie, czyli kultura, stato si¢ mozliwe wyjscie cztowie-
ka z jaskin, czyli — jak sugerujg badacze prehistorii — wyjscie z macicy Wielkiej
Matki utozsamianej z Ziemig i Naturg '

4 W. Ligeza, O poezji Wislawy Szymborskiej. Swiat w stanie korekty. Krakow 2001, s. 96.

5 Kilkadziesiat lat pozniej w Lekturach nadobowigzkowych (Krakow 1996, s. 255-256)
W. Szymborska wypowie si¢ przeciwko ,,najazdowi Disneylandu na jaskinie”, czyli uzywaniu
w nich dla wygody zwiedzajacych $wiatta refiektoréow i ,,glupawej muzyczki”, co narusza ,,przyro-
dzong powage” ich mroku i ciszy.

16 Zob. Leroi-Gourhan,op. cit.,s. 126: ,Mamy pewne podstawy, aby uwazac, ze jaskinia
byta symbolem elementu zenskiego, a przynajmniej niektore partie jaskini”.
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4

Dzigki wyobrazni poetyckiej mozliwe staje si¢ takze spotkanie wspotczesnego
cztowieka z fantazmatem Wielkiej Matki, bedacej tez, zdaniem Carla Gustava
Junga, jednym z najsilniej umocowanych w podswiadomosci zbiorowej archety-
poéw!’. Przyktadem na to jest wiersz Szymborskiej Fetysz plodnosci z paleolitu
zamieszczony w tomie Sto pociech z 1967 roku.

Wielka Matka nie ma twarzy.

Na co Wielkiej Matce twarz.

Twarz nie potrafi wiernie naleze¢ do ciata,
twarz si¢ naprzykrza ciatu, jest nicboska,
narusza jego uroczystg jednosc.

Obliczem Wielkiej Matki jest wypukly brzuch
z $lepym pepkiem posrodku.

Wielka Matka nie ma stop.

Na co Wielkiej Matce stopy.

A gdziez to jej wedrowac.

A po c6z by miata wchodzi¢ w szczegoly Swiata.
Ona juz zaszta tam, gdzie chciala zaj$¢,

i waruje w pracowniach pod napigta skora.

Jest $wiat? No to i dobrze.

Obfity? Tym lepie;j.

Maja si¢ dokad porozbiegac dziatki,
maja ku czemu wznosi¢ gtowy? Pigknie.
Tyle go, ze istnieje, nawet kiedy $pia,

az do przesady caly i prawdziwy?

I zawsze, nawet za plecami, jest?

To duzo, bardzo duzo z jego strony.

Wielka Matka dwie raczki ledwie ledwie ma,
dwie cienkie, skrzyzowane leniwie na piersiach.
Po c6z by miaty zyciu blogostawié,
obdarowywaé obdarowanego!

Jedyna ich powinno$cia

jest podczas ziemi i nieba

wytrwaé na wszelki wypadek,

ktéry si¢ nigdy nie zdarzy.

Zygzakiem leze¢ na tresci.

By¢ przesmiechem ornamentu. [Sz 150-152]

Przywotane w wierszu szczegodty (,,nie ma twarzy”, ,,wypukty brzuch / z $le-
pym pepkiem posrodku”, ,,nie ma stop”, ,,dwie raczki [...] / [...] skrzyzowane
leniwie na piersiach”) pozwalaja z duzym prawdopodobienstwem skojarzy¢
Wielka Matke ze stynng Wenus z Willendorfu, jedna z najbardziej znanych ikon
sztuki paleolitycznej'®.

17 Na ten temat zob. E. N e um ann, Wielka Matka. Fenomenologia kobiecosci, ksztattowanie
podswiadomosci. Przet. R. Reszke. Warszawa 2008. Wyobrazeniom i symbolice Wielkiej Matki
w epokach archaicznych sporo miejsca po§wigca w swojej imponujacej monografii Z. Krzak (Od
matriarchatu do patriarchatu. Warszawa 2007).

18 Co do tego zgadzaja si¢ dotychczasowi komentatorzy tego wiersza (zob. J. Gradziel,
Swiat sztuki w poezji Wistawy Szymborskiej. ,,Pamietnik Literacki” 1996,z.2.— M. Czerminska,
Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej. ,,Teksty Drugie” 2000, nr 4).
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Fetysz ptodnosci z paleolitu to przyktad typowego dla Szymborskiej dyskursu
antropologicznego, ktory w jej tworczosci poetyckiej pojawia si¢ od wydanego
w 1957 r. tomu Wolanie do Yeti". Postawa antropologiczna pisarki daleka jest
jednak od antropocentryzmu renesansowego deifikujgcego i heroizujgcego czlo-
wieka, na co zwrocita swego czasu uwage Grazyna Borkowska?’. Antropologia,
wyrastajgca z etnografii i etnologii, dazy przeciez ostatecznie do takiego opisu
Swiata ludzkiego, aby stato si¢ mozliwe spojrzenie cztowieka na siebie samego
z zewnatrz i z dystansu, niejako cudzymi oczyma?'. Spojrzeniem Innego moze by¢
wzrok malpy z obrazu Bruegla, ktora ,,ironicznie stucha”, jak cztowiek na egza-
minie ,,Zdaje z historii ludzi” (Dwie malpy Bruegla, Sz 46), albo innej malpy,
ktora ,,daje dobry przyktad / nam, o ktérych wie wszystko jak uboga krewna, /
chociaz si¢ sobie nie ktaniamy” (Mafpa, Sz 64), czy tez oczy ukrytego w niedo-
stepnych Himalajach Yeti, u ktérego szuka si¢ akceptacji cywilizacyjnych osiggnie¢,
kwestionowanych i przez to watpliwych dla zyjacego w w. XX cztowieka (Z nie
odbytej wyprawy w Himalaje, Sz 51). Stanistaw Balbus zwrocit uwage na to, ze
W tym ostatnim wierszu wystapil po raz pierwszy, pdzniej po wielekro¢ podnoszo-
ny przez poetke, problem, o jakim badacz pisze:

przed laty nazwatem [go] ,,problemem Innobytow”, tj. istot (zjawisk? faktow? rzeczy?) spoza
swiata ludzkiego, majacych — wedle Szymborskiej — zapewne wlasne obrazy rzeczywistosci,
wlasne ,,$wiatopoglady” (w tym, zwlaszcza moze, poglady na nasz, ludzki, $wiat), odrgbne od
pogladdéw naszych i nieprzenikalne do konca dla nas, niezaleznie od tego, czy my sami uwa-
zamy w swej pysze owe ,,innobyty” za ,,nizsze”*.

Paleolityczny fetysz, ktory mozna chyba w analizowanym wierszu utozsami¢
z personifikacja Natury, jest szczegdlnym przypadkiem takiego Innobytu lub po-
staci Innego, albowiem paradoksalnie przynalezy i zarazem nie przynalezy do
$wiata ludzkiego. Wielka Matka zalicza si¢ do bostw porzuconych w pochodzie
ewolucyjnym ludzkosci, o jakich pisata poetka w wierszu Przemowienie w biurze
znalezionych rzeczy:

Stracitam kilka bogin w drodze z potudnia na péinoc,
a takze wielu bogéw w drodze ze wschodu na zachéd. [Sz 180]

Szymborska postuguje si¢ w tym wierszu metoda, opracowang przez siebie do
perfekcji, metoda ,,pytan zadawanych sobie” samej. Konfrontacja z figurka Wiel-
kiej Matki wyzwala caty ciag eliptycznych pytan, ktore, co prawda, nie pojawiaja
si¢ wprost, ale nietrudno si¢ ich domyslié.

O co zatem pyta poetka Wielkg Matke? O to, co w jej zewnetrznym wygladzie

1 Pierwszy na przetom antropologiczny w tworczosci autorki Ludzi na moscie zwrocit uwage
A. Sandauer (Pogodzonaz historig {rzecz o Wistawie Szymborskiej). W: Poeci czterech pokolen.
Krakow 1979). O Szymborskiej jako o ,,poetce antropologicznej” pisatarowniez M. Baranowska
(,, Tak lekko byto nic o tym nie wiedziec...” Szymborska i Swiat. Wroctaw 1996, s. 53—56). Zob. tez
Ligeza, op. cit., s. 212.

2 G. Borkowska, Szymborska eks-centryczna. ,,Teksty Drugie” 1991, nr 4, s. 49. Przedruk
w zb.: Rados¢ czytania Szymborskiej. Oprac. S. Balbus, D. Wojda. Krakow 1996, s. 143.

2 Zob. C. Lévi-Staruss, Jan Jakub Rousseau, tworca nauk humanistycznych. Przet.
L.Kolankiewicz. ,Tworczo$s¢” 1984, nr 6.

2 S. Balbus, Stowo wstgpne. (Tak malo wierszy, tak wiele poezji). W zb.: Rados$¢ czytania
Szymborskiej, s. 12.
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wspotczesnemu cztowiekowi wydaje si¢ najbardziej zdumiewajace. Dlaczego nie
ma twarzy i stop? Dlaczego ,,obliczem Wielkiej Matki jest wypukty brzuch / z §le-
pym pepkiem posrodku”? Dlaczego ma ona dwie ledwie zaznaczone raczki? Twarz,
rece, brzuch, stopy — zobaczmy — to przeciez nie tylko anatomiczne, ale takze
symboliczne cze¢sci ciata. I warto zapewne zwrdci¢ uwage na fakt, ze sg to $cisle
antropologiczne atrybuty: twarz dotyczy tego, co w cztowieku indywidualne,
principium individuationis; r¢ce moga nawigzywac¢ do koncepcji homo faber;
stopy — do koncepcji homo viator; brzuch do tajemnicy zycia. Symbolizujg to, co
nas fizycznie wigze ze Swiatem natury i zarazem od niego odrdznia.

Pytania maja charakter eliptyczny, sam za§ wiersz zbudowany jest z ciggu
odpowiedzi bedacych proba zrozumienia tajemnic paleolitycznego fetysza ptod-
nosci. Pierwsze zdumienie: ,,Wielka Matka nie ma twarzy”. Préba wyjasnienia
podjeta przez poetke: twarz jest rodzajem fizjonomicznej wizytéwki cztowieka,
atrybutem tego, co indywidualne i niepowtarzalne, najwazniejszg cechg stuzaca
identyfikacji, uprzednig wobec imienia i nazwiska. Powiada si¢, ze na twarzy sa
zapisane dzieje jednostkowego losu; pozostajac fizyczng czgscig ciata, wyraza ona
rownoczesnie psychiczng strone cztowieka. W tym sensie twarz nie jest boska,
czyli powszechna, materialna i bezosobowa. Swoja wyjatkowoscig narusza uro-
czysta jednos¢ ciata. A w cztowieku tylko ciato potrafi przynaleze¢ do fizykalnego
swiata. Ponadto — na co wielokrotnie zwracat uwage Emmanuel Lévinas, piszac
o epifanii twarzy — sytuacja, w ktorej kto$ staje ,,twarza w twarz” wobec Innego,
tworzy szczegodlny rodzaj relacji z Innym, opartej na odpowiedzialnosci etycznej?.
Tymczasem natura devorans et devorata, czyli domena Wielkiej Matki, nie pod-
lega zasadom etyki.

Twarz okresla tozsamos¢ pojedynczego czlowieka, natomiast atrybutem Wiel-
kiej Matki jest ,,wypukly brzuch / z $lepym pepkiem posrodku”, symbolizujacy,
oczywiscie, vis vitalis, sile ptodnosci — nieustajgcg reprodukceje tego, co fizyczne
i cielesne. W tym sensie ciato, w przeciwienstwie do twarzy, jest boskie, tzn. po-
wszechne 1 odnawialne w odwiecznym cyklu wegetatywnym. Borkowska akcen-
towata t¢ cech¢ poezji Szymborskiej: ,,W zamknigtym obiegu przyrody nie tozsa-
mos¢ jest wazna, ale trwanie, bycie, niedostepny cztowiekowi zmyst udziatu”?,
Dazenie ludzkiej jednostki do wyodrgbnienia i okreslenia swojej tozsamosci
W sposdb nieuchronny prowadzi do alienacji wobec zewnetrznego Swiata rozumia-
nego jako Kosmos i Natura: ,,Cud $wiata to pozaspekulatywny cud trwania,
W gruncie rzeczy wrogi samoswojej, odrebnej i pojedynczej istocie ludzkiej, ktora
nie zadowala si¢ udziatem, lecz dazy do pelnej podmiotowo$ci”?.

Nastepne zdumienie: ,,Wielka Matka nie ma stop”, i kolejna sprzeczno$¢ mie-
dzy Matka a jej wyemancypowanym potomstwem. Stopy symbolizujg mobilno$¢
oraz eksploracj¢ $wiata, cechy wlasciwe gatunkowi ludzkiemu. Wielka Matka za$
nie wchodzi w szczegoty $wiata, bo jest boginig Powszechnego. A wigc to kolejny
przyktad, wielokrotnie i w r6znych sytuacjach ujawnianego przez Szymborska,

3 E. Lévinas, Calos¢ i nieskonczonos¢. Esej o zewnetrznosci. Przet. M. Kowalska.

Wstep B. Skarga. Warszawa 1998 (tu w szczeg6lnosci rozdz. 2 Twarz i etyka, w czgsci trzeciej
pt. Twarz i zewnetrznosc).

2 Borkowska, op. cit., s. 49.

% Ibidem, s. 50-51.
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konfliktu miedzy poszczegodlnoscia a powszechnoscig, miedzy jednostkowoscia
a ogolnoscia, co na pozor tylko sprawia wrazenie abstrakcyjnej filozoficznej spe-
kulacji, naprawdg zas$ rzecz dotyczy tragicznej Swiadomosci istnienia zasadniczej
odrgbnosci miedzy ,,mng” a ,,Swiatem”, tragicznej, gdyz to, co powszechne i 0gol-
ne (czyli §wiat), trwa, a to, co pojedyncze 1 indywidualne (czyli konkretny cztowiek),
przemija.

Wreszcie: ,,Wielka Matka dwie raczki ledwie ledwie ma, / dwie cienkie, skrzy-
zowane leniwie na piersiach”. Okazala si¢ bowiem, jako bostwo tego, co fizyczne
i powszechne, bardzo skuteczna w dzialaniu. Jako Dawczyni Zycia, Mater Genitrix,
dzieki wtasnie swej powszechnos$ci, sprawita, iz zycie zakorzenito si¢ i rozplenito
si¢ po calym $wiecie, czyli — tak si¢ przynajmniej wydaje — odniosta zwycigstwo
nad ziemia zbudowana z materii nieozywionej. Swiat charakteryzowany jest przez
obfito$¢ 1 nadmiar: ,,bujniej juz nie mozna byto”, pisze poetka w wierszu Allegro
ma non troppo. Stad tez zycie samo w sobie jest piekne, z niczym nieporéwnywal-
ne, chociaz — reflektuje si¢ wolna od filozoficznej naiwnosci Szymborska — nie
stanowi czego$ koniecznego we wszech$wiecie. Zycie to eksces wszech§wiata.
Totez pojawia si¢ w analizowanym tekscie (znowuz typowa dla tej poetki) reguta
»wszelkiego wypadku”. Cos jest, ale to nie znaczy, ze by¢ musiato i ze bedzie.

Wielka Matka — czczona w paleolicie, dzisiaj, gdy cztowiek ma wrazenie, iz
ujarzmit natur¢ niemal catkowicie — zostata zdegradowana do zapomnianego i nie-
potrzebnego bdstwa, porzuconego gdzies na drodze cywilizacyjnego pochodu
ludzkosci ,,0d iskry do gwiazdy [...]” (Notatka, Sz 107). Cztowiek wspotczesny ze
swoja mentalnoscia scjentystyczng, duma z powodu naukowych odkry¢ i z wiara
w mozliwos$ci technologii, wydaje si¢ coraz bardziej pewny swego panowania nad
Swiatem, przekonany, ze ,,wszelki wypadek” si¢ nie zdarzy, bo nie ma prawa si¢
zdarzy¢. Gest blogostawienia zyciu traktuje jako ,,przeSmiech ornamentu”. I ta
postawa — posrednio przestrzega poetka —utwierdzonego w pewnosci rozumu moze
sie okazaé ryzykowna i niebezpieczna. Zycie bowiem jest najbardziej niepewnym
fenomenem kosmosu. Pociecha w tym, ze Wielka Matka, cho¢ porzucona przez
swe najbardziej inteligentne potomstwo, trwa jednak wiernie na strazy zycia, na
»wszelki wypadek”.

5

Posta¢ Wielkiej Matki pojawia si¢ w wierszu Herberta Pan Cogito spotyka
w Luwrze posqzek Wielkiej Matki z tomu Pan Cogito®®. Jak si¢ przekonamy, nie
bedzie nig wszakze wywodzace si¢ z mrokow ludzkiej historii paleolityczne bostwo
ptodnosci. Sama jednak Wenus z Willendorfu zostaje przywotana przez poete
w kolejnym artykule ze wspomnianego juz tutaj cyklu Felieton z obrazkiem (Trud-
ne pojecie piekna, HW 335). W ciekawym zresztg kontekscie — rozwazan dotyczg-
cych pojecia pickna. Herbert sztuke paleolitu obok prymitywizmu wtoskiego,
gotyckich katedr i malarskich wizji Goyi traktuje jako przyktad sztuki trudnej,
wymagajacej przezwyciezenia przyzwyczajen estetycznych, ale pozwalajacej
odbiorcy odkry¢ nieznane rejestry do§wiadczen, ,,przedstawi¢ dramat czlowieka,

% Z. Herbert, Pan Cogito spotyka w Luwrze posqzek Wielkiej Matki. W: Pan Cogito. Wyd. 2,
popr. Wroctaw 1993, s. 56.
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wydrze¢ $wiatu nowg prawde widzenia, poszerzy¢ granice jego doznan” (Trudne
pojecie piekna, HW 335). Podejmuje si¢ tez roli obroncy paleolitycznej Wenus:

Bardzo tatwo wybuchna¢ $miechem na widok paleolitycznej figurki, ktérg trochg prze-
kornie nazwano Wenus z Willendorf. Jesli zestawimy ja z Wenus Botticellego, tatwo rozstrzy-
gnac, ktorej przyznalibysmy nagrodg na konkursie pigknosci w roku 1963. Oczywiscie, tej
mistrza renesansowego.

Bronitbym jednak statuetki z epoki kamiennej, gdyz mowi ona bardzo wiele o zyciu
tamtej epoki, o miejscu kobiety w spoteczenstwie i rodzinie naszych praojcéw. Ale nie tylko
to. Wrzecionowata forma tej rzezby, zdecydowane, mocne operowanie bryta, zdolno$¢ syntezy,
czyli pomijania zbednych szczegotéw, dowodza znakomitego zrozumienia zasad sztuki.

To brutalne zestawienie dwoch idealow pigkna powinno dostarczy¢ czytelnikowi mate-
riatu do rozmyslan nad zawito$ciami tego, co w umysle przecig¢tnego widza ma swoj idealny
i niezmienny wzorzec. [Trudne pojecie pigkna, HW 336]

Od podrozy Herberta do Lascaux w 1958 r. bardzo wyraznie zaczyna si¢, da-
Jaca sig sledzi¢ w jego tworczosci, fascynacja sztuka paleolitu, z czasem stajaca sig
czyms$ wigcej niz tylko docenianiem jej warto$ci poznawczych (,,Swiadectwo zycia™)
oraz walorow estetycznych (forma dowodzaca ,,znakomitego zrozumienia zasad
sztuki”). W wierszu Pan Cogito obserwuje w lustrze swojq twarz, otwierajagcym
opublikowany w r. 1974 tom Pan Cogito, tytutowy bohater, analizujac ,,przed lustrem
twarz odziedziczong”, dostrzega przede wszystkim swoje barbarzynskie obcigzenia
genetyczne: podbrodek, oczy, uszy, czoto, a takze ,,zadze 1 grzechy $redniowieczne
/ paleolityczny gtod i strach”. Opisany w tym wierszu ,,turniej z twarza”?’ mozna
rzeczywiscie odczytac jako konfrontacje, w ktorej to, co ucywilizowane, przegrywa
z tym, co barbarzynskie, badz tez — duchowa kultura (Veronese, Mozart, asceza,
stare ksigzki i wszelkie inne ,,szminki na szlachetno$¢”) przegrywa z cielesng
naturg”. Pan Cogito w swej najodleglejszej genealogii wywodzi si¢ z epoki pale-
olitu, chociaz aspiruje, najwyrazniej czujac si¢ niezrgcznie w tej sytuacji, do salonow
sztuki. Wyrasta z tego — bardzo charakterystyczna dla antropologii Herberta — dra-
matyczna $wiadomo$¢ dychotomii migdzy tym, kim si¢ jest, a tym, kim by si¢
chciato by¢, migdzy ewolucyjnym arché a télos, migdzy Sciagajaca w dot naturg
a dzwigajaca w gore kulturg. Opis tej sytuacji w formie personifikacji odnajdziemy
w utworze Pan Cogito i wyobraznia, w ktorym to czytamy, ze bohater wiersza —

unosit si¢ rzadko

na skrzydtach metafory
potem spadat jak Ikar

w objecia Wielkiej Matki*

Ten fragment staje si¢ bardziej zrozumiaty, gdy przywolamy wiersz Dedal
i Ikar z tomu Struna swiatla®', nawiagzujacy do stynnego obrazu Bruegla oraz od-
powiedniego ustepu z Przemian Owidiusza®. Herbertowa wersj¢ mitu Stanistaw

7 Z. Herbert, Pan Cogito obserwuje w lustrze swojg twarz. W: Pan Cogito, s. 6.

28 Ibidem, s. 5.

2 Zob. P.-A. Bodin, Barbarzyiica i lustro. W zb.: Poznawanie Herberta 2, s. 376 (przel.
M. Rusinek).

% Herbert, Pan Cogito i wyobraznia, s. 25.

31 Z. Herbert, Dedal i Tkar. W: Struna swiatta. Wyd. 2, przejrz. Wroctaw 1994,

32 Wiersz ten interpretuje w kontekscie interferencji sztuk A. Dziadek (Obrazy i wiersze.
Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspolczesnej. Katowice 2004, s. 114, 125-126).
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Baranczak sprowadzat do antynomii $§wiatta i ciemnosci oraz do naktadajacego si¢
nanig przeciwienstwa nieba (powietrza) i ziemi odpowiadajacych opozycji miedzy
Dedalem a Ikarem:

Dedal reprezentuje tutaj poryw ku $wiathu, ktory datby si¢ w petni zrealizowac¢ tylko po-
przez — niemozliwe z praktycznego punktu widzenia — przezwyciezenie ludzkich ograniczen;
Ikar, z drugiej strony, jest reprezentantem ludzkiej kondycji, cigzacej ku ziemi i cieniowi [...]%.

Ale jesli rzeczywiscie Ikar jest reprezentantem ludzkiej kondycji, to nalezalo-
by w swietle wiersza Pan Cogito i wyobraznia dodaé, ze ludzka kondycja rozpina
si¢ miedzy patronujacym idealizmowi Dedalem a patronujaca naturalizmowi
Wielka Matka. Mozna by zaproponowac interpretacje, w ktorej Dedal bylby so-
larng personifikacja kultury, a Wielka Matka — chtoniczng personifikacjg natury.
Tworzy si¢ w ten sposob bipolarna symboliczna struktura powigzanych ze soba
poje¢, gdzie po jednej stronie sytuujg si¢: $wiatto—niebo—kultura—Dedal, po drugie;j:
ciemnos¢—ziemia—natura— Wielka Matka. Kondycji ludzkiej symbolizowanej przez
Ikara, rozpictej pomiedzy tymi dwoma biegunami, w rdwnym stopniu wiasciwe
bytoby unoszenie si¢ ,,na skrzydtach metafory” ku Stoncu, jak i spadanie w objgcia
Wielkiej Matki.

6

Upadek Ikara byt zatem katastroficznym powrotem w objecia Wielkiej Matki.
W spos6b mniej symboliczny, ale bardziej dostowny do konfrontacji docho-
dzi w wierszu Pan Cogito spotyka w Luwrze posqzek Wielkiej Matki.

Ta mata kosmologia z wypalonej gliny
trochg wigksza od dtoni pochodzi z Beocji
na szczycie glowa jak §wigta géra Meru

z ktorej sptywaja wlosy — wielkie rzeki ziemi
szyja jest niebem w niej pulsuje ciepto
bezsenne konstelacje

naszyjnik obtokow

ze$lij nam $wigtg wode urodzajow
ty z ktorej palcow wyrastaja liscie
my urodzeni z gliny

jak ibis waz i trawa

chcemy bys nas trzymata

w mocnych swoich dtoniach

na brzuchu ziemia kwadratowa
pod straza podwdjnego stonca

nie chcemy innych bogéw nasz kruchy dom z powietrza
wystarczy kamien drzewo proste imiona rzeczy

nie$ nas ostroznie od nocy do nocy

a potem zdmuchnij zmysty przed progiem pytania

w gablotce Matka opuszczona
patrzy zdziwionym okiem gwiazdy>*

3 S. Baranczak, Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta. Warszawa 2001, s. 73.
* Herbert, Pan Cogito spotyka w Luwrze posqzek Wielkiej Matki. W: Pan Cogito, s. 56-57.
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Na poczatku nalezatoby wyjasni¢, kim jest Wielka Matka z wiersza Herberta.
Nawet pobiezna lektura upewnia, ze nie jest nia, tak jak w wierszu Szymborskiej,
Wenus z Willendorfu ani zadna inna figurka paleolityczna. W Luwrze znajduje si¢
tylko jeden posgzek, ktory odpowiadatby, niewatpliwie bardzo poetyckiemu, ale
zarazem szczegdlowemu opisowi z wiersza. Wedtug najwiekszego prawdopodo-
bienstwa — spotkana przez Pana Cogito w jednej ze szklanych gablot Luwru Wiel-
ka Matka to wypalony z gliny kobiecy idol (idole cloche), pochodzacy z Beocji,
powstaly okoto 700 r. p.n.e., mierzacy 40 cm wysokos$ci i reprezentujacy styl
geometryczny>>.

Przy okazji pewna cickawostka: w przettumaczonej na jezyk polski w r. 1983
ksigzce Rudolfa Drosslera Wenus epoki lodowej znajdujemy obok ilustracji uka-
zujacej owg figurke taki oto jej opis, przytoczony z pracy niemieckiego archeolo-
ga 1 historyka sztuki prehistorycznej, Herberta Kiihna:

Przedstawia ona $wiat, kosmos, w postaci Magna Mater, Wielkiej Matki, ktéra od czaséw
sumeryjskich byta nosicielkg wszelkiej mysli. Jej glowa wznosi si¢ w niebo jak szczyt swiata,
zwany Meru. Z glowy sptywaja wlosy — wielkie rzeki §wiata wymalowane w postaci zygzakow,
ktére oznaczajag wodg. Szyja jest niebo, gdzie mieszcza si¢ ciata niebieskie. Posrodku ozdoba
piersi jest chmura, z ktorej pada deszcz. Odzieniem jest ziemia wyobrazona jako czworokat,
z lewej 1 prawej strony otoczony morzami. Z rak bogini wyrastaja w gor¢ palmy, symbol zyz-
nosci 1 zycia. Na ziemi stojg ptaki wodne, z ktorych skrzydetl wyrastaja palmy, a z dziobéw
phynie woda. Swiat, zasady, zyzno$é, zycie, szczescie — oto sens tych obrazow i w ogole sens
tej tworczosci artystycznej>S.

Zbieznosci migdzy tym fragmentem a wierszem wydajg si¢ tak uderzajace, ze
mozna przyja¢ z duzym prawdopodobienstwem, iz Herbert inspiracj¢ dla opisu
Wielkiej Matki zaczerpnat albo z niemieckiego oryginatu ksigzki Drosslera Die
Venus der Eiszeit”, albo z ksigzki Kithna Abstrakte Kunst der Vorzeit (ilustracja
idola z Beocji znajduje si¢ nawet na oktadce tego wydania)3®.

Figurka z Luwru w gornej swej czesci rzeczywiscie przypomina hinduska
Swigtg gore Meru skladajgca sie z trzech szczytow®, spltywajace z glowy wiosy
wydajg si¢ podobne do wielkich rzek. Posazek Wielkiej Matki w wierszu Herber-
ta pojawia si¢ w niemal identycznej roli co paleolityczny fetysz u Szymborskiej
— jako archaiczne i potezne bdstwo, ktore, cho¢ porzucone i zapomniane przez
cztowieka zyjacego w drugiej potowie w. XX, nie umarlo przeciez, tylko wiernie
spetnia swoj obowiazek dostarczania $wiatu vis vitalis. A ponadto wydobywa
z mrokow ludzkiej niepamigci pewien rodzaj (przedracjonalnego?) doswiadczenia
afektywnego i empatycznego wzgledem $wiata.

Spotkanie Pana Cogito, reprezentanta pokartezjanskiej cywilizacji, z Wielka
Matka, chociaz przebiega w dos¢ nieodpowiednim miejscu, tzn. nie w $wigtyni

35 http://cartelen.louvre.fr/cartelen/visite?srv=car_not_frame&idNotice=5785 (data dostgpu:
2312012).

% R. Drossler, Wenus epoki lodowej. Przet. B. i T. Baranowscy. Warszawa 1983,
s. 309-310.

37 R. Dréssler, Die Venus der Eiszeit. Leipzig 1968.

¥ H. Kihn, Abstrakte Kunst der Vorzeit. Miinchen—Hannover 1956.

3 Zob. na ten temat W. Kopalinski, Slownik symboli. Warszawa 1991, s. 102: ,,Indyjska
ztota gora Meru (Sumeru) o trzech szczytach, ztotym, srebrnym i zelaznym, siedziba Brahmy, Wisz-
nu i Siwy, znajduje si¢ w srodku $wiata, doktadnie pod Gwiazda Polarng; tam odbywaja si¢ spotka-
nia bogow z ludzmi”.
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tylko w zakamarku muzeum, przybiera wszakze charakter religijny. To jeszcze
jedna z modlitw Pana Cogito. Przy czym na wstepie warto pewnie zauwazy¢, ze
w wierszu przeplatajg si¢ ze sobg dwa watki: dukt metaforycznego opisu i1 dukt
btagalnej modlitwy, bardzo wyraznie zaznaczone przez uktad graficzny (wcigte
strofy).

Opis opiera si¢ na metaforycznym utozsamieniu Wielkiej Matki z matg ko-
smologia ,,z wypalonej gliny”. Kosmologia to nic innego, tylko wiedza o kosmosie,
a wigc o $wiecie, w ktorym panuja tad i harmonia, niezmienne prawa. Stad tez
Wielka Matka to archaiczne i symboliczne wyobrazenie §wiata; w tej matej figur-
ce miesci si¢ cata wiedza o kosmosie. A zarazem wiedza o pierwotnej relacji
miegdzy cztowiekiem a $§wiatem, czyli naturg. Albowiem — zauwazmy — Wielka
Matka reprezentuje sily natury, ale jako antropomorfizacja reprezentuje takze Swiat
cztowieka, uosabia bardzo wyraznie t¢ podstawowg wiez odzwierciedlong w ana-
logii miedzy mikrokosmosem a makrokosmosem*. Cztowiek odwzorowuje wszech-
$wiat 1 na odwrét — wszech§wiat odwzorowuje cztowieka. Dlatego tez w opisie
Wielkiej Matki glowa przypomina gore, wlosy upodabniaja si¢ do rzek, szyja do
nieba, brzuch do kwadratowej ziemi.

Identyfikacja mikro- i makrokosmosu to zarazem najbardziej bodaj spektaku-
larny w dziejach kultury europejskiej przyktad symbolicznego myslenia o Swiecie.
Tu najbardziej uwidacznia si¢ to, co utracilismy w wyniku — zapewne nieuniknio-
nej — rewolucji kartezjanskiej, ktorej potomkiem (chcac nie chcac) jest Pan Cogi-
to. Proces ,,odczarowania $wiata” opisywany przez Maxa Webera, a potem w Dia-
lektyce oswiecenia przez Maxa Horkheimera i Theodora Adorna*', polegat nie
tylko na coraz bardziej zaawansowanej racjonalizacji stosunku do $wiata i nie-
uchronnie zwigzanej z tym przemocy wobec natury, ale rownoczesnie na zaniku
myslenia symbolicznego, ktdre podtrzymywato wizje jednosci cztowieka z natura.
W mysleniu symbolicznym ziemia jest, oczywiscie, kwadratowa (na figurce z Luw-
ru raczej prostokatna) ze wzgledu na cztery strony swiata, cztery pory roku, czte-
ry zywioly. ,,Ziemia kwadratowa” znajduje si¢ ,,pod strazg podwdjnego stonca”,
umieszczonego nad piersiami Wielkiej Matki i symbolizujacego zapewne dwa
najwazniejsze ciata niebieskie: Stonce i Ksiezyc.

Szymborska w konfrontacji z Wielka Matkg wybiera strategie pytan zadawa-
nych sobie samej, Herbert — postawe btagalnej modlitwy.

O co prosi Pan Cogito Wielka Matke? Wlasciwie o to, co tak wzgardliwie
odrzucit wspotczesny czlowiek z wiersza Szymborskiej — o gest blogostawienstwa
(,,zeslij nam $wietg wode urodzajow’). Cztowiek bowiem, tak jak kazdy inny twor
Natury (lis¢, ,,jak ibis, waz i trawa”), zostat zrodzony z gliny, pochodzi z ziemi,
czyli istnieje w materii. I dlatego tak jak glina potrzebuje swietej wody urodzaju,
czyli tego czynnika, ktory daje 1 podtrzymuje zycie. Z wypalonej gliny wykonana
jest takze Magna Mater. To sg bardzo archaiczne wyobrazenia antropogenezy:
w eposie Enuma elisz bog Marduk stworzyt pierwszego cztowieka, taczac gling
z krwig boga Kingu, w Gilgameszu — z krwig bogini Aruru, w Ksiedze Rodzaju

40 Zob. G. Boaz, Macrocosm and Microcosm. Hasto w: The Dictionary of the History of
Ideas: Studies of Selected Pivotal Idea. Ed. Ph.P. Wiener. T. 3. New York 1973-1974,s. 127-131.

4 M. Horkheimer, Th. W. A dorno,Dialektyka oswiecenia. Przet. M. Lukasiewicz.
Przektad przejrzat i postowiem opatrzyt M. J. Siem e k. Warszawa 1994.
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Jahwe ulepil Adama z wilgotnego prochu ziemi i tchnat w jego nozdrza tchnienie
zycia, ,,wskutek czego stat si¢ cztowiek istotg zywa” (Rdz 2, 7), na §cianie egipskiej
swiatyni w Luksorze bog Chnum ksztattuje cztowieka przy uzyciu kota garncar-
skiego.

Zwiazek cztowieka z ziemig i wodg jest pierwotny i nieroztgczny, kazde jego
rozluznienie lub zerwanie stanowi akt gwaltu na ludzkiej naturze**. Bohater poezji
Herberta usituje podtrzymaé w sobie pamig¢ o mitycznym pochodzeniu, nie tylko
wtedy, gdy staje przed Wielka Matka, ale takze wtedy, gdy zwraca si¢ z modlitew-
ng prosba do rzeki:

ja urodzony z gliny
cheeg by¢ twym uczniem

naucz mnie rzeko uporu i trwania
abym zashuzyl w ostatniej godzinie

na odpoczynek w cieniu wielkiej delty
w $wietym trojkacie poczatku i konca*

Rzeka, ziemia, stowem: Natura, nalezg do dziedziny tego, co znajduje sie,
faktycznie, w nieustannym ruchu i co podlega cyklicznym przemianom, ale row-
noczesnie nie przemija. Przyktad rzeki czy tez lekcja udzielana przez Wielka
Matke¢ uczy ,,uporu i trwania”. Dramat cztowieka polega na tym, ze tak latwo
(a moze nie tatwo?) wyrwat si¢ z dtoni Wielkiej Matki i jesli powraca w jej objecia,
to tak jak Ikar (w momencie katastrofy). Powrdt do stanu pierwotnego jest juz
raczej niemozliwy, przekonuje Herbert w innym wierszu — Matka — z tomu Pan
Cogito; tytutowa postac to synteza matki biologicznej i Magnae Matris:

Upadt z jej kolan jak kigbek wioczki. Rozwijat si¢ w pospiechu i uciekat na oslep. Trzy-
mata poczatek zycia. Owijata na palec serdeczny jak pierscionek, chciata uchronié¢. Toczy? sig
po ostrych pochytosciach, czasem piat si¢ pod gorg. Przychodzit splatany i milczat. Nigdy juz
nie powroci na stodki tron jej kolan.

Wyciagniete rece $wiecg w ciemnosci jak stare miasto*.

Ucieczka od Wielkiej Matki polega na zdradzie pamigci o swym ziemskim
pochodzeniu. Cztowiek w cywilizacyjnym marszu wyzwala si¢ od tego, co mate-
rialne, trwate i konkretne, czyli od gliny, z ktorej go uformowano, a podaza za tym,
co duchowe, zmienne i abstrakcyjne, czyli za ideg. Herbertowy Fortynbras w tym
wlasnie doszukuje si¢ przyczyn porazki Hamleta: ,,wierzytes w krysztatowe poje-
cia a nie gling ludzka”*. Na tym polega tez, zdaniem Herberta, falsz teologicznej
wizji raju, gdzie po doktadnym oddzieleniu duszy od ciata pozosta¢ by miaty
tylko ,,$wietliste kregi chory 1 stopnie abstrakcji”. Jedyna mozliwa do zaakcepto-
wania i zrealizowania wizja raju to taka, w ktorej udaje si¢ kompromisowo ,,zmie-
sza¢ ziarno absolutu z ziarnem gliny”“S.

Ale powr6t do stanu pierwotnego jest niemozliwy albo inaczej — bylby moz-
liwy, gdyby Wielka Matka wystuchata ostatniej prosby Pana Cogito:

4 Zob. Garbol, op. cit., s. 239-247.

¥ Z. Herbert, Do rzeki. W: Raport z oblgzonego Miasta, s. 16.

“ Z. Herbert, Matka. W: Pan Cogito, s. 11.

4 Z. Herbert, Tren Fortynbrasa. W: Studium przedmiotu. Wyd. 2, popr. Wroctaw 1995, s. 43.
4 Z. Herbert, Sprawozdanie z raju. W: Napis. Wyd. 2. Wroctaw, s. 29.
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nie$ nas ostroznie od nocy do nocy
a potem zdmuchnij zmysty przed progiem pytania

W tych dwoch wersach uruchamia si¢ Herbertowa ironia, odwracajaca niczym
dzwignia sens prosby Pana Cogito. Albowiem Wielka Matka jest boginia, ktora
przeprowadza przez zycie wszelkie stworzenie, takze gatunek ludzki, ale zycie,
istnienie materialne i biologiczne, rozciaga si¢ ,,0d nocy do nocy”, miedzy nieby-
tem a niebytem, nieistnieniem a nieistnieniem. Podobnie to ujat Herbert w napisa-
nym w 1995 r. Podzigkowaniu z okazji przyznania mu nagrody Eliota, gdzie wy-
jasniat zadania literatury, ktora, jego zdaniem, ,,Sledzi niekiedy jego [tj. cztowieka]
ziemskie dzieje od narodzin do $mierci — btyskawice migdzy dwiema ciemnoscia-
mi” (HW 545). ,,Krotkos$¢ zywota” przebiegajacego niczym blyskawica ,,0d nocy
do nocy” to podstawowy dramat ludzkiej $wiadomosci.

Czlowiek — sprobujmy dalej wylozy¢ sens zacytowanego juz fragmentu z wier-
sza Herberta Pan Cogito spotyka w Luwrze posgzek Wielkiej Matki — jest istota
zadajaca pytania o poczatek i koniec, o to, co przed jego narodzinami i co po jego
$mierci. To rownie pierwotna i podstawowa inklinacja jego natury jak wiez z ziem-
skim $wiatem. Ale to znaczy, ze marzenie o uproszczonej wizji §wiata nie moze
si¢ spetic¢, byloby mozliwe wtedy jedynie, gdyby ludzkie poznanie ograniczato
si¢ tylko do zmystowych wrazen i zatrzymywato si¢ ,,przed progiem poznania”,
czyli przed filozoficzng refleksja. A do takiego stanu czlowiek cofng¢ si¢ nie po-
trafi, a pewnie nawet by i nie chcial. Wielka Matka nie spelni prosby Pana Cogito,
bo cztowiek wszedt, i to na dtugo przed Kartezjuszem, na drogg, z ktorej nie ma
odwrotu, droge poznania intelektualnego, sita rzeczy uruchamiajgcego proces
coraz wigkszej komplikacji obrazu $wiata. Pan Cogito konstatacje z wiersza Te-
stament: ,,nie powrdce do zrodta spokoju”*’, moglby przyjac za swoja.

Totez ,,Matka opuszczona” przez cztowieka, nie rozumiejaca, o co si¢ ja pro-
si, ,,patrzy zdziwionym okiem gwiazdy”, tzn. z takiej oddali, jaka dzieli czlowieka
od gwiazd.

7

Spotkanie z Wielka Matka w poezji Szymborskiej i Herberta staje si¢ czyms$
wigcej niz tylko konfrontacjg z paleolitycznym czy starozytnym artefaktem. Powrot
do najodleglejszych poczatkow tradycji kulturowej oznacza tez probe powrotu do
najbardziej pierwotnych form myslenia. Probe, ktéra jedynie polowicznie moze
si¢ powiesc.

Bohaterka wiersza Szymborskiej pyta, zdajac sobie doskonale sprawe z para-
doksu poznania ludzkiego, w ktorym samo pytanie rodzace swiadomos¢ wyalie-
nowuje ze $wiata. Pan Cogito — prosi w modlitwie o to, co wlasciwie spetni¢ si¢
nie da. Ale w jednym i drugim przypadku spotkanie pokartezjanskiego homo sapiens
z archaiczng Mater Magna nie musi prowadzi¢ do zupetnej porazki. Nie jest moz-
liwe, aby cztowiek wspolczesny powrocit do pierwotnej wiezi z Naturg i rudymen-
tarnych form myslenia. A jednak odnowienie pamigci o tym, co byto ab origine,
pamigci o pochodzeniu od Wielkiej Matki, oznacza — przynajmniej do pewnego

47 Z. Herbert, Testament. W: Struna swiatta, s. 45.
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stopnia — odzyskanie myslenia mitycznego, a niewykluczone, ze nawet magiczne-
go. Mit —jak zapewnia Eliade — jest powrotem do poczatku*®. Magia — afektywnym,
,,czulym” stosunkiem do §wiata wzbudzajacego zdumienie. Bohaterka Szymborskiej
decyduje si¢ na postawg madrosciowej, sceptycznej filozofii, Pan Cogito — na
postawe pokornej religijnos$ci. Obojgu wlasciwy jest Swiadomy opdér wobec uzur-
pacji rozumu instrumentalnego, reifikujacego relacje cztowieka wobec rzeczywi-
stosci.

Abstract

TOMASZ TOMASIK
(Pomeranian University in Stupsk)

A MEETING WITH GREAT MOTHER.
PALEOLITHIC ART
IN WISLAWA SZYMBORSKA’S AND ZBIGNIEW HERBERT’S WRITINGS

A feature of 20" century art was an attempt at reaching the cultural tradition older than Greek-
-Roman Antiquity. Worth noticing is the artists’ confrontation with the products of paleolithic culture
that offers a unique kind of hermeneutic experience since it consists in a journey to the beginnings
of the art. Wistawa Szymborska’s and Zbigniew Herbert’s writings contain pieces which recall the
most widely known paleolithic culture artifacts: rock paintings and women figurines (Great Mother).
Confronting the relics of prehistoric art, the authors tried to return to the most primordial forms of
thinking. Szymborska, through her philosophical investigations, reaches the attitude of wisdom, while
Herbert, shaping his statements into a prayer, conforms to religious one. Both cases prove that the
two Polish poets strived to oppose instrumental reason’s arrogation which reifies a man’s relation to
the world.

% Zob. np. M. Eliade, Sacrum a profanum. O istocie sfery religijnej. Przet. B. Baran.
Warszawa 2008, s. 99-100.



	tomasik-spotkanie
	WA248_81695_P-I-30_tomasik-spotkanie



