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GLOSA DO BADAN NAD KONSTRUKCJA RETORYCZNA POEMATU

Od wielu juz lat kontynuowane sa badania na temat sposobu adaptacji tradycji,
a takze imitowania wzorcoOw dawnych (zwlaszcza antycznych: greckich, rzymskich
oraz judeochrzescijanskich) przez Jana Kochanowskiego. Znaczna czg$¢ studiow
traktujacych o tym zagadnieniu dotyczy czarnoleskich 7renow. Mniej wigcej do
czasu pojawienia si¢ rozprawy Tadeusza Sinki Wzory ,, Trenow” Jana Kochanow-
skiego' doszukiwano si¢ gtownie ,,wptywow” tekstow starozytnych na arcydzieto
poswigcone Orszuli Kochanowskiej (cytatow, toposow, figur retorycznych), suge-
rujacych jego wtornos¢. Nieporozumienie wynikato z faktu, ze prébowano rozpa-
trywac cykl z punktu widzenia kryterium romantycznego indywidualizmu oraz
oryginalnosci specyficznie rozumianej: w duchu tworcow i teoretykow romantyzmu.
Dopiero dwaj badacze — Roman Pilat i Tadeusz Sinko, a zwlaszcza ten ostatni,
zaczeli domagac si¢ analizy tekstow czarnoleskich w kontekscie poetyk i retoryk
starozytnych oraz renesansowych?. Niedawne natomiast badania przeprowadzane
nad Trenami dowiodty, jak wazng role w uksztaltowaniu struktury kazdego sposrod
19 utworéw zatobnego cyklu odegrata teoria retoryczna’.

Rzecz w tym, ze Kochanowski, majac na uwadze zalecenia i nakazy estetyki
obowigzujacej w X VI stuleciu, przejmowat z tradycji — gléwnie antycznej — cha-
rakterystyczne dla uznanych wowczas klasykow sposoby tworzenia. Byty to m.in.
utarte toposy, motywy, figury, a nawet cytaty z wybitnych dziel. Lecz poeta czar-
noleski wtracat je w nowy kontekst, kontekst wlasnego utworu, uzyskujac nowa-
torskie efekty artystyczne. Udowadniali ten fakt badacze niejednokrotnie, wska-
zujac np., jakg funkcje w Trenach pehi przejeta z rzymskiej liryki funeralnej
utarta formula ,,jeslis jest” (7ren X ), pojawiajaca si¢ takze u Owidiusza czy
w konsolacji Cycerona®. Zauwazono nowe sensy motta, zaczerpnietego, jak po-

' T. Sinko, Wzory ,, Trendw” Jana Kochanowskiego. ,,Eos” 1917.

2 R. Pilat zauwazyl: ,Pierwiastki klasyczne sa skombinowane, przerobione, jakby od$wie-
zone wspotczesnymi wyobrazeniami swojskimi i samodzielng sita tworcza talentu poety, ktory [...]
szedl wlasnym uczuciem, opierat si¢ na wtasnym natchnieniu i w taki sposob ozywiat, przeksztat-
cal owe pierwiastki klasyczne, wybijajac na dziele pigtno swej indy-
widualnos$ci..” (cyt. za: Sinko, op. cit., s. 77. Podkresl. T. B.-K.)

3 Zob. J. Malicki, Poezja i retorvka. ,, Treny”. W: Legat wieku rycerskiego. Studia staro-
polskie dawne i nowe. Katowice 2006.

4 Zob. Objasnienia. W: J. Kochanowski, Dziela wszystkie. Wyd. Sejmowe. T. 2: Treny.



142 TERESA BANAS-KORNIAK

wszechnie wiadomo, z fragmentu ks. II Odysei Homerowej’. Wskazywano roéwniez
czasem na oryginalng wymowe Homerowego obrazu smoka i stowiczkow, w czar-
noleskich trenach ujetego w forme¢ poroéwnania, ktdérego sensy interpretowano
w obrebie samego Trenu I oraz w kontekscie catego cyklu®. Wszelkie objasnienia
badaczy odnoszace si¢ do zrodel motywow czy figur wskazujg nie tylko na nie-
watpliwg erudycje Kochanowskiego, ale tez na bogaty kontekst zrédtowy jego
imitacji oraz na mnogos¢ inspiracji, ktorym podlegat.

Moim celem jest jedynie dopelnienie istniejacych juz spostrzezen o wielosci
inspiracji autora Trenow. Donald P. A. Pirie wykazat ongis, ze w trenach czarnole-
skich mozna doszukac si¢ elementow obrzedowosci starozytnych Grekoéw’, ktore
wystepuja takze w tragediach Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa. Badacz udoku-
mentowat tym samym wzorowanie si¢ Kochanowskiego na strukturze dramatow
antycznych. We wspomnianych tragediach, a zwlaszcza w tych najstarszych — Aj-
schylosowych — czgsto wykorzystywane bywaly specyficzne srodki ekspres;ji:
milczenie, przemilczenie czy umilknigcie. Znane one byly i stosowane juz w odle-
glej starozytnos$ci nie tylko w sztuce tragicznej, ale i w poezji oraz w wymowie.
Funkcjonowaty jako elementy samoistne — w postaci figur retorycznych ®.

Pierwsza z tych figur — pominigcie badz przemilczenie (zwana rdznie, np.
praeteritio, paralipsa, praetermissio) polega na zapowiedzi przemilczenia pewnych
spraw; zapowiedz wykorzystana zostaje jako okazja do zwrdcenia na nie uwagi
odbiorcy®. Druga figura, pokrewna pierwszej, to umilknigcie (z gr. aposiopesis);

Oprac. M.R. Mayenowa, L. Woronczakowa, J. Axer, M. Cytowska. Wroctaw 1983,
s. 142. BPP, B 24.

5 M. Cytowska, Nad ,, Trenami” Jana Kochanowskiego. Od motta do genezy poematu.
,Pamigtnik Literacki” 1979, z. 1. Por. uwagi interpretacyjne K. Ziemby (Jan Kochanowski jako
poeta egzystencji. Prolegomena do interpretacji ,, Trenow”. Warszawa 1994). Motto, powtarzane
w réznych wariantach i kontekstach w obrebie cyklu, uwaza Ziemba za klucz do zrozumienia ,,mi-
stycznej przemiany” osobowosci bohatera lirycznego.

¢ Poréwnanie przypomina zar6wno obraz przywotany przez Pseudo-Moschosa w dziele Me-
gara, jak 1 obraz pozerajacego wroble weza, o ktorym mowi Odyseusz w [liadzie Homera. W Me-
garze zona Heraklesa, zrozpaczona po utracie dzieci zabitych przez szalonego meza, porownuje
siebie do matki pisklat, ktore pozart waz; ona sama krazy z glosnym $wiergotem, bojac si¢ zblizy¢
do potwora. W ks. II lliady Odys opowiada rycerstwu o znaku, jaki otrzymali Grecy od bogow:
znakiem tym byt waz, ktory wspiat si¢ na platan i pozart piskleta wrobla, jak tez ich bolejaca matke.
Motyw stowikow pojawia si¢ ponadto w ks. IV Georgik Wergiliusza — tu stowiki ,,zbierane” s przez
niszczacego gniazdo oracza; echo epizodu z Georgik znajdziemy w sonecie 311 Petrarki. Przedsta-
wienie weza i stowikow znajduje si¢ rowniez w emblematyce Alciatusa. Badacze w tym motywie
dopatrujg si¢ tez reminiscencji biblijnych, gdzie smok ma cechy szatanskie, czasem takze doszuku-
ja si¢ aluzji do ludowego przystowia: ,,stowika ubi¢, zasmecisz aniota”. Wszelkie te zrodta wskazu-
ja na bogaty kontekst imitacji dokonanej przez czarnoleskiego poete. Na ten temat zob. tez J. Axer,
Smok i stowiczki. Wokot wersow 9—14 ,, Trenu I Jana Kochanowskiego. ,,Pamigtnik Literacki” 1979,
z. 1, a takze Objasnienia, s. 110-111.

7 Teelementy to: agon, pathos, angelos, threnos, anagnorisis, theofania. Zob. D.P. A. Pirie,
Wymiar tragiczny w ,, Trenach” Jana Kochanowskiego. W zb.: Jan Kochanowski. Interpretacje. Red.
J. Blonski. Krakow 1989, s. 191.

8 M. K. Sarbiewski umieszcza przemilczenie (praeteritione) i umilkniecie (reticentia)
w obrebie tzw. figur my$li (O figurach mysli. W: Wykiady poetyki. { Praecepta poetica). Przel. i oprac.
S. Skimina. Wroctaw 1958, s. 448—449, 458-459. BPP, B 5).

° Zob. aos [A. Okopien-Stawinskal, Praeteritio. Hasto w: M. Gtowinski,
T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Sfownik terminow li-
terackich. Wyd. 3, poszerz. i popr., (dodr.). Wroctaw 2000, s. 428.
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polega na przerwaniu wypowiedzi i porzuceniu pewnego jej watku z powodu
wzruszenia, odrazy czy wstydu. Uwaga odbiorcy zostaje wowczas tym bardziej
skupiona na niedopowiedzianej mysli, ktérg pozwala odgadna¢ kontekst'°. Mil-
czenie (przemilczanie) wystepuje ponadto jako jeden z cztondw antytetycznego
zestawienia: mowa—milczenie. Antyteza to juz trzecia eksponujgca milczenie figu-
ra retoryczna'l, po ktorg siegnie autor Trenow.

Zwro¢my uwage, jak wskazane srodki stosowat Ajschylos np. w Prometeuszu
w okowach i w Agamemnonie, a jak Kochanowski w Trenach.

Zacznijmy od przyktadow z tragedii Ajschylosa'2. W Prometeuszu w okowach
najdonioslejsze wydaja si¢ trzy sceny, w ktorych dominuje i szczegolnie musi
oddziatywa¢ 6w znamienny ,,krzyk ciszy”. Po raz pierwszy pojawia si¢ on w Pro-
logu, kiedy trzy postaci: Hefajstos oraz uosobione Przemoc i Sita, uragajac dobro-
czyncey ludzkosci, prowadzg Prometeusza na miejsce kazni, a nastepnie wykonuja
na nim wyrok, przykuwajac do skaty. Po wszystkim kaci oddalajg si¢, w didaska-
liach odczytujemy za$ lakoniczng formutke stanowiaca zapowiedz milczenia:
,sodchodzq. Chwila zupetnego milczenia” (s. 171). Prometeusz pozostaje sam
opuszczony przez bogéw i ludzi, a otacza go tylko dzika przyroda. Jak zauwaza
Humphrey D. E. Kitto — autor studium o tragedii greckiej — ,,Zrodtem prawdziwe-
go dramatyzmu pozostaje przez jakis czas sam widok przykutego tancuchami boga
[...]”". Tu milczenie staje si¢ srodkiem budzenia u odbiorcy wspotczucia, trwogi
1 ogromnej sympatii dla gtbwnego bohatera. Dopiero po chwili bég zwraca si¢ do
niemych uczestnikdéw sceny (elementéw swiata przyrody), wybuchajac serig krot-
kich, urywanych eksklamacji, stanowigcych antyteze milczenia:

O, jasne, boskie niebo! Szybkoskrzydte wiatry!
Rzek zdroje! Smiechy morskich fal nieprzeliczone!

]
Patrzcie, jakie katusze — bog — cierpi¢ od bogow! [s. 171]

Kontrast krzyku Prometeusza z jego wczesniejszym milczeniem ma wyrazaé
glebie bolu boskiego bohatera.

W innym fragmencie (Epoisodion I) Prometeusz rozmawia z Przodownica
Choru Okeanid, ktora probuje dowiedzie¢ sig, o co oskarzyt Zeus tytana, jaka jest
przyczyna katuszy. We wstepnej czgsci wypowiedzi bohatera zastosowat Ajschylos
typowa figure aposiopesis — chwilowego zatrzymania potoku mowy — z powodu
wzruszenia. Rzecze Prometeusz:

Bolesnie mi o sprawach tych méwié — i milczec
takoz bolesnie... Smutek i niedola wszedy... [s. 176]

— i tu w didaskaliach pojawia si¢ krotka informacja: ,,Chwila milczenia” (s. 176).
W ten sposob eksponowane sg emocje tytana. Po chwili tytan — juz spokojnie —
rozpoczyna swoja opowies¢, w ktorej swietle jego wezesniejsze wzruszenie staje

10 Zob. aos [A. Okopien-Stawinskal, Aposiopesis. Hasto w: jw., s. 40.

1 Zob. aos [A. Okopien-Stawinskal, Antyteza. Hasto w: jw., s. 37.

12 Wszelkie cytaty zdziet Ajschylosa pochodza z: Tragedie. Przet.ioprac. S. Srebrny.
Wyd. 2 stereotypowe. Warszawa 1954. Lokalizujemy je podajac stronice w nawiasach.

3 H.D.F. Kitto, Tragedia grecka. Studium literackie. Przet. J. Marganski. Bydgoszcz
1997, s. 110.
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si¢ dla odbiorcy oczywiste. Dzigki bowiem inwencji i madrosci syna Temidy
uzyskat Zeus wladze i zwyci¢zyl panujacego Kronosa; jednak kiedy Gromowtad-
ny zasiadl na tronie, chciat wygubié rod cztowieczy. A temu Prometeusz — poplecz-
nik 1 wczesniejszy pomocnik najwyzszego z bogow — sprzeciwit sie, zlitowat si¢
nad rodem ludzkim i pomdgt mu, za co zostal przykuty do skaty. Teraz cierpi. Zeus
skazat zatem na srogie meki swego dawnego dobroczynce. Funkcja umilkniecia
(aposiopesis) wydaje si¢ w tym konteks$cie oczywista: ukazujac emocje cierpigce-
go, wywoluje ono u odbiorcy wspdlczucie oraz sympatie dla gldéwnego bohatera.

Fragment dramatu eksponujacy interesujacy nas srodek ekspresji nastepuje tez
po pierwszej piesni Choru (Stasimon I). Chor $§piewa zatosng piesn protestu prze-
ciw okrucienstwu Zeusa. Cata ziemia, informuje Chor, jeczy przepelniona wspot-
czuciem, ptacz dobiega z ladoéw i morz, zrodet rzek i mrokéw Hadesu. Po stowach
Choru Ajschylos kazal zabra¢ gtos swemu bohaterowi, ale nie od razu. W didaska-
liach rozpoczynajacych Epoisodion Il znajduje si¢ informacja: ,,Prometeusz [za-
biera glos] po diuzszym milczeniu” (s. 185; podkres$l. T. B.-K.). Tu
tworca dramatu zapowiedzial wiec przemilczenie (paralipsa). To, co powie tytan
za chwile, bedzie zgola nieoczekiwane dla odbiorcy, ktéry zrazu zachowanie bo-
hatera thumaczy¢ sobie moze jako wyraz ostentacji, dumy czy pogardy skierowanej
ku oprawcy. Tymczasem po dtuzszej ciszy padaja takie oto stowa:

Nie sadzcie, ze to pycha lub wzgarda mi kaze
milcze¢... Nie, to mi smutek i bol szarpie serce, [s. 185]

Po tym wyznaniu bohater spokojnie opowiada, ile dobrego zdziatat dla same-
go Zeusa i dla ludzi. Jesli pycha, duma czy wzgarda wobec ciemig¢zcy nie stanowig
powodu braku komentarza do wygloszonej wezesniej wspotczujacej piesni Choru,
to czy rzeczywiscie tylko smutek i bol nie pozwalaja na dobycie glosu z krtani.
Wydaje sig¢, ze nie. Prometeusz, jako boski tytan, potrafi zapanowac¢ nad emocjami,
czemu dal wyraz we wczesniejszym monologu i co udowadnia dalej — snujgc
spokojng opowies¢. Jaka zatem jest funkcja uzytej figury — paralipsy? Na co wska-
zuje Prometeusz swym milczeniem? Mozna sadzi¢, ze uwydatnia ono godnos¢,
dostojenstwo jako najodpowiedniejsze postawy wobec cierpienia spowodowanego
przez sity wyzsze. Dobroczynca ludzkosci obdarowuje rodzaj czlowieczy kolejny
raz: pokazuje wzor zachowania si¢ wzgledem zta istniejacego we wszechswiecie.
To nieuchronne zto przyja¢ wypada tylko w jeden sposob: milczaco i z godnoscia.

Bodaj najbardziej poruszajace milczenie postaci kobiecej — Kasandry — zaob-
serwowa¢ mozemy w pierwszej czesci trylogii Ajschylosa Oresteja, mianowicie
w Agamemnonie. Po trzeciej piesni Choru, kiedy wiadomo juz, ze Agamemnon
wrocit z trojanskiej wyprawy, przywozac ze soba branke Kasandrg, Chor i prze-
biegta Klitajmestra zwracajg si¢ do dziewczyny, zapraszajac ja do patacu — ta nie
odpowiada. W didaskaliach — po kolejnych wezwaniach Choru i zony Agamem-
nona kierowanych do Kasandry — dramaturg cztery razy z rzedu zaznacza: ,,Ka-
sandra milczy. [...] Kasandra milczy. [...] Kasandra milczy. [...] Kasandra milczy,
nieporuszona”'*. Narasta cisza. Narasta tez napigcie. Odbiorca bowiem (widz
spektaklu czy czytelnik dramatu) jest zaskoczony: przywykt do Kasandry innej —
elokwentnej, wieszczacej. Natomiast jej odmienne od wezesniejszego zachowanie

4 Ajschylos, Agamemnon. W: Tragedie, s. 361-362.
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poteguje groze sytuacji — domyslamy sie, ze posiadajgca dar Apollinowy branka
wie o czyms$ strasznym, czego wyjawi¢ nie jest w stanie. To ,,co$8” dotyczy jej
tragicznego losu: zginie za chwile z rak zony Agamemnona i jej kochanka. Prze-
peliona bolem dziewczyna zastyga wiec w bezruchu, przygotowana na ostatecz-
ny cios. Umilkniecie Kasandry (zastosowanie figury aposiopesis) nie tylko stuzy
uzyskaniu dramatycznego napigcia, ale tez oddaje stan wewngtrzny bohaterki,
ktora nie zanieméwita przeciez ongi§ w obliczu wizji tragedii Troi, natomiast
traci glos w momencie, kiedy pojmuje zblizajace si¢ wlasne nieszczescie. Podob-
nych scen, w ktorych wykorzystana zostaje ekspresja milczenia, jest u Ajschylosa
i u innych tragikéw greckich znacznie wigce;.

A jak stosuje wskazane $rodki poetyckie Kochanowski w Trenach? W dziele
polskim antyteze opartg na przeciwstawieniu mowy i milczenia dostrzegamy w ob-
rgbie calego cyklu (jesli potraktujemy 19 tekstéw jako jedng catosé), a takze
w poszczegdlnych utworach jako odrebnych catostkach semantycznych i literackich.
W Trenach od I do XVIII swoje zale wyraza ojciec; jego apostrofy, eksklamacje,
pytania retoryczne oraz przywotywane przezen te same motywy, powracajgce
w kolejnych czesciach cyklu, zaswiadczajg o wzburzeniu i ,,glto$nej” rozpaczy (taki
styl nazwal Wactaw Borowy ,,glosno-retorycznym”!3). A jednoczes$nie w tle $wia-
ta przedstawionego Trenow zarysowuje si¢ bardzo wyraznie postaé milczacej
wspolttowarzyszki cierpienia — zony poety (co zauwazyt juz Stanistaw Windakiewicz,
piszac o Arkadii rodzinnej w cyklu czarnoleskim ). Tak wiec np. w Trenie V mamy
obraz dziewczynki, ktdra ,,Upada przed nogami matki ulubionej” (s. 12)'7; w Tre-
nie VI Orszula ,,matke, ucatlowawszy [...]” (s. 14), zegna si¢ z nia; w Trenie VIII
wspomniana jest Orszula, ktora nie pozwolita nigdy ,,matce sie frasowac” (s. 16);
Tren VII z kolei zawiera wstrzasajacy opis sktadania dziewczynki do trumny przez
matke: tu obraz niemej kobiety, darujacej swemu martwemu dziecku ,,letniczek
pisany” czy ,,paski ztocone” (s. 15), méwi sam za siebie, tzn. nie tyle stowa, co
wlasnie milczenie 1 gesty majg dominujacg sit¢ wyrazu, réwnie wielka jak bezruch
przykutego do skaty Prometeusza czy milczenie Kasandry w dramacie Ajschylosa.

Jasno tez rysuje si¢ paralela miedzy skamieniatg Niobe (o ktorej mowa w Tre-
nach IV oraz XV) a matkg Orszuli. Alternatywnym bowiem zachowaniem wobec
nieszczescia jest glosny lament matczyny, zasygnalizowany juz w Trenie I poprzez
przypomnienie stynnego Homerowego obrazu weza i stowiczkdéw. Matka pozera-
nych ptakéw glosno ,,szczebiece” (s. 7) z rozpaczy, miota si¢, umyka. Krazy wokot
zabojcy, ukazana jest wigc w ruchu. Dynamizm skojarzony jest z gtosnym lamen-
tem. Milczenie zas Niobe, ktérej sytuacja zyciowa nakreslona zostaje juz w Tre-
nie IV, oznacza dostojng statyczno$¢: bezruch bliski $mierci (s. 12). Przypominana
po wielekro¢ w cyklu matka zmartego dziecka woli — co zdaje si¢ podkres§lac
podmiot liryczny Trenow — nie glo$na rozpacz (wyrazajacg si¢ w zachowaniu

5W. Borowy,,, Nescio quid blandum”. W: Studia i rozprawy. T. 1. Przygotowali do druku:
T. Mikulski, S. Sandler, J. Ziomek. Wroctaw 1952, s. 23. Por. J. Pelc, Jan Kochanow-
ski. Szczyt renesansu w literaturze polskiej. Warszawa 1987, s. 293, 295-296 n.

16 S. Windakiewicz, Poezja zycia rodzinnego. W: Jan Kochanowski. Krakow 1930,
s. 125 n.

17 Wszelkie cytaty z Trenéw J. Kochanowskiego pochodza z: Treny. Oprac. J. Pelc.
Wyd. 16 popr. (dodr.). Wroctaw 1999. BN I 1. Lokalizujemy je podajac w nawiasie stronic¢. Pod-
kreslenia w cytatach — T. B.-K.
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matki stowikow), ale cichy, gleboki bol Niobe. Tenostatni wydaje si¢
godniejszy i,,ludzki”, bardziej przystojny cztowiekowi. Bo przeciez stowa rozpa-
czy w obliczu ludzkiego cierpienia nie majg zadnej praktycznej mocy, nie przy-
wrocg zycia zmarlym. Zdawat sobie z tego sprawe Admetus, bohater jednej z Eu-
rypidesowych tragedii, a wyrazil swe odczucia w lamentacji po $mierci zony:
Gdzie mi i§¢? Gdzie mi by¢? Co mowic? Co zmilcze¢?
Czemuz nie umrg?'®

Kochanowski doskonale znat t¢ wlasnie tragedi¢ Eurypidesa, ttumaczyl nawet
jej fragmenty na jezyk polski®.

Trzeba podkresli¢, ze liryczne wspomnienia o Orszuli wypowiada w Trenach
ojciec najczesciej w imieniu obydwojga rodzicow, co wida¢ m.in. w Trenach V
1 VIII:

Przed oczyma rodzicdw swoich rostac, mato
Od ziemie sie co wznidzwszy, [...] [Tren V, s. 13]

Nie dopuscitas nigdy matce sie frasowaé
Ani 0jcu mysleniem zbytnim gtowy psowac¢; [Tren VIII, s. 16]

Takze przywotaniu momentu $mierci towarzyszy obecno$¢ milczgcej matki.
Przyktadem tego sg Treny IV, V czy VI:

Widziatem, kiedys trzesta owoc niedordzaty,
Arodzicom nieszczesnym serca sie krajaty [Tren IV, s. 11]

A matce, styszac zegnanie tak zatosciwe
Dobre serce, ze od zalu zostalo zywe [Tren VI, s. 14]

—w Trenie V mamy z kolei znamienny obraz mtodej oliwki, ktora ,,Upada przed
nogami matki ulubionej” (s. 12).

Na antytezie mowy i milczenia oparte sa poszczegdlne utwory cyklu, widocz-
ne to jest zwlaszcza w Trenach VIII oraz X. W Trenie VIII bedacy w zatobie ojciec,
zwracajac si¢ do nieobecnej corki, zestawia jej dawny, dziecinny glosik z — aktu-
alna gluchg pustka:

Ty$ za wszytki mowita, za wszytki $piewata,
Teraz wszytko umilkto: szczere pustki w domu, [s. 16]

W tym wypadku przeciwstawienie mowy i milczenia oznacza tyle, co prze-
ciwstawienie dynamizmu zycia — bezruchowi $§mierci. Zycie uosobione w postaci
radosnej, matej dziewczynki dodaje mocy i optymizmu, a gwattownie przerwane
— powoduje pustke, zal i poczucie krzywdy. Kontrast ten stanowi swego rodza-
ju obrazowe dopehienie eksklamacji wyeksponowanych wczesniej, w Trenie 11,
owe wykrzyknienia majg niejako moc oskarzania bytu o istnienie w nim zta:

O prawo krzywdy pelne! O znikomych cieni
Sroga, nieubtagana, nieuzyta ksieni! [s. 9]

8 Eurypides,Alkestis. W: Tragedie. Przet. ioprac. J. Lanowski. Warszawa 1967, s. 106.
Podkresl. T. B.-K.

1 J. Kochanowski, dlcestis meza od smierci zastgpita. W: Dziela polskie. T. 3. Wstep,
przypisy J. Krzyzanowski. Wyd. 2, zupelne. Warszawa 1953.
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Pojawiajace si¢ po wielekro¢ w catym cyklu trenologicznym liczne apostrofy
1 pytania skierowane do corki pozostajg bez odpowiedzi, co poglebia dramatyzm
sytuacji lirycznej (w Trenach 111, VI, VIII, X, XII). Najwicksza bodaj sit¢ ekspresji
ma milczenie zmartej Orszuli w Trenie X, pod wzgledem sktadniowym skonstru-
owanym jako seria pytan do niej adresowanych?. Rozpoczyna si¢ on od pytania,
ktore — aczkolwiek skierowane do zmartej — rownie odpowiednio i na miejscu
brzmiatoby, gdyby zostalo wypowiedziane w trakcie swobodnej zabawy rodzica
z dzieckiem (np. zabawy w chowanego). Kazde pytanie w systemie sktadniowym
jezyka konotuje odpowiedz (wskazuje na koniecznos¢ jej pojawienia si¢). ,,Orszu-
lo moja wdzigczna, gdzies mi sie podziata?” (s. 19). Po tym pierwszym zdaniu
pytajacym — odpowiedzi brak. Nie ma jej takze po zdaniu drugim, trzecim, czwar-
tym ani po nast¢pnych. Milczenie narasta, kumuluje si¢. Ta kumulacja milczenia
jest niemal analogiczna do sceny z milczacg Kasandrg z dramatu Ajschylosa.
Oczekiwanie na dzwigk ukochanego gtosu doprowadza do punktu kulminacyjne-
go, kiedy to padaja znamienne stowa ,,Gdzieskolwiek jest, jesli§ jest, lituj mej
zatosci” (s. 21). Zdanie to, budzace spor wsrod interpretatoréw, usytuowane jest
— podkreslmy — w szczegolnym miejscu: po szeregu pytan. Zatem wypowiedziane
zostaje pod wplywem narastajacej rozpaczy, spowodowanej poglebiong cisza.
Znany dobrze Kochanowskiemu z tradycji literatury funeralnej topos (ujety w sto-
wach ,,jesli$ jest’), na pozor nie obcigzony istotnym znaczeniem, tutaj — wtracony
w nowy kontekst — brzmi niekoniecznie jak bluznierstwo czy prowokacja. Od-
zwierciedla ten szczegolny moment w zyciu, kiedy cztowiek — doprowadzony do
kresu psychicznej wytrzymatosci na bol — osigga dno rozpaczy. Te¢ migotliwg,
trudng do wyrazenia egzystencjalng chwile potrafi wychwyci¢ i tratnie odda¢ tyl-
ko literatura wybitna.

Warto chyba wspomnie¢, ze charakterystyczna dla czarnoleskich Trenow an-
tyteza mowy i milczenia znalazta wczesniej wyraz w blizszej Kochanowskiemu
tradycji literackiej, mianowicie w $redniowiecznych planctusach, ktorych liryzm
oparty jest przeciez na podobnych jak w Trenach srodkach ekspresji: apostrofach,
zdrobnieniach, lirycznych epitetach, kontrastach. Jeden z gtownych kontrastow
wynika z przeciwstawienia milczacego Chrystusa i glosno zawodzacej, lamentu-
jacej matki. Temu przeciwstawieniu odpowiadajg analogicznie: cierpienia fizycz-
ne Syna Bozego i duchowy bol matki. Cielesne katusze Chrystusa umierajgcego
w milczeniu na krzyzu ujete sg opisowo (liryczny opis tortur w obrebie monologu
matczynego)?!, natomiast duchowy bdl glosno zawodzacej Maryi wyeksponowa-
ny jest za pomocg samego jej monologu. Obserwujemy w nim — tak jak w cyklu
funeralnym Kochanowskiego — wielo$¢ zaimkéw ,,ja”, ,,moj”, ,,moje”, ktore to

2 Swoistg interpretacje tego trenu zawierajg m.in. praca S. Skwarczynskiej, ktora
wskazuje na wystepujacy w tekscie topos ,,Ubi sunt...?” (Z dziejow inkarnacji poetyckich toposu
,, Ubi sunt...?”. ,,Prace Polonistyczne” 1976, s. 39-40), czy odczytanie J. Pelca piszacego o ,,bluz-
nierstwie” podmiotu lirycznego Trenow, ze jest ono na miar¢ bluznierstwa Konrada z Dziadow (Jan
Kochanowski. ,, Tren X”. W zb.: Liryka polska. Interpretacje. Red. J. Prokop, J. Stawinski. Gdansk
2001, s. 29). Doszukiwaniu si¢ postawy bluznierczej podmiotu w tymze trenie sprzeciwia si¢ m.in.
A.Borowski (Cierpiec po ludzku, czyli jeszcze o ,, Trenach”. W zb.: Lektury polonistyczne. Jan
Kochanowski. Red. A. Gorzkowski. Krakow 2001, s. 12).

2 Zob. Postuchajcie bracia mita... W: Chrestomatia staropolska. Teksty do roku 1543. [Wybor
ioprac.] W. Wydra, W.R. Rzepka. Wyd. 3. Wroctaw 2004, s. 245-246.
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zaimki — uzyte w roznych formach gramatycznych — kierujg uwage odbiorcy na
osobe lamentujaca.

W Trenach nie ma wszakze — inaczej niz w planctusie — jednej, konsekwentne;j
1 statej opozycji lamentujgcego rodzica oraz milczacego dziecka. Antytez ekspo-
nujacych mowe i milczenie zastosowat Kochanowski wigcej (np. rozpaczajacy
ojciec a cicha i wspolcierpigca matka, szczebiocgca matka stowikdéw a niema
krélowa tebanska Niobe, Orszula ,,gto$na” a milczaca). Od Trenu [ do Trenu XVIII
gléwnym podmiotem moéwigcym jest ojciec zmartego dziecka, lament ojca pozo-
staje niejako w opozycji do milczenia zarowno Orszuli, jak i jej matki. Bol ojcow-
ski ujawnia si¢ wiec za pomocg ekspresywnego monologu, bol matczyny z kolei
wyraza si¢ inaczej niz w typowym planctusie: nie za pomocg gtosnego zawodzenia,
lecz opisowo, cicho i lirycznie, a wigc podobnie jak cierpienia Ajschylosowego
Prometeusza oraz katusze torturowanego Chrystusa w przedstawieniach pasyjnych,
znanych chociazby z tradycji sredniowieczne;.

W Trenie XIX albo Snie nastepuje — jak wiemy — zmiana podmiotu mowiace-
go. Po krétkiej informacji na temat wtasnego snu ojciec Orszuli milknie, a glos
zabiera mara senna — babka dziewczynki, trzymajgca milczaca wnuczke na rekach.
Zabieg wprowadzania podobnej prozopopei do tekstow funeralnych znany byt
w czasach Kochanowskiego od stuleci??. Jednak i ta figura nie zostata wykorzy-
stana zgodnie z utartym schematem, chociaz poczatek mowy zdaje si¢ wyraznie
i celowo nawigzywac do tradycji antycznej: mara senna nie przechodzi od razu ad
hoc do konsolacyjnych argumentdéw, lecz najpierw konwencjonalng powitalng
formula wyraza trosk¢ o stan ducha syna: ,,Spisz, Janie? Czy ci¢ zalos¢ twoja
zwykta piecze?” (s. 40)?. Zamiast odpowiedzi styszy tylko ciezkie westchnienie:
,,Zatym-em cigzko westchnat i tak mi sie zdato, / Zem sie ocknat” (s. 40). Przemil-
czenie Jana nie jest tu bynajmniej sygnatem osiggnigcia przezen stanu wewngtrz-
nego spokoju, wrecz przeciwnie, jest oznaka zalu, rezygnacji lub nawet — nie
ustepujacego silnego wzburzenia. Mimo bowiem wypowiadania wczesniej konso-
lacyjnych, psalmicznych fraz (w Trenach XVII oraz XVIII) gtdowny bohater cierpi,
nie jest w stanie zdoby¢ si¢ na skierowanie do matki stow powitania. Brak odpo-
wiedzi ze strony syna i jego bdl dobrze rozszyfrowata posta¢ z zaswiatow, ktéra
»pomilczawszy mato, / Znowu mowic poczeta” (s. 40). Przemilczenie matki jest
wyrazem taktu, poszanowania i wspotczucia dla synowskiej rozpaczy, ale stanowi
takze swoiste przygotowanie do dtuzszej, konsolacyjno-dydaktycznej wypowiedzi,
w ktorej — jak wiemy — w sposob synkretyczny polaczone zostaty wszelkie moz-
liwe sposoby pocieszenia, a formuitki stoickie mieszajg si¢ tam z chrzescijanskimi
zaleceniami®*.

Adresat monologu matki — zbolaty ojciec — przyjmuje konsolacyjny wywod

2 Liczne przyktady tekstow starozytnych i nowotacinskich z prozopopeja zmartego omawia
w swych pracach S. Zabtocki (Antyczne epicedium i elegia zatobna. Geneza i rozwoj. Wroctaw
1965; Polsko-tacinskie epicedium renesansowe na tle europejskim. Wroctaw 1968).

2 Zwrot ten, jak wiele innych przejety z funeralnej literatury antycznej, przypomina stowa,
ktorymi w literaturze antycznej rozpoczynaly si¢ przemowy zmartych pojawiajacych si¢ we $nie
(zob. Objasnienia, s. 174).

24 0 réznych sposobach odczytania wywodu matki przez interpretatoréw pisze m.in.
S. Grzeszczuk, podajac tez wlasng interpretacje (Kochanowski i inni. Studia, charakterystyki,
interpretacje. Katowice 1981, s. 93—101).
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spokojnie, nie zadaje pytan, nie polemizuje. Po efektownym zakonczeniu przemo-
wy stowami: ,,a ludzkie przygody / Ludzkie no$; jeden jest Pan smutku i nagrody”
(s. 49) — czytelnik tekstu ma prawo spodziewac si¢, zgodnie z tradycja 6wczesnej
poezji funeralnej, ze na formule konsolacyjnej mowa si¢ zakonczy. A jesli juz od-
biorca oczekiwatby jakiejkolwiek reakcji Jana — to jego przytakujacego komentarza
do stéw matki. Konsolacja bowiem wedlug starozytnej tradycji literatury zatobnej
oznaczata zgode na zaistnialg koniecznosc i byta zazwyczaj zwienczeniem wszelkich
konstrukeji epicedialnych. Tymczasem bohater w ogole nie odnosi si¢ do konsola-
cyjnych argumentow matki. Nie przytakuje im, nie zaprzecza, nie komentuje ich.
Taka postawa zaskakuje czytelnika nie mniej, niz zaskakiwalo widza dramatu
Ajschylosa milczenie Prometeusza, bedace reakcja na zatosng piesn Choru.

Jaka funkcje¢ ma to ostatnie przemilczenie Jana? Réznie odczytywano dotych-
czas sens Trenu XIX albo Snu, w rozmaity sposéb komentowano sens wywodu
matki, pisano tez o ,,otwartosci” Trenow i niejednoznacznie odnoszono si¢ do
,,ostatecznych rozwigzan” interpretacyjnych. Nie jest moim celem przedstawienie
tu jakiejkolwiek interpretacji jednoznacznej. Zastanawiam si¢ tylko nad funkcja
milczenia — jednego z wielu §rodkow ekspresji uzytych w cyklu zatobnym Kocha-
nowskiego.

Zapytam wigc raz jeszcze: jaka funkcje ma ostatnie przemilczenie bohatera
lirycznego Trenu XIX albo Snu? W jego zachowaniu jest zapewne jakas promete;j-
ska, boska godnos¢ eksponowana w obliczu cierpienia (postawa znana Kochanow-
skiemu z literackiej tradycji), ale jest jeszcze co$ wigcej, mianowicie— dystans
wobec wszelkich jednoznacznie sformutowanych prawd i wartosci, dystans pod-
kreslony stowami: ,,Aczciem prawie/ Niep e wien,jeslim przez sen stuchat czy
na jawie” (s. 49). Slowo ,,niepewien” celowo zaakcentowane zostato dzieki prze-
rzutni wystepujacej na poczatku koncowego wersu tego funeralnego cyklu.

Wynika z tego jasno, ze nie istota konsolacyjnych argumentow staje si¢ osrod-
kiem ostatecznej refleksji Jana, ale — co ciekawe — granica jawy i snu. Jest to
oczywiste $wiadectwo schytku renesansu, ducha nowych czaséw i nowo powsta-
jacych pradéw umystowych wyrazanych przez myslicieli tamtej epoki. Nastroj
niepokoju i sceptycyzmu oddat przeciez dobitnie rowiesnik poety czarnoleskiego,
Michel Montaigne. Nic nie jest prawdziwe i nic nie jest fatszywe — twierdzit filo-
zof. Jedyna pewnoscia jest niepewno$¢ naszego sadu, jedyng natomiast wiedza
czlowieka — jego niewiedza®.

Celem moim byto wskazanie na funkcje jednego z wielu chwytow literackich
przejetych z tradycji przez Jana z Czarnolasu. Ekspresja milczenia stanowi srodek
literacki stosowany z powodzeniem juz przez tragikéw antyku, m.in. przez Ajschy-
losa, chwyt ten wykorzystywali potem twoércy $redniowiecznych planctusow.
Sladow recepcji ich dziel mozna doszukaé sie w rozpatrywanych tu czarnoleskich
Trenach. Jednak Kochanowski z wyczuciem i smakiem artystycznym dostosowy-
wal 6w srodek poetycki do wyrazania nowych znaczen i stawiania egzystencjalnych

> M.de Montaigne, Préby. Przet., wstep T. Zeleniski (Boy).Ks.2. Warszawa 1957,
s. 368-369. Sceptycyzm swoj opart filozof nie tylko na obserwacji zjawisk ludzkiego zycia, ale
takze na niektorych sadach uczonych starozytnych, m.in. Pliniusza: ,,Solum certum nihil esse certi,
et homine nihil miserius aut superbius” (cyt. na s. 369).
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pytan. Wydaje si¢, ze imitacja rozumiana byta przez Kochanowskiego jako nie-
ustanne prowadzenie dialogu z tradycja literacka, a nawet rywalizowanie z nia.
Chodzi nie tylko o przejmowanie figur retorycznych, wkomponowywanie ich
w nowe konteksty i wzbogacanie o nowe sensy. Imitacja Kochanowskiego polega
tez na przywolywaniu fragmentéw obrazoéw czy motywow literackich z przesztych
dziet (np. milczaca Niobe, Prometeusz milczacy, szczebiocaca matka ptakow po-
zeranych przez weza). Skojarzone z nowym kontekstem semantycznym (przed-
wczesna $mier¢ corki i rozpacz rodzicéw), wzbogacaja one znaczenie wywodu
lirycznego, a obraz poetycki staje si¢ niejako wielowymiarowy, bo kumuluje
sensy dawne i nowe; przemawia tez do odbiorcy ze wzmozong sita. Na podstawie
roztozenia figur retorycznych (przemilczenia, zapowiedzi milczenia oraz antytez
uwydatniajgcych kontrast mowy i milczenia) w poszczegdlnych odcinkach cyklu,
jak rowniez na podstawie interpretacji funkcji tych srodkéw mozna stwierdzié, ze
poeta czarnoleski doskonale pamigtat o stosowaniu regut i zalecen poetyk sformu-
lowanych. Rownoczesnie jednak, eksponujac uniwersalizm ojcowskiego i matczy-
nego cierpienia po stracie dziecka, przy uzyciu tradycyjnych chwytow wyrazat to
cierpienie w sposob nowatorski, zgodny z tendencjami charakterystycznymi dla
schytku renesansu.

Abstract

TERESA BANAS-KORNIAK
(Univerity of Silesia, Katowice)

EXPRESSION OF SILENCE IN JAN KOCHANOWSKI’S “LAMENTS”.
A GLOSS TO THE STUDY ON THE RHETORICAL CONSTRUCTION OF THE POEM

The aim of the article is to shed light on the means of poetic expression in Jan Kochanowski’s
Laments which manifest silence, concealment, or deliberate omission of some issues in the statements
of the poem’s protagonist. Comparing similar figures of speech in Greek tragedies and in Laments,
the author proves that Kochanowski took advantage of the literary tradition in a peculiar way: not
only did he adopt the past figures of speech and incorporate them into new contexts as well as supple-
ment them with new meanings, but also partially recalled pictures and motifs from ancient texts to
juxtapose the traditional meaning of topoi with new semantic contexts. In effect, Kochanowski
greatly enriched the lyrical implication of Laments since the vividness of funeral poem devoted to
the little Orszula became to some extent multidimentional as it accumulated the old (familiar to liter-
ary tradition) meanings and the new ones which voiced the existential questions and doubts of a 16"
century man.
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