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Termin ,,manieryzm”, funkcjonujacy w badaniach literackich juz od prawie
60 lat, do dzi$ budzi nieustanne i wciaz nie rozstrzygnigte watpliwosci. By¢ moze,
dlatego wigkszosc¢ rozpraw naukowych jemu poswigconych ogranicza si¢ tylko do
poruszania kwestii ,,stanu badan” oraz wysuwania niesmiatych propozycji termi-
nologicznych i metodologicznych. Coz jednak czynic¢, skoro dwie kanoniczne juz
i pomnikowe pozycje: Ernsta Roberta Curtiusa oraz Gustawa René Hockego !, uj-
mujace manieryzm, rzec mozna, ,.totalnie”, sa nazbyt atrakcyjne i no$ne (a przy
tym niemozliwe wrgcz do sfalsyfikowania), zeby nie traktowaé ich z duza doza
ostroznosci. Propozycje niemieckich badaczy uznaja manieryzm za ,,powracajaca
epoke”, wystepujaca zawsze w opozycji do przezywajacego analogiczne losy w hi-
storii literatury — klasycyzmu. Wedtug Hockego (rozwijajacego koncepcje Curtiu-
sa) walka tych dwoch pradow trwa od starozytnosci do dzis, a motorem dziejow
sztuki jest napigcie miedzy nimi. Jesliby, metaforycznie wykorzystujac tez¢ autora
Swiata jako labiryntu, sprobowa¢ stworzyé podobnie dychotomiczny model dla
badan nad samym manieryzmem, to owym ,,motorem”, pracujacym jednak w tym
wypadku na biegu wstecznym, okazataby si¢ niemozno$¢ dokonania wyboru mig-
dzy ujeciem historycznym a ujgciem ahistorycznym. Niemozno$¢, ktora — jak sa-
dzg — znaczaco utrudnia nalezyte rozpoznanie problematyki manieryzmu.

W tradycyjnym ujeciu historycznym, traktujacym manieryzm jako osobna
epoke, schylek renesansu badz okres przejsciowy migdzy renesansem a barokiem,
znajdziemy tezy skrajnie rdzne, nie tworzace bynajmniej wspodlnej i koherentne;j
catosci. Raz mowiace, ze manieryzm jest najbardziej ptodnym okresem w dzie-
dzinie literatury i sztuki?, innym razem, ze jest wyrodnym ,,uczniem renesansu”,
ktory nie mogac przescigna¢ mistrza, siega po ,,nasladowanie réznicujace” 3. Pra-

' E. R. Curtius, Literatura europejska i tacinskie Sredniowiecze. Przet., oprac. A. Bo-
rowski. Krakow 1997. — G. R. Hocke, Swiat jako labirynt. Maniera i mania w sztuce europej-
skiej w latach 1520—1650 i wspolczesnie. Przel. M. Szalsza. Gdansk 2003.

2 Zob. T. Klaniczay, Renesans — manieryzm — barok. Przet. E. Cygielska. Oprac.
J. Slaski. Warszawa 1986.

3 Zob. C.-G. Dubois, Renesans — manieryzm — barok. (Refleksje wokol pewnego sposobu
tworzenia). Przel. A. Stepnowski. ,,Barok” 1995, nr 1.
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wie wszyscy reprezentujacy ,,formacje historyczna” zgodnie odrzucaja ahistoryczne
badania Curtiusa i Hockego jako nadmiernie upraszczajace, z drugiej strony, nie
kwestionuja wyraznie mozliwosci ,,powrotdéw” manieryzmu w epokach pozniej-
szych (zwlaszcza w modernizmie i gloszonych przez niego hastach ,,sztuki dla
sztuki”). Bedac swiadomym tego, jak tatwo wpas¢ w btedne koto diachronii lub,
gdy probuje si¢ od niego uciec, da¢ si¢ uwies¢ pozornej harmonii i logice synchro-
nii, chcialbym zaproponowaé dla manieryzmu ujgcie nowe, czyli transhistorycz-
ne, ktore jest niejako wypadkowa dwdch wspomnianych wezesniej pogladow na
literature. Taka metoda badawcza opierataby sig¢ na ujeciu manieryzmu jako stylu,
a nie epoki; dotyczytaby wiec przede wszystkim zagadnien z dziedziny szeroko
rozumianej poetyki. Manieryzm widziatbym réwniez jako przemyslana strategie
tworcza, wynikta z duzej swiadomosci teoretycznej autora, stuzaca nie tylko pisa-
niu literatury, ale takze pisaniu o literaturze. Obszarem tych badan bytaby literatu-
ra XVI i XVII stulecia oraz teksty wchodzace w obrgb modernizmu .

Niniejszy artykut jest fragmentem ostatniego rozdziatu wigkszej pracy, do tego
stanowi tylko pewien skrot glebszej i ciagle rozwijajacej si¢ refleksji na temat
poetyki manieryzmu. Dlatego, aby to, co zawiera si¢ w tym tekscie, stalo si¢ nieco
bardziej czytelne, niezbedne jest krotkie wymienienie tych zagadnien, ktore zosta-
na w nim w zasadzie pomini¢te. A nie bedzie w nim dluzszej mowy o tym, ze
manieryzm wyrést ze sprzeciwu wobec sztuki mimetycznej, ze nad prostote przed-
ktada komplikacjg 1 lubuje si¢ w ,,rozbudowywaniu figur mowy do najdalszych
granic, jakie pomystowos$¢ autora moze osiagna¢”>; o koncepcji estetyki Char-
les’a Baudelaire’a i jej powinowactwach z manierystyczna teoria pigkna; o medy-
tacyjnych wojazach diuka Jana des Esseintes z powiesci Jorisa Karla Huysmansa
Na wspak 1ich zwiazkach z podrdza, ktora w labiryncie kultury odbywat Adon
z poematu Giambattisty Marina; o kolekcjonerskich zapatach manierystow, o ga-
binetach cudow Rudolfa Il Habsburga i hrabiego Roberta de Montesquiou, o kwia-
tach Marina, Huysmansa, Baudelaire’a, angielskich metafizykoéw i Daniela Nabo-
rowskiego. O tym, jak manieryzm hiperbolizujac rzeczywisto$¢ spowodowat, ze
XIX-wieczny naturalizm w wydaniu Huysmansa i Irzykowskiego stat si¢ ,,super-
naturalizmem”. O tym, ze $wiadomos¢ teoretyczna manierysty uniemozliwia ,,na-
iwne”, realistyczne pisarstwo, doprowadzajac do powstania mnogosci sprzecz-
nych dyskursow powiesciowych wystepujacych w Patubie Irzykowskiego. O kry-
zysie mimesis i o tym, jak manieryzm poprawiat naturg, strojac ja w maske kultury.
O tym, ze manierystow mozna czyta¢ tylko poprzez inne teksty. O wszystkich
tych kwestiach odbiorca niniejszego artykutu niczego wigcej si¢ nie dowie. Be-
dzie mégt za to zglebi¢ kilka manierystycznych nowel Karola Irzykowskiego.

Sny Marii Dunin napisal Irzykowski w r. 1895, czyli jeszcze przed ostatecz-
nym ukonczeniem prac nad Patubq. Nowelg opublikowat jednak rownoczesnie ze

4 Modernizmu nie utozsamiam z Mloda Polska, ale kierujac si¢ teza H. R. Jaussa, traktujg go
jako proces trwajacy do dzis. Sadzg, ze kategoria poetyki manierystycznej bytaby pomocna w probie
znalezienia cech wspoélnych literatury mtodopolskiej (np. pisarstwa K. Irzykowskiego) z literatura
okresow pdzniejszych, reprezentowanych przez takich tworcow, jak Schulz, Witkiewicz, Gombro-
wicz, a nawet Rymkiewicz. Manieryzm nie bez przyczyny mogtby by¢ pomocny przy opisie zjawi-
ska literatury ponowoczesnej oraz estetyki kampu. To zagadnienie jednak z oczywistych powodow
wykracza daleko poza ramy tego artykutu.

5 Th.S. Eliot, Kfto to jest klasyk i inne eseje. Przet. M. Heydel, M. Niemojewska,
H.Preczkowska, M. Zurowski. Krakow 1998, s. 131.
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studium biograficznym poswigconym Piotrowi Strumienskiemu. Sny to — wedtug
wyjasnien samego autora — swoiste ,,pendant do Pafuby, [...] jej odpowiednik »nie
wprost«, bo korzystajacy z techniki, ktoéra postuguje si¢ ujeciami symboliczny-
mi” ¢, Relacja Snéw Marii Dunin i Patuby jest relacja czysto intertekstualna, ujaw-
niajaca si¢ nie tylko w zbieznosci senséw obu dziel, ale takze w ich konstrukcji
literackiej. Widoczna w Pafubie wielowarstwowo$¢ tekstow 1 pomieszanie rze-
czywistosci przedstawionej z rzeczywistoscia pozaliteracka przybieraja w Snach
Marii Dunin zdeklarowana forme palimpsestu’. OpowieSci narratora o jego wia-
snych przygodach, Bractwie Wielkiego Dzwonu i tragicznych losach Marii Dunin
nie mozna bra¢ serio. Ostatnie zdanie noweli kwestionuje bowiem wyraznie ich
prawdziwo$¢. Narrator, ktory ,,wyrobit w sobie podziwienia godna zdolnos¢ od-
rzucania wrazen niewygodnych” (P 41), przez caly czas ktamat i zwodzit czytelni-
ka, co jasno zaznaczyt Irzykowski, piszac w Wyjasnieniu:

Autor wypowiada oficjalne przekonania, pod ktorymi nalezy dopatrywac si¢ innych jego
przekonan, wrgcz przeciwnych tamtym. Poniewaz za$ przy koncu autor nawet i te drugie prze-
konania ujmuje w cudzystéw, przeto mozna powiedzie¢, ze Maria Dunin jest palimpsestem do
kwadratu. [P 457]

Analiza logiczna ostatniego zdania noweli powoduje wiktanie si¢ w nieroz-
wigzywalny ,,paradoks ktamcy” — jezeli zdanie to jest prawdziwe, to rownoczes-
nie musi by¢ takze falszywe. Nie sposob jasno zdefiniowaé, czym sa wiasciwie
Sny Marii Dunin. Niech na razie otwarte pozostanie pytanie, czy sa tylko zabawa
cztonka Bractwa Wielkiego Dzwonu, literacka prowokacja Irzykowskiego, opo-
wiadaniem o opowiadaniu lub moze po prostu snem.

Bez wzgledu na niejasny ,,status ontologiczny” Snow, warto przyjrzec si¢ ich
rzeczywistosci przedstawionej. Z pewnego punktu widzenia moze mie¢ ona bo-
wiem zasadnicze znaczenie. Stylistyka, ktora wybral Irzykowski, jego sposob opi-
sywania postaci oraz samo miejsce akcji nosza wyrazne znamiona poetyki manie-
rystycznej. Na uwagg zastuguje chociazby charakterystyka Marii. Kiedy narrator
zobaczyt ja po raz pierwszy, z zachwytem skwitowat: ,,Byta przesliczng”. Natych-
miast wszakze przy tym zaznaczyt: ,jej ciato [...] wciagneto mnie od razu w ja-
kis$ czar zmystowy, czar, ktory jednak raz na zawsze wyklucza prawdziwa mitos¢”
(P 5). Romantyczne spotkanie na polanie nie rodzi romantycznego uczucia, lecz
fizyczne pozadanie. Ale okazalo sig, ze pierwsze wrazenie byto mylne.

Przekonatem sig, ze poszczegolne pigkne rysy byty jakby stworzone przez naturg do wy-
wotania chwilowej ztudy, bo nie bylo w nich wtasciwie nic pigknego w prawdziwym znacze-
niu tego wyrazu, a fizjognomista, umiejacy, ze tak powiem, czyta¢ migdzy liniami, dostrzegtby
w twarzy tej damy nawet ogdlne tlo brzydoty. [P 5-6]

Skonfrontowana za$§ z innymi mieszkancami N...Q. Maria okazuje si¢ ,,nie
[...] kwiatem na tej picknej grzadce, ale gnijacym grzybem!!” (P 8). Ambiwalent-
ny stosunek narratora do urody Marii pokazuje, jak bardzo cienka granica istnieje
migdzy pigknem a brzydota oraz jak tatwo zastapi¢ jedno pojecie drugim.

¢ Zob. A. Budrecka, wstegp w: K. Irzykowski, Pafuba. — Sny Marii Dunin. Oprac. ...
Wroctaw 1981, s. XI. BN 1240. Dalej do tej pozycji odsyla skrot P. Ponadto stosujg skrot: N =
K. Irzykowski, Nowele. Krakow 1979. Pisma. Red. A. Lam. Liczba po skrocie wskazuje stro-
nicg.

7 Na ten temat wyczerpujaco pisze Budrecka (op. cit., s. XIII-XX).
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Roéwniez na manierystyczne powinowactwa wskazuje wszechobecny w Snach
Marii Dunin erotyzm. Epoka Marina lubowata si¢ w ociekajacych wprost seksual-
nos$cia konceptach. Przodowat w nich sam autor Adona, poematu, w ktorym mi-
tos¢ uprawiaja nie tylko ludzie i zwierzgta (takze zwierz¢ta z ludzmi), ale tez pio-
runy, rosliny, zelazo i kamienie. Juz Leonardo pisat o nie dajacym si¢ opanowaé
desiderio — pozadaniu odpowiedzialnym za wszystkie dziatania cztowieka trawio-
nego ptomieniem seksualnej mitosci. Manierystyczna mito$¢ zawsze przeniknigta
jest groza, czesto towarzyszy jej przemoc lub choroba. Nierzadko ociera si¢ o de-
wiacj¢ (fascynacja homoerotyzmem, dwuplciowo$cia, sodomia) badz bluznierstwo
(erotyka w wierszach religijnych — np. u Jana Andrzeja Morsztyna i poetow meta-
fizycznych). Bohaterem i zarazem narratorem Snow Marii Dunin kieruje bardzo
silne pozadanie, bedace przyczyna wszystkich jego dziatan, wzbudzajace w nim
czesto wyrafinowane pragnienia: ,,kochajac Herming, a pragnac Marii, piescitem
w duszy skryta zadze¢ posiadania obu razem, lecz wstydzitem sig przyzna¢ do tego,
nawet przed soba samym” (P 27). Do interesujacych wnioskow doprowadza opis
snu Marii obserwowanej przez ukrytego w jej pokoju narratora:

Glowa lezata trochg na bok, blisko krawedzi 16zka, a przechylona byta tak gwattownie
w tyl poza poduszkg, ze jej prawie wida¢ nie bylo, najwyzszym za$ punktem ciata bylo dwoje
piersi wygigtych do gory spod rozrzuconej kotdry. Rece byly rozkrzyzowane; jedna lezata na
poscieli i u tej palce byly rozprzestrzenione, druga zwisata z krawedzi 16zka, dotykajac podto-
gi. Cate ciato miato na sobie znamiona jakiego$ poddania sig 1 ekstazy: te piersi obnazone, te
ramiona jakby obslizgte, szyja dluga, biata, ktora widziatem az do podbrodka. [P 30]

Uwagg zwraca tu przede wszystkim ekstatyczno$¢ snu Marii Dunin. Mistycz-
no-erotyczny charakter jej pozy przywodzi na mysl stynna rzezbe Gianlorenza
Berniniego, znajdujaca si¢ w rzymskim kosciele Madonna della Vittoria. Dwu-
znaczno$é Przenicowania Swietej Teresy wielokroé pobudzata do rozwazan na
temat erotyzmu przezycia mistycznego. Jean-Noél Vuarnet, analizujac ekstaze
sw. Teresy, przytacza znamienne stowa Markiza de Sade’a:

Patrzac na rzezbg, trzeba jednak przekonywac siebie, ze przedstawia $wigta. Sadzac bo-

wiem po ekstatycznej pozie Teresy, uniesieniu, jakie maluje si¢ na jej twarzy, fatwo byloby sig
pomyli¢®.

Trudno jednoznacznie okresli¢, czy Irzykowski ,,zacytowal” w swej noweli tg
konkretna rzezbe Berniniego. Dziet sztuki paralelnych do ,,ekstazy Marii Dunin”
istnieje bardzo wiele. Warto tylko zauwazy¢, ze to wiek XVII celowat w ekspono-
waniu nagosci ekstatyczek. Interesujacych przykladéw dostarczaja same ilustra-
cje zamieszczone w ksiazce Vuarneta: Gianlorenzo Bernini: Swieta Ludovica Al-
bertone (s. 112), Elisabetta Sirani: Swieta Magdalena na pustyni (s. 119), Artemi-
sia Gentileschi: Maria Magdalena (s. 84), José de Ribera: Swieta Agnieszka okryta
przez Aniota (s. 47), Johannes Vermeer: Alegoria wiary (s. 151). Wszystkie wy-
mienione dzieta realizuja ten sam schemat plastyczny co literacki obraz Irzykow-
skiego. Cate ciato ekstatyczki jest naprezone, glowa odrzucona w tyl, szyja, piersi
i ramiona odstonigte. Pamigtajmy jednak, ze erotyzm — sam w sobie — wlasciwie
nie towarzyszy ekstazie religijnej. Rozkosze, ktérych doznaje ekstatyczka, sa, rzec
mozna, rozkoszami wyzszego rzedu, przybierajacymi charakter mitosci fizyczne;j

8 Cyt.za: J.-N. Vuarnet, Ekstazy kobiece. Przet. K. Matuszewski. Gdansk 2003, s. 103.
Do tej pozycji odnosza si¢ lokalizacje w nawiasach podane w nastgpnym akapicie.
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dopiero w przedstawieniu artystycznym. Ruch mistyczny ma w kosciele katolic-
kim dtuga, siegajaca przynajmniej XIII stulecia tradycjg, z kolei samo pojecie
mitosci do Boga — przyjmujacej charakter rozkosznego uniesienia, aczkolwiek
pozbawionego w ogodle konotacji erotycznych — pojawia si¢ juz w biblijnej Piesni
nad Piesniami. Powigzanie gigbokiego religijnego przezycia z aktem mitosnym
wlasciwe jest tylko sztuce manierystycznej. Sztuce, ktora uwielbia prowokowac
i wodzi¢ za nos interpretatorow, dostrzegajacych w jej dzietach nie to, co w nich
faktycznie jest, ale to, co podszeptuje im ich wiasna opanowana przez desiderio
podswiadomos$¢. Erotyzm widoczny w przedstawieniu $piacej Marii Dunin jest
wynikiem nastawienia do niej samego narratora, pragnacego ja za wszelka ceng
posiasc¢. O aseksualnym charakterze przezy¢ sennych Marii dowiaduje si¢ on pod-
czas jednej z ich rozmow:

nie wiedziata chyba tego, o czym zwykle wiedza doroste dziewczyny, a gdy ja drzacym lubiez-
nie glosem wtajemniczatem ja w kult Wenery, przerwata mi $miechem glo$nym, ze to nic
nie jest ize jasig o to troszczy¢ nie potrzebujg (?) — jakby tam gdzie indziej, na wyspach
elizejskich, poznata cale jeziora rozkoszy, wobec ktorych — nasze sa tylko kroplami. [P 28]

Uderzajaca cechg $wiata przedstawionego Snow Marii Dunin jest jego nierze-
czywisto$¢. Zachowaniami bohaterow nie kierujg podstawowe prawa logiki, dzia-
lania postaci sa czgsto zbyt absurdalne, aby mogly by¢ prawdziwe:

P. Movebo oznajmil, ze dzien ten bgdzie zapisany w annatach Bractwa jako wyjatkowo
pomyslny, po czym tak si¢ rozochocit, ze kazat Herminie wykona¢ przede mna jakis$ egzotycz-
ny taniec i sam jej do niego przygrywat na jakims$ instrumencie w rodzaju organow, w ktorym
odzywaly si¢ dzwony. [P 16]

Lub:

Koto studni spotkatem jakiego$ cztowieka, ktory mimo nocnej pory ciagnat wiadrem wodg.
,Przyjacielu — rzektem don — pozwdl mi usia$¢ w twoje wiadro, opus¢ mnie na dot do studni
i skap mnie trochg, a dostaniesz dwa ztote”. [...] Zamaczat mnie kilka razy i tak przekonatem
sig, ze nie $nig [...]. [P 32]

Réwnie nierealna wydaje si¢ cala miejscowo$¢ N...Q. wraz z urzedujacym
Ww niej i probujacym zbawi¢ $wiat Bractwem Wielkiego Dzwonu, ktérego czton-
kowie podczas waznych uroczystosci mieli zwyczaj strojenia si¢ w ,,btazenskie
czapki z dzwoneczkami i biegnac ktusikiem, dzwonili sobie” (P 33). Tak charak-
terystyczne zaburzenie logiki® oraz podstawowych praw czasu i przestrzeni wia-
sciwe jest tylko rzeczywisto$ci snu. Podobnie jak ,,potrojna swiadomos$¢” narrato-
ra, robiacego jedno, myslacego co innego, a na koniec ,,i te drugie przekonania
ujmujacego w cudzystow”. By¢ moze, palimpsest, jakim sa Sny Marii Dunin, uka-
ze swoje prawdziwe oblicze, jezeli potraktujemy go jako kompletna realizacjg li-
terackiego toposu ,,zycia—snu”. W ten sposéb nowela od poczatku az do konco-
wych zdan okazalaby si¢ obiektywnie prowadzonym zapisem wielopoziomowej
i ztozonej fabularnie fantazji sennej. Ostatnie za$ zdanie mogloby by¢ albo wyra-
zem dystansu do tych przezy¢, wypowiedzianym przez narratora juz na jawie,
albo dalszym ciagiem (i kolejnym poziomem) tej zwariowanej, onirycznej przy-
gody. Tylko we $nie bowiem zdarza si¢ nam $ni¢, ze $§pimy, a potwierdzenia do-

> Np. bohater wyjezdza konno z miasta, trzy dni btadzi po bezdrozach, po czym — gdy nawet
sam nie wie, gdzie si¢ znajduje — dostaje list.
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mniemanej prawdziwosci widzianych przedmiotow szukac spuszczajac si¢ w wia-
drze do studni.

Koncept to wedtug Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, najstynniejszego pol-
skiego teoretyka literatury epoki baroku, mowa, w ktdrej zachodzi zetknigcie si¢
czego$ niezgodnego i zgodnego '°. Autor rozprawy De acuto et arguto (O poincie
i dowcipie) poréwnuje istote konceptu do dwodch linii prostych potaczonych w jed-
nym punkcie, tworzacych kat rozwarty. Linie te biora poczatek w dwoch skrajnie
od siebie oddalonych nieskonczonos$ciach, ich punktem stycznym jest za§ wierz-
chotek kata — czyli puenta, potrafigca logicznie potaczy¢ dwie zupetnie rozne sfe-
ry doswiadczenia. W praktyce poetyckiej wyrdzni¢ mozna dwa rodzaje puenty —
pierwszy polega na uczynieniu zgodnym dwoch niezgodnosci (concors discor-
dia), drugi na przemienieniu zgodnosci w niezgodno$¢ (discors concordia). Ostat-
nie zdanie Snow Marii Dunin jest niejako puenta doskonata, tworzaca zarowno
,»Zgodna niezgodnos¢”, jak i1 ,,niezgodna zgodnos$¢”. Wszystko zalezy od tego, jaki
punkt widzenia przyjmie interpretator. Jesli zatozymy, ze nowela jest snem, to
wszelkie wystgpujace w niej niedorzecznosci stang si¢ zgodnie koegzystujacymi
elementami dopuszczajacej nielogiczno$¢ narracji onirycznej. Jezeli za$ potraktu-
jemy $wiat przedstawiony noweli dostownie, uznajac go np. za przejaw literackiej
fantastyki (rowniez dopuszczajacej nielogicznos¢), to ostatnie zdanie zburzy jego
pozornie spojna konstrukcje, kazac nam watpi¢ w to, co dotychczas bralismy za
stuszne. Pierwsza interpretacja jest interpretacja pozytywna: sklaniajaca do po-
szukiwan sensu w samym teks$cie, druga — jako interpretacja negatywna — zmusza
do wykroczenia poza tekst. Obie sa chyba tak samo uzasadnione.

Manierystyczny dowcip przejawia si¢ nie tylko na ptaszczyznie logicznej. Kto
chce by¢ niczym John Donne ,,monarcha dowcipu™!!, musi udowodni¢ swoja eru-
dycje, pomyslnie przejs¢ przez peten putapek labirynt kultury. Marino w Adonie
i Huysmans w Na wspak czynili to za pomoca katalogowej enumeracji, swoich
bohaterow umieszczajac w $wiecie kolekcji. Wedrowkom Adona (pieszej) i des
Esseintesa (medytacyjnej) towarzyszyly dziesiatki ksiazek, obrazow, teorii nauko-
wych i faktow historycznych. Irzykowski — mitosnik szyfrow i zagadek — swoja
gre z kultura prowadzit w duzo bardziej zawoalowany sposdb. Na uwage zastugu-
ja przede wszystkim imiona niektorych bohaterow jego nowel. W Snach Marii
Dunin gtéwny dostojnik Bractwa Wielkiego Dzwonu i ojciec tytutowej bohaterki
nazywa si¢ Acheronta Movebo — jest to nazwisko — jak sugeruje w przypisie Ale-
ksandra Budrecka — ,,utworzone przez przytoczenie dwoch stow z jednego z wer-
sow Eneidy Wergiliusza »[...] flectere si nequeo superos, Acheronta movebo«, co
znaczy: »Gdy niebo mi oporne, piekto wzruszg do dna«” (P 8). Samo imi¢ Ache-
ronta pochodzi od nazwy jednej z rzek pojawiajacych si¢ w opisie Podziemia
w Odysei — Acheronu — przez ktora musza przeprawic si¢ dusze, aby dotrze¢ do
Krainy Zmartych. Acheront byt synem Gai, skazanym przez bogéw na wieczna
karg przebywania pod ziemia za pomoc, ktorej udzielil gigantom walczacym
z mieszkancami Olimpu. Acheronta Movebo bytby wigc (w kontekscie mitolo-

" M. K. Sarbiewski, De acuto et arguto (O poincie i dowcipie). W: Wyktady poetyki (Prae-
cepta poetica). Przet., oprac. S. Skimina. Wroctaw 1958, s. 11. BPP, B 5.

" Jak pisat jeden z angielskich metafizykow: ,,Donne rzadzit »the universal Monarchy of wit«”.
Cyt. za: K. Mrowcewicz, Wysoki umyst w dolnych rzeczach zawiklany. Antologia polskiej po-
ezji metafizycznej epoki baroku. Warszawa 1993, s. 12.
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gicznym) kim$ w rodzaju straznika broniacego dostepu do podziemnych tajemnic
Bractwa. Kolejnym — tym razem nieco zabawnym — przyktadem zaszyfrowanego
imienia jest Val Codo d’ Amor z noweli Kowadfo Morda publikowanej po raz pierw-
szy w . 1922 w ,,Robotniku”. To z wloska brzmiace nazwisko nie jest niczym in-
nym jak anagramem. Po przestawieniu liter pigkny Amor stanie si¢ tytutowym Ko-
wadlem Morda. Osoba ,,przeznaczona” do zupehie innych celoéw niz mitosé. Wspo-
mniana nowela zastuguje jednak na uwagg nie tylko ze wzgledu na zaskakujace
imig jej gtdwnego bohatera. Ciekawych wskazdwek interpretacyjnych dostarczaja
réwniez wystgpujace w niej tropy intertekstualne.

Kowadto Morda i Wagon astralny (1920) to dwie nowele Irzykowskiego od-
wotujace si¢ do Demona ruchu — zbioru opowiadan fantastycznych Stefana Gra-
binskiego. Niesamowite historie z Demona ruchu dotyczyly przede wszystkim po-
ciagow — opisywaty znikajace wagony, boczne tory prowadzace w nieskonczonose,
$wiat niematerialny ujawniajacy si¢ podczas jazdy koleja. Akcje Wagonu astralnego
rozpoczyna scena w przedziale kolejowym, w ktorej bohaterowie rozprawiaja o Swie-
70 wydanych opowiadaniach Grabinskiego. Postacie w przedziale dobrane zostaty
wedtug klasycznego klucza realistycznego. Odnajdziemy tam wlasciwie wszyst-
kich najbardziej typowych przedstawicieli polskiego spoteczenstwa lat migdzy-
wojennych: zapalczywego studenta, mtodziutka stenotypistke, grubego i ospatego
rejenta, drobnego ztodzieja, kolejarza, ,,rasowego paskarza”. Narratorem i zara-
zem gtéwnym bohaterem noweli jest najprawdopodobniej inteligent, cztowiek
majacy poglady ugruntowane na silnych, materialistycznych podstawach. Zna-
mienna dla catej intertekstualnej gry Irzykowskiego jest interpretacja Demona ru-
chu dokonana przez tg postac, skierowana przeciwko romantycznie nastawione-
mu studentowi:

Pan patrzy tylko na pozér, na maske, a nie rozumie pan wlasciwej intencji autora. Ze tam
jest mowa o duchach, telepatiach, upiornych pociagach i tym podobnych zabaweczkach [...] —
to wszystko nic nie znaczy. Trzeba wiedzie¢ [...], ze ,,Demon ruchu” jest... [...] Jest znakomita
satyra na nieporzadki kolejowe w Polsce! Gdziez, jak nie u nas, moze si¢ zdarzy¢, ze po torach
walgsaja si¢ jakie$ nie zanotowane bledne pociagi, ze maszynisci zatrzymuja pociagi w miej-
scu nie przepisanym, wedtug swego widzimisig [...]? [N 214-215]

Wszyscy pasazerowie, przyttoczeni miazdzaca logika tego rozumowania, wspie-
rana rzeczowymi argumentami kolejarza, musza przyzna¢ racj¢ gtownemu boha-
terowi. Jednak wlasciwa akcja noweli rozpoczyna si¢ wraz z zapadnigciem nocy,
a wydarzenia, ktore byly jej przedmiotem, potwierdzity niejako stara, ba§niowa praw-
de: ,,Kto nie wierzy w duchy, ten przekona si¢ o ich istnieniu na wlasnej skorze”.
Narrator, probujac zasnaé, widzi, ze z jego wspotpasazeréw poczynaja wydosta-
wac sig ciata astralne. Na domiar ztego kazde z nich — niczym zmaterializowane,
podswiadome ,,id” — probuje robi¢ to, do czego jego wiasciciel nie byt zdolny na
jawie. Ztodziejski astralnik ujawnia swoja prawdziwa natur¢ kradnac astralne pie-
nigdze; student za$§ probuje na stenotypistce zaspokoi¢ ,,swoje najtajniejsze zy-
czenia”. ,,Widok byt niezwykly & /a Grabinski i pikantny & la Kaden-Bandrow-
ski” — zauwaza ironicznie narrator (N 219). Inwazja ciat astralnych przybiera co-
raz bardziej zmasowana forme, koncentrujac si¢ przede wszystkim na irytowaniu
bohatera. Ten, zrozpaczony — aczkolwiek nie zbity z tropu — ima si¢ wszelkich spo-
soboéw pozbycia sig ktopotliwych towarzyszy. W koncu, doprowadzony do osta-
tecznosci, gdyz zjawy zaczynaja grozi¢ mu $miercia (rzecz jasna, astralna), wy-
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rzuca przez okno wszystkie posiadane przez siebie ksiazki Grabinskiego. Prze-
razone ciata astralne wyskakuja z wagonu w $lad za nimi. Naraz rozlega si¢ pia-
nie koguta 1 budza si¢ wszyscy pasazerowie. Mimo calonocnej walki stoczonej
z astralnikami bohater bynajmniej nie sktonit si¢ w strong spirytyzmu:

Nazajutrz we Lwowie, opuszczajac wagon, zanotowalem sobie jego numer — na wszelki
wypadek. Te nieporzadki kolejowe stanowczo musza by¢ usunigte [...]. Wazng poszlaka po
astralnikach jest to, ze pieniadze, ktore wioztem ze soba, bardzo szybko sig ulotnity. [N 231]

Zartobliwy stosunek Irzykowskiego do ,,niezwyktych wydarzen kolejowych”
widoczny jest jeszcze bardziej w noweli Kowadto Morda. Akcja opowiadania znow
umiejscowiona jest w przedziale kolejowym, tym razem pierwszej klasy, na trasie
migdzy Wylotem a Rozporkiem. Bohaterami sa trzej ,,rasowi” mtodziency wraca-
jacy z polowania oraz tajemniczy jegomos¢ noszacy cigzkie, podkute buty. Pod-
czas podrozy Jules Wisniowiecki, Jean Popiel i Frangois Leszczynski '? z nonsza-
lancja rozprawiaja o ,,biciu w pysk”, przescigajac si¢ wzajemnie w przytaczaniu
coraz bardziej spektakularnych ,,pyskobi¢”, w ktorych mieli przyjemnos¢ uczest-
niczy¢. Ich wynurzenia przerywa nagle tajemniczy osobnik, pytajac:

Dotychczas styszatem tylko o tym, jak panowie dawali w mordg, a teraz chciatbym sig
dowiedzie¢, czy ktory z pandw juz brat w mordg? [...] Prosz¢ mnie nie rozumie¢ mylnie, moi
panowie. Ta kwestia interesuje mnie teoretycznie i statystycznie [...]. [N 251]

Konsternacja mtodziencow sigga szczytu, kiedy ich wspolpasazer wykrzyku-
je: ,,Albowiem jeszcze wigksza rozkosza, prosze panow, niz bi¢ po mordzie, jest —
bra¢ w mordg!!” (N 253). Po czym przechodzi metamorfoze:

Twarz jego, ktora juz od paru chwil dziwnie si¢ mienila, ustalita si¢ wreszcie w ksztatt
potwornej dyni [...] posiadajacej urok dojrzatego jabtka lub $wiezej brzoskwini. Rurka herma-
frodytycznych ust dmuchat na trzech budrysow kigbami zimnego powietrza, wydymajac przez
to jeszcze bardziej swoje nabrzmiate policzki. [N 254]

To przeistoczenie 1 wykrzyknigte chwilg wczesniej stowa zachgty wyzwalaja

w miodziencach oczywista reakcjg: ,,Buch go w mordg! — powtorzyli unisono jak
w dramatach Rostworowskiego” (N 254). Kilka dalszych stronic wypetniaja opisy
gruntownego ,,pyskobicia”, ktore Irzykowski potgguje poprzez wymyslne metafory:
Jean walit w cyferblat, Jules huknat go po fizjognomii, Frangois wyréwnat z drugiej stro-

ny, rypiac go w papg. Nastgpnie Jean pomacal go w jadaczke, Jules strzelit mu w jaszczyk,
a Frangois zamalowal go w paszczeke. [N 255]

Znamienny dla tego opisu jest zabieg hiperboli: im dluzej mtodziency bija
swego wspolpasazera, tym bardziej twardnieje i olbrzymieje jego twarz. Bohatero-
wie zostaja zniewoleni przez symboliczny okrzyk ,,Buch go w morde!”, musza bic,
cho¢ juz nie maja na to sit i ochoty. Mozna powiedzie¢, ze zdominowata ich ,,forma”
— W rzeczy samej, ,,forma” gombrowiczowska. Warto zauwazy¢, ze Irzykowski na
11 lat przed publikacja Pamietnika z okresu dojrzewania postuguje si¢ w swoim
Kowadle Morda stylistyka bardzo bliska Gombrowiczowi. Trudno jednak byloby
si¢ doszukiwac prekursorskiego wptywu Irzykowskiego na Gombrowicza . Wat-
pliwe, zeby Gombrowicz opart swoje pisarstwo na tej jednej noweli Irzykowskie-

12 W tym przypadku kwestia pochodzenia nazwisk jest chyba oczywista.
13 Teza o wplywie pisarstwa Irzykowskiego na Gombrowicza, przywodzaca na my$l stynna
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go. Bardziej wiarygodna wydaje si¢ teza, wedtug ktorej moglibysmy mowié
0 ,,wspolnocie doswiadczen” obu autorow. Pisarskim manieroso, wyrazajacym si¢
w autorskim dystansie do fikcji literackiej (co obejmuje rowniez programowa an-
tymimetycznos$¢), nagromadzeniu hiperboli, podejsciu do jezyka jako aktu komu-
nikacji, analizie stowa — mogacego w zaleznosci od kontekstu uzyskiwaé dowolne
znaczenia, w ,,supernaturalistycznym’ wnikaniu w psychike bohatera. Konceptyzm
Kowadta Morda wyraznie podkresla puenta noweli. Tajemniczy i majacy cokol-
wiek dziwne upodobania wspotpasazer mtodych arystokratow okazuje si¢ po pro-
stu ,,automatem do bicia w mord¢”, manekinem, ktéry wynajmuje si¢ obywatelom
(,,za ekwiwalent dwoch dolaréw po kursie urzgdowym”) chcacym zadoscuczynié
swym checiom do ,,pyskobicia” 4.

Dowcip to sztuka zadziwiania, wzbudzania w czytelniku przeciwstawnych
sobie uczu¢. Pisarz — wedtug prawidet manieryzmu — musi umie¢ doprowadzic¢
intelekt odbiorcy do stanu catkowitej sprzecznosci. Stanu, w ktorym zrozumie-
nie bedzie si¢ mieszato z niezrozumieniem, zachwyt z obrzydzeniem, zgodnos¢
z niezgodnoscia 1 $miech z przerazeniem. Koncept nie moze by¢ w zadnym ra-
zie kompromisem. Kto chce zadziwiaé, musi umie¢ przekroczy¢ kazda granice —
nawet t¢, ktora stoi na strazy dobrego smaku. Ostatnia nowela Karola Irzykow-
skiego, ktora chcialbym zanalizowaé, nosi tytut Pyriphlegethon, czyli ,,niepo-
kalane poczecie” i — tak jak Kowadto Morda — publikowana byta po raz pierw-
szy w ,,Robotniku” w roku 1922. Jest to utwor, w ktorym pomystowos¢ autora
zrealizowata si¢ w jednym z najbardziej charakterystycznych dla baroku kon-
ceptow .

Chociaz Osia juz od kilku dni lezata pod ziemia, jej rodzice nie stracili jeszcze nadziei.

[...] Ciagle im si¢ wydawato, ze taka powazna potgga bytaby si¢ wstydzila zabija¢ naprawde

takie mate dziecko

— czytamy w pierwszych zdaniach tekstu (N 259). Jak tatwo zauwazy¢, utwor ten
poswigcony jest analizie poczucia straty spowodowanej $miercia dziecka, a Irzy-
kowski porusza w nim temat (mogacy chyba $miato ubiega¢ si¢ o miano toposu)
wystepujacy w literaturze polskiej od czasu publikacji Trenow Jana Kochanow-
skiego. Przywotanie w tym miejscu poety z Czarnolasu nie jest bynajmniej przy-
padkowe. To, co u klasyka — jakim bez watpienia, nawet pomimo widocznego
w Trenach sceptycyzmu, byt Kochanowski — przejawiato si¢ w glebokiej, zatob-
nej refleksji, nierzadko ocierajacej si¢ o rozpacz, u manierysty przybierze postac
wyrachowanego literackiego konceptu, okrutnej zabawy rozgrywajacej sig jedy-
nie na ptaszczyznie stow. Warto, na poparcie tej tezy, przywotac trzy wiersze Wa-

teorig ,,leku przed wptywem” H. Blooma, wymagataby osobnych badan tekstow obu autorow. W przy-
padku niniejszej pracy zupehie jednak nieuzasadnionych.

14 Abstrahujac od niewatpliwie Zartobliwego charakteru tej noweli, warto podkre$li¢ maniery-
styczne powinowactwo wystgpujacego tu manekina. Zwlaszcza ze nieco podobny koncept mozna
odnalez¢ w innej noweli Irzykowskiego, pt. Metamorfozy Mojskiego. Na manierystyczne manekiny
i roboty zwraca uwage G. R. Ho cke (Narodziny $wiata maszyn. W: Swiat jako labirynt), poswie-
cajac im caly rozdziat swojej ksiazki oraz konfrontujac je z XX-wiecznym abstrakcjonizmem i kon-
struktywizmem.

15 Nieprzypadkowo uzywam tu terminu ,,barok”. Koncept, ktory zamierzam przedstawic, jest
wlasciwy bowiem przede wszystkim tej epoce. Oczywiscie, nie znaczy to, ze nie spelnia on podsta-
wowych wymogow poetyki manierystyczne;.
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ctawa Potockiego zawarte w cyklu Nagrobki: Plodowi z matkq umartemu, Plodo-
wi umartemu w matce zyjqcej i Dziecieciu w pieluchach'®. Wszystkie wymienio-
ne utwory dotycza $mierci dziecka, kazdy z nich postuguje si¢ jednak nieco innym
konceptem. Plodowi z matkq umartemu to tekst opowiadajacy o dziecku (beda-
cym roéwniez podmiotem lirycznym), ktére zmarto razem z noszaca go w swym
fonie matka:

Zytem w zywym, umieram dzi§ w umartym grobie.

Piszciez matce na trumnie, mnie na jej watrobie

nagrobek, ze tak ostre srogiej $mierci noze,

gdy nie bywszy na $wiecie, cztek umiera¢ moze.

Kolejny wiersz cyklu jest monologiem zmartego ptodu, ktorego matka zyje:

Ledwiezem zy¢ poczynat, sSmier¢ mi zywot skraca,
kiedy mnie w macierzynskim zywocie namaca.

[ ]
Niechaj to nie bedzie zadnym $wiatu dziwem,
gdy czteka umarlego w grobie widzi zywem.

Kiedy za$§ dziecku dane bedzie przyjs¢ na swiat, Smieré moze dosiggnac go
w kazdej chwili, o czym mowi utwor Dziecieciu w pieluchach:

Ledwiem na §wiat z zywota swej wyszedt macierze,

[ ]

az z kolebki na mary z zywota w grob niosa.
Coézem ztego uczynit, com zawinit, ze mig,

nie dawszy stonca widzie¢, wrzucaja pod ziemig?

We wszystkich tych utworach zasadniczym tematem nie jest zalobna refleksja
o przemijalnosci cztowieka i wszechmocy $mierci. Podstawe ich konstrukceji wy-
znacza gtownie koncept i to jemu podporzadkowana jest cala sfera tresci lirycz-
nej. Trudno mowic¢ o jakimkolwiek tadunku emocjonalnym, kiedy podmiot lirycz-
ny wyraza si¢ kunsztownym jezykiem poetyckim, pelnym wymys$lnych i rozwi-
nigtych metafor, paradoksow, poliptotonow (,,zytem”, ,,zywym?”, ,,zy¢”, ,,zywot”,
»Zywocie”), ekwiwokacji (,,macierzynskim zywocie”), instrumentacji gtoskowe;j
(,,ostre srogiej $mierci noze”). Manierysta nie pisze wiersza pod wptywem uczu¢,
gdyz jest on niejako krok dalej —juz poza refleksja. Z tego, ze ,,zycie jest droga ku
$mierci”, zdal sobie sprawg¢ duzo wezesniej. Do§wiadczenie przemijalnosci $wia-
ta polega wedtug niego nie tyle na ujmowaniu sceptycznej refleksji w stowa, ile na
sceptycznym pisaniu o niej — na tworczosci, ktora potrafi kazde zjawisko trakto-
wac z chtodem intelektualnym i nie znoszaca uproszczen, precyzyjna wnikli-
woscia.

Dlatego Irzykowski w swojej noweli pastwi si¢ niejako nad pograzonymi w Za-
tobie rodzicami zmartej dziewczynki:

wyobrazali sobie Osig zebrzaca litosci gdzie$ na skraju Swiatow, zywa najgorszym zyciem. |...]
To byto pewnym, ze jezeli zyje, to przede wszystkim rozpacza ich dusz. Dusze ich musiaty sig
sta¢ nieustannie pracujacymi stacjami nadawczymi zagrobowe;j telepatii. Zasycaly sig trucizna
nieskonczonych rozpamigtywan. Wactaw i Ludmita teraz dopiero mogli wyczu¢ i wykoszto-
wacé groze i bol wielu momentow jej choroby. [N 259]

16 Cytowane fragmenty tych utworow pochodza z antologii Wysoki umyst w dolnych rzeczach
zawiktany w opracowaniu Mrowcewicza (s. 162-163).
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Opis ten, nie bez przyczyny prowadzony stylem charakterystycznym dla de-
kadentyzmu, zwraca uwage przede wszystkim dwiema metaforami: jedna — typo-
wo barokowa, pokrewng pisarstwu Wactawa Potockiego (,,zywa najgorszym zy-
ciem”), druga — wlasciwa manierystycznej ironii, opartej na zabawie tekstem kul-
tury (dusze ,,stacjami nadawczymi zagrobowej telepatii”). Irzykowski zartobliwie
przywotuje tu stylistyke polskiej dekadencji, wraz z przywodzacymi na mysl pi-
sarstwo Stanistawa Przybyszewskiego ,,rozpaczami dusz”, mieszajac ja z — nie
zawsze zgrabng — poetyka literatury fantastycznej (,,zagrobowa telepatia’). Styl
podniosty, przeplatany typowo modernistyczna metaforyka, niewolny od maka-
brycznie naturalistycznych opisow bgdzie towarzyszyt catej, konstruowanej z lek-
kim przymruzeniem oka fabule noweli. Rodzice Osi bezskutecznie staraja si¢ za-
trzymac utracone dziecko, ocali¢ je w pamigci. Istotnego zabiegu dokona tu Wa-
ctaw, ktory bedzie probowat ,,wskrzesi¢” corke, wywotujac fotografig zrobiona jej
na kilka dni przed $miercia. Irzykowski przedstawi t¢ czynno$¢ w formie quasi-
-mitologicznego opisu: Wactaw stanie si¢ ,.kosmicznym czarodziejem”, ,,0jcem
i matka”, szklana wanienka z utrwalaczem — ,,kotyska”, cata za$ operacja ,,niepo-
kalanym poczgciem”. W tym akcie kreacji Wactaw popehit jednak btad, pomylit
buteleczki z wywolywaczem i zamiast w uzywanym zazwyczaj hidrochinionie,
zanurzyt zdjecie Osi w pyriphlegethonie. Wodg zastapit ogniem 7, przez co umier-
cit corke po raz drugi. Matzenstwo stopniowo oddala si¢ od siebie, Ludmita i Wa-
ctaw nie sa juz zdolni do prawdziwej mitosci. Ludmita unika fizycznych zblizen,
wie bowiem, ze maz nie bedzie w stanie dac jej Osi po raz drugi. To powoduje
rozstanie. Samotne dni spedza Ludmita na daremnym ,,poszukiwaniu” Osi — we
wiasnych wspomnieniach, innych dzieciach, spisujac inwentarz jej zabawek. Zwroé-
my uwagg, ze to kolejny juz bohater Irzykowskiego, ktory probujac ocali¢ utraco-
na przesztos¢, tworzy kolekcje —buduje swoiste ,,muzeum pamiatek”. Kiedy wszystko
zawodzi, Ludmita pisze do meza: ,,Zaczynam dziata¢”. W tym celu udaje si¢ na
cmentarz, do grobu Osi. Na miejscu dochodzi do kolejnego juz ,,niepokalanego po-
czecia”, tym razem jednak zupetnie a rebours. Matka, zwracajac si¢ do wyimagino-
wanej Osi, opowiada bajke o kobiecie szukajacej swego utraconego dziecka '8, Fina-
towa scena tej historii, prowadzonej stylem biblijnym, przedstawia si¢ nastgpujaco:

I matka przyszta na grob i spytala: czego chcesz? Pan Grob odrzekt: Spodobatas mi sig,
daj mi swoj pierscionek §lubny i daj mi siebie. Wypuszczg zdobycz na trzy dni, aby$ si¢ nia
jeszcze nacieszyta, a potem wrocicie do mnie oboje — na zawsze. [N 280]

Ludmita niejako ,,reaktualizuje” pradawna historig, zakopuje pierscionek w gro-
bie, a sama ktadzie si¢ na nim. Tym razem ,,spisek na prawa tego §wiata” udaje sig.
Ludmita ucieka do domu, wraz ,,ze swoim skarbem skradzionym”. Gdy budzi si¢
ze snu, juz w domu, rzuca si¢ do lezacej w kotysce corki:

O, otwierasz oczy. O, ruszasz sig! O, jakie ty masz chude raczki. A nogi... Na tych nogach
poczuta §lady gliny, pocatowata je [...]. Anielski glos niost szeptem wies¢ z krolestwa szatana:
Mamo, mamo, odgon te straszne zielone muchy! [N 284]

17 Flegeton to jedna z rzek mitologicznego Podziemia, nazywana niekiedy Pyriphlegethonem
(ptonacym Flegetonem). Co interesujace — zwlaszcza przy analizie pisarstwa Irzykowskiego — Fle-
geton wraz z Kokytosem zlewaja si¢ w Acheron. Nazwa ,,Pyriphlegethon” zaczerpnigta jest wigc
Z tego samego ,,obszaru” mitologii greckiej co imi¢ Acheronta Movebo (zob. Sny Marii Dunin).

18 Warto zauwazy¢, ze to kolejny z intertekstow, ktore wplatat w swe dzieta Irzykowski.



120 STEFAN GLOWACKI

Makabryczna puenta tej noweli ujawnia przewrotne motywy jej autora. Irzy-
kowski ani razu w tym tekscie nie stosuje si¢ do zasady decorum. Miesza styl
dekadencki ze stylem opowiesci mitycznej, historii biblijnej i ludowej basni, hu-
mor oraz grotesk¢ z makabra, rzeczywisto$¢ (tu: wnikliwe obserwacje psycholo-
giczne rodem z Patuby) z fantastyka. I to chyba jest gtdwna metoda jego noweli-
stycznego pisarstwa. Autor Snow Marii Dunin opowiada histori¢ zawsze poprzez
inne teksty, tworzy zagadki, ktoérych nie sposob rozwikta¢ bez odniesien do kon-
tekstu kulturowego. Nierzadko — kierowany wyostrzonym zmystem teoretyka lite-
ratury — zastawia putapki na nieostroznych interpretatoréw, co powoduje, ze jed-
noznaczne odczytanie jego utworow jest wlasciwie niemozliwe. Pisarstwo Karola
Irzykowskiego nosi wiele znamion manierystycznej elitarno$ci, wymaga wni-
kliwego czytelnika o sporej wiedzy literackiej, ceniacego tylko takie poznanie,
ktore duzo kosztuje.
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“DE ACUTO ET ARGUTO”
OR ON SOME KAROL IRZYKOWSKI’S MANNERISTIC SHORT-STORIES

The paper discusses the problems of Karol Irzykowski’s short-story writing. Selected novels by
the writer are here analyzed with reference to the idea of “mannerism poetics” being, according to
the author, a useful term to describe some literary texts composed at the beginning of 20" century
(to date referred to as “experimental” or “avant-garde”). The author takes on the “trans-historical”
perspective to confront Irzykowski’s literary creativity with the end 16" and 17" c. literary theory
concepts.
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