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Anna Spdlna, NOWE , TRENY”? POLSKA POEZJA ZALOBNA PO II WOJ-
NIE SWIATOWEJ A TRADYCJA LITERACKA. (Recenzent: Marian Stala). (Krakow
2007). Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, ss. 394.

Polska literatura nowoczesna doczekata si¢ kilku publikacji probujacych opisaé jej
fenomen w kontekscie $mierci, przemijania i doswiadczenia zaloby. Przypomng tutaj kla-
syczna juz rozprawg Anny Legezynskiej Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej Swiadomo-
Sci elegijno-ironicznej (Poznan 1999), prace Przemystawa Czaplinskiego Mikrologi ze Smier-
ciq. Motywy tanatyczne we wspolczesnej literaturze polskiej (Poznan 2001) czy Poezje
zalu Krzysztofa Klosinskiego (Katowice 2001). Ksiazka Anny Spoélnej, niewatpliwie in-
spirowana przywotanymi pracami, zostala pomyslana jako monograficzna proba czytania
powojennej polskiej poezji funeralnej w perspektywie jej gatunkowych oraz intertekstual-
nych powiazan z literacka tradycja pisania o $mierci. I — co trzeba powiedzie¢ juz na po-
czatku — ta proba autorce si¢ powiodta.

Dysertacja Spolnej, procz Uwag wstepnych i Zakonczenia, zostata podzielona na dwie
czescei. Cze$e pierwsza ksiazki (Ponowienie, przetworzenie, odwrocenie. Polska poezja
funeralna wobec konwencji) ma na celu skatalogowanie, usystematyzowanie motywow
zatobnych, ich kontynuacji i przeksztatcen w literaturze wspotczesnej. Natomiast w dru-
giej czesci autorka analizuje utwory zalobne powstate w dobie socrealizmu oraz poddaje
wnikliwej lekturze Anke Wiladystawa Broniewskiego, Biafly rekopis Anny Kamienskiej
oraz tom Matka odchodzi Tadeusza Rozewicza.

Pierwsza cze$¢ ksiazki wskazuje na ogromna prace archiwistyczng autorki, ktéra pod-
jeta wysitek usystematyzowania watkow funeralnych w powojennej poezji. Spolna dazy
do ich encyklopedycznego uporzadkowania, mimo ze we wstgpie skromnie stwierdza, ze
nie ma takich ambicji (s. 12). Badaczka skrupulatnie poszukuje gatunkéw epicedialnych
we wspotczesnej poezji. Przyglada si¢ tytulom utwordw, ktére sa jednoczesnie nazwami
gatunkowymi, dostrzegajac w owych tytutach rézne realizacje genologiczne poezji zatob-
nej. Odnajduje w liryce powojennej treny, elegie, epitafia, kenotafia, nenie i lamenty, a takze
nawiazania do kompozycji muzycznych — requiem, marszu zatobnego. Bada rowniez motta
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i dedykacje, ktore traktuje jako paratekstualne sygnaty uruchamiajace poetyke memorial-
na i funeralng.

Poezja zatobna wypracowata okreslong topike, dlatego tez Spdlna bacznie przyglada
sig, w jaki sposob ta topika funkcjonuje w poezji wspdtczesnej — i kolejno omawia nastg-
pujace toposy: ,,ubi sunt, qui nate nos fuerunt?”, Horacjanskie ,,exegi monumentum”, ,,non
omnis moriar’, motyw zimy i bieli towarzyszacy obrzedom zatobnym, topos $mierci jako
zasnigcia, biologiczne koto przemiany wskazujace na ciaglto$¢ trwania, sen, spotkanie z umar-
tym, akwatyczny topos przekroczenia rzeki, odlot duszy z ciata ze szczegdlnym zwroce-
niem uwagi na topos duszyczki.

W nastgpnych partiach pracy Spdlna omawia wiersze zatobne, przywotujace posta-
cie mitologiczne, biblijne, literackie i tworzace serie tematyczne (badaczka odsyta do
okreslenia Janiny Abramowskiej). Odnajduje wigc wiersze, w ktorych pojawiaja si¢ na-
wiazania do konkretnych postaci zwigzanych z tradycja zalobna: Niobe, Antygony, Orfe-
usza, Hioba. Autorka recenzowanej ksiazki nie tylko koncentruje si¢ na utworach maja-
cych jawne odniesienia do okre$lonych gatunkow, toposow czy tematyki literatury zatobnej,
lecz prébuje tez rozpoznaé liryczne sytuacje utraty, Smierci, zatoby. Widzi w wierszach za-
fobnych ,,zdolno$¢ wyrazania podstawowych prawd egzystencji” (s. 86), a takze skton-
no$¢ do ujawniania Igku i stawiania fundamentalnych pytan o egzystencjg ludzka.

Nieco miejsca poswigca Spolna poezji holocaustowej w kontekscie obowiazku pa-
migcei historycznej. Badaczka nie zapomina tez o poezji bedacej hotdem dla ofiar PRL-u,
a w koncowej czgsci rozdziatu wskazuje na liryke rocznicowa, majaca na celu budowanie
wspolnoty poprzez uczestnictwo w zbiorowych rytuatach pamigci. W nastgpnym rozdzia-
le dokonuje analizy porownawczej cykli zatobnych, nawiazujacych do Trenow Kocha-
nowskiego, Zywicy i Corki bednarza Ludmity Marjanskiej, Strzepu catunu Andrzeja Man-
daliana oraz Kamienia pelnego pokarmu Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego. Badaczka,
pamigtajac o zrdéznicowanej poetyce tych tomow, wskazuje na odmienna realizacjg cyklu
zatobnego przez trojke tworcow. W kolejnych rozdziatach poszukuje autorka ironicznego
przeksztalcenia zasad klasycznej poezji funeralnej. W parodii czy ironicznym podejsciu
do wytworzonych form rozpoznaje nie tyle gest zerwania, ile swiadome uczestnictwo w tra-
dycji literackiej 1 zywy z nig dialog.

W orbicie zainteresowan Spolnej mieszcza si¢ poeci wyrastajacy z rozmaitych nur-
tow literackich. Przywotuje ona wiersze chociazby Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego,
Zbigniewa Herberta, Mieczystawa Jastruna, Jarostawa Marka Rymkiewicza, Tadeusza Ro-
zewicza, Krzysztofa Karaska, Urszuli Koziol, Jacka Podsiadty, Wojciecha Wencla, Euge-
niusza Tkaczyszyna-Dyckiego. Mozna by zapyta¢ o wybor prezentowanych i przywoty-
wanych utwordéw, majacy zdecydowanie charakter egzemplifikacyjny — np. badaczka, gdy
pisze o Requiem Karaska, niec wspomina bardzo waznego tekstu tego poety: Deutsches re-
quiem. Takich ,,zapomnianych” utworéw jest znacznie wigcej. Spolna pomija chociazby
wiersz Rozewicza poswigcony pamigcei Paula Celana Der Tod ist ein Meister aus Deutsch-
land, uruchamiajacy kilka tradycji pisarstwa zalobnego: spor z ,,non omnis moriar”, zesta-
wiony z Holderlinowskim toposem ,,poety w czasie marnym” — niezwykle waznym dla pol-
skiego autora. Rézewicz w tym wierszu nawiazuje takze do Norwidowskich Czarnych kwia-
tow jako konwencji pisania o umieraniu. Zreszta poezja autora Niepokoju moglaby stac si¢
tematem odrgbnego studium, gdyz zasadza si¢ ona na doswiadczeniu utraty, nieobecnosci
i probie poetyckiej odpowiedzi na $mier¢ innego.

Zastrzezenia budza takze zbytnie uogolnienia. W czgSci pracy dotyczacej poezji ho-
locaustowej, autorka pisze, iz zagtada prowadzi poetéw do ,,poczucia nieprzystawalno-
Sci jezyka literatury do doswiadczen, ktorych dotycza ich stowa [...]. W tym sensie wier-
sze bedace proba wspotuczestnictwa w zalobie po Shoah najdobitniej wskazuja na ogra-
niczenia 1 watpliwos$ci, z jakimi musi zmierzy¢ si¢ poezja funeralna, jesli nie chce by¢
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milczeniem” (s. 99). Tak sformutowany wniosek nalezatoby jednak uzupetnié. Pamigé
o Holocauscie — powotajmy si¢ na wypowiedz Ankersmita —,,musi pozosta¢ choroba, psy-
chiczna dolegliwoscia, na ktora nie mozemy nigdy przestac cierpie¢” . Idac tropem Freuda,
Ankersmit przeciwstawia melancholi¢ zatobie i wskazuje, ze to melancholia jest etyczna,
gdyz nie pozwala przepracowac doswiadczenia zagtady. W tym wypadku wszelkie poetyc-
kie rytualy zalobne okazuja si¢ praktyka dwuznaczna, probujaca ztagodzi¢ doswiadczenie
zagtady. Trzeba tez dodaé, ze literatura Holocaustu wypracowata wtasng konstelacj¢ moty-
wow zatobnych, takich jak popioty (np. tom Jerzego Ficowskiego Odczytywanie popiotow),
motyw odmawiania modlitwy za umartych (kadisz), obrazy grobow, nawiazywanie do zy-
dowskich ksiag pamigci. Te wszystkie motywy tworza interesujaca sie¢ toposéw zalob-
nych wypetniajacych poezjg¢ po Shoah, ktdorej warto si¢ przyjrzec.

Szkoda tez, ze autorka nie podjeta proby analizy fenomenu obecnosci w polskiej po-
ezji powojennej autoepitafium Rilkego: ,,Rose, oh reiner Widerspruch, Lust, / Niemandes
Schlaf zu sein unter soviel / Lindern” — jednego z najstynniejszych napiséw nagrobnych,
odsytajacego do Horacjanskiego ,,non omnis moriar”. Do tego epitafium Rilkego wielo-
krotnie siggali m.in. Krzysztof Karasek, Adam Zagajewski, Ryszard Krynicki, Tadeusz
Rézewicz, czgsto polemicznie, nie zgadzajac si¢ z Rilkego wizja poezji 1 egzystencji.

W czgsci drugiej Spolna uruchamia zywiot analizy i interpretacji. W pierwszym roz-
dziale autorke interesuje przede wszystkim opresyjny charakter ideologii socrealizmu, za-
wlaszczajacy takze gatunki zalobne. Badaczka zaznacza, Zze poezja zatobna musiala zmie-
rzy¢ si¢ z ideologia postegpu i niesmiertelnosci gospodarzy Partii. Poetyka Zatobna reali-
zmu socjalistycznego, jak zauwaza Spdlna, czerpala ze wzorcow klasycystycznych,
shuzacych gléwnie monumentalizacji umartych bohateréw socjalizmu. Autorka recenzo-
wanej ksiazki wskazuje tez na wtorno$¢ poezji socrealizmu, prowadzaca niekiedy do $miesz-
no$ci. Bada rowniez mechanizmy powstawania utworéw zalobnych, ich okazjonalnos¢,
hagiograficznos¢, a takze koncentruje si¢ na nowomowie przenikajacej poezjg tego okre-
su. Analiza socrealistycznych wierszy zatobnych stanowi rozbudowany kontekst histo-
rycznoliteracki dla interpretacji Anki Wtadystawa Broniewskiego, utworu, ktéoremu jest
poswigcony kolejny rozdziat ksiazki.

Anka jest dla badaczki przede wszystkim udramatyzowanym monologiem: podmiot
tych wierszy zwraca si¢ do umartej wobec umartej, co ujawnia prozopopeja — podstawowa
figura dyskursu zatobnego. A sama utrata ukochanej corki wyzwala nostalgiczny ciag
wspomnien, oswajajacy smier¢ dziecka. Dwa tryby: nostalgiczny — realizujacy si¢ w ide-
alizujacym wspomnieniu — oraz $wiatopogladowy, buduja rytuat zatlobny wierszy Bro-
niewskiego. W ich trybie ogolnorefleksyjnym pojawia si¢ kategoria Fatum (Spolna po-
rownuje t¢ kategori¢ do ,,to” Milosza), subtelne nawiazania do etosu filozofii stoickiej,
ktory zostaje — podobnie zreszta jak u Kochanowskiego — podany w watpliwos¢, a takze
odrzucenie pocieszenia religijnego. Jak zauwaza Spdlna, cykl Broniewskiego nie odtwa-
rza wiernie schematu epicedialnego, jak tez nie stanowi zapisu ,,wybuchu uczu¢”. Wedtug
niej — poeta ,,Raczej kreuje, niz wiernie przetwarza przebieg wewngtrznej zatoby” (s. 220).
W cyklu tym komploracja i konsolacja funkcjonuja na zasadzie parabazy, stad wywodzi
autorka tez¢ o Swiadomosci ironicznej tworcy Anki. Szkoda, Ze tej propozycji interpreta-
cyjnej Spdlna nie rozwija, ogranicza si¢ do niej tylko w przypisie (s. 245). Przypomnijmy,
ze dla Paula de Mana, na ktorego powotuje si¢ badaczka, ironia niweczy ciaglos$¢ narracji,
prowadzi do ponownego podejmowania watku. W rozumieniu de Mana ironia romantycz-

" F. Ankersmit, Pami¢tajqc Holocaust: zaloba i melancholia. Przet. A. Aschtet,
A.Kubis, J. Regulska. W: Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiogra-
fii. Red., wstgp E. Domanska. Krakow 2004, s. 425.
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na wskazuje, iz kazda autorefleksja ma takze charakter narracyjny i alegoryczny, co wie-
dzie do ciagltego rozbijania iluzji spojnosci. Zgodnie z logika stynnego dekonstrukcjonisty
ironia romantyczna to ,,oddalenie si¢ JA w stosunku do tworczosci samego pisarza, taki
radykalny dystans (radykalna negacja samego siebie) w stosunku do wtasnego dzieta”?.
W tej perspektywie epicedium urasta do ironicznej formuty, niemozliwosci przepraco-
wania utraty, przywrocenia spojnosci ,,ja”. Ironia bylaby w tym wypadku forma zalobni-
cza, pamigcia o nieusuwalnej utracie. Wydaje si¢, ze wykorzystanie konceptéw de Mana
przeczy rozwazaniom o epifaniczno$ci (tutaj autorka podaza za Ryszardem Nyczem)
tych wierszy Broniewskiego, w ktorych dochodzi do emfatycznych rozpoznan obecno-
Sci zmartej. W tym wypadku stowa przywotywane przez Spodlna: ,,Powietrze — to ona”
(z wiersza Oswiecim), bylyby nie tyle epifanijnym doznaniem obecnosci, ile znakiem
performatywnosci jezyka, jego tropologicznego uwiklania.

W odmienny sposob realizowany jest wzor poezji zatobnej w Bialym rekopisie Anny
Kamienskiej. Spolna traktuje ten tom wierszy jako zapowiadajacy przetom §wiatopogla-
dowy i estetyczny poetki. Dla badaczki Bialy rekopis to $wiadectwo otwarcia na transcen-
dencjg, poszukiwang poprzez cierpienie i bol — nieprzypadkowo jednym z ulubionych bo-
hateréw poetki jest Hiob. Nie powiela ona jednak ustalonych wzorcow poezji zatobne;j.
Jak zauwaza Spo6lna, poetka ,,znacznie przeformutowata topike funeralng” (s. 288). Wiersze
Kamienskiej petnia rolg swoistego rytuatu zatoby, czerpia z motywow ludowych obrze-
doéw (ujawniajacych si¢ chociazby w magicznym przywotywania umartego meza) oraz
biblijnych i $redniowiecznych motywow mater dolorosa oraz Hioba. U Kamienskiej
$mier¢ nie jest w stanie przezwycig¢zy¢ wigzi mitosnej. Poetka tworzy swoista mitologie
mitosci silniejszej niz Smier¢ (ten motyw wystepuje takze we wczesniejszych wierszach
poswigconych umartej matce). Bialy rekopis jest wige nie tylko zapisem utraty ukochane-
go, ale rowniez potwierdzaniem wigzi mitosnej miedzy matzonkami, swoistym dyskur-
sem milosnym.

Interesujaco rysuje sig analiza tomu Matka odchodzi Tadeusza Rozewicza — poety, kto-
rego tworczosc, jak pisze autorka recenzowanej ksiazki, jest ,,od poczatku naznaczona obse-
sja utraty” (s. 297). Wedlug Spdlnej dzielo to pokazuje ,konsekwentne dazenie poety do
obnazenia martwoty tradycyjnego jezyka poezji zalu” (s. 306), wyrazajace si¢ w przenico-
waniu toposéw funeralnych. W tym wypadku tom Matka odchodzi bytby proba przekrocze-
nia granic dyskursu literackiego. Ciekawe w perspektywie przyjetej w omawianej tu pracy
sa rozwazania dotyczace obrazu matki Rézewicza, ktora dla poety jest nauczycielka upra-
wiania zatoby. Spolna analizuje tez wptywy Norwida na tworczo$¢ Rozewicza, ujawniajace
sig w poszukiwaniu jezyka literatury pozbawianego retorycznych ozdobnikdw, jak najbar-
dziej zblizonego do doswiadczenia zycia codziennego, a takze $mierci. Badaczka duzo miej-
sca poswigca figurze ojca, probie odzyskiwania przez poetkg pamigci o ojcu.

Spolna, zajmujac si¢ sylwicznoscia tomu Rézewicza, nie probuje umiescié tej ksiazki
w kontek$cie innych zapisow diarystycznych autora Plaskorzezby, uktadajacych si¢ w od-
rebne cykle: dziennik choroby, dziennik artysty, dziennik wojenny, a takze dziennik pod-
r6zy. Matka odchodzi wpisuje si¢ roOwniez w pewien projekt autobiograficzny i memorial-
ny, konsekwentnie realizowany szczegodlnie w poznej tworczosci Rozewicza, zwiazany
z problemem konstruowania podmiotu wobec matki. Matka dla tego poety wiaze sig tez ze
sfera ciata, mocy tworczej — w przeciwienstwie do symboliki ojca, uruchamianej takze
przez figury mistrza, Boga, motywu zimnego, bezdusznego spojrzenia (np. Biedny August
von Goethe, Regio). Nieprzypadkowo Rozewicz stwierdzi w opowiadaniu Przerwany eg-
zamin: ,,Pisz¢ wiersze. Czuje¢ si¢ od tego czasu matka™3.

2 P. de Man, Pojecie ironii. W: Ideologia estetyczna. Przet. A. Przybystawski. Gdansk
2000, s. 28.
> T. Rozewicz, Przerwany egzamin. W: Proza. T. 1. Krakow 1990, s. 233.
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Poczynione tu uwagi nie maja na celu umniejszenia warto$ci omawianej pracy. Ksiaz-
ka Anny Spoélnej stanowi wazna pozycje dotyczaca dialogu wspotczesnej poezji z tradycja
literacka.

Dariusz Szczukowski
(Uniwersytet Gdanski — University of Gdansk)

Abstract

The review discusses Anna Spolna’s book on the Polish funeral poetry seen from the
perspective of the poetry’s intertextual dialogue with literary tradition. The author attempts to syste-
matise the funeral motifs in contemporary literature. To do it, she analyses pieces of funeral literature
composed in the era of socialist realism and scrutinizes Wladystaw Broniewski’s Anka, Anna Ka-
mienska’s White Manuscript (Bialy rekopis) and Tadeusz Rozewicz’s collection Mother Departs
(Matka odchodzi).
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