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Irina Jewgieniewna Adielgiejm, POETIKA ,PROMIEZUTKA”:
MOLODAJA POLSKAJA PROZA POSLE 1989 GODA. (Recenzienty: G. J. Iljina,
W. J. Tichomirowa). Moskwa 2005. Izdatielstwo ,,Indrik”, ss. 544. Rossijskaja akadiemija
nauk. Institut stawianowiedienija.

Dyskusje o tym, czy w literaturze nastapit w r. 1989 przetom, czy tez nie, trochg juz
w polskiej nauce ucichly (co nie znaczy, ze dokonano ostatecznych ustalen). Zaintereso-
wanie przeniosto si¢ raczej na poglebione opisywanie tekstow, §ledzenie zmian tematyki,
poetyk czy kontekstu spotecznego literatury. Zagadnienie to pojawia si¢ wszakze na pierw-
szym miejscu w ksiazce Iriny Adielgiejm, kolejnej z serii prac powstatych w ramach pro-
jektu ,Historia, jezyki i literatury narodow stowianskich w §wiatowym konteks$cie socjo-
kulturowym”, realizowanego w Rosyjskiej Akademii Nauk. Owo ,,przywiazanie” rosyj-
skiej badaczki do problemu wynika jednak z przestanek znacznie glebszych niz tylko
rozpowszechnienie terminu w dyskusjach polskich kolegdw, cho¢ tego argumentu takze
nie mozna pominaé w przypadku pracy — w ogromnej mierze — podsumowujacej i po-
rzadkujacej. Oparla si¢ bowiem Adielgiejm na szkicu Jurija Tynianowa i jego ustalenia
zwiazane z istnieniem epok o mniejszym potencjale patronuja recenzowanej ksigzce.

Artykut Tynianowa Promiezutok (1924), na ktory obszernie powotuje si¢ we wstepie
Irina Adielgiejm, zostat przetozony na jezyk polski i wydany w zbiorze prac rosyjskiego
teoretyka w 1978 roku !. Tytutowe hasto-termin thumaczy sig¢ jako ,,okres przejsciowy”. Ze
wzgledu na tradycj¢ badawcza warto pozostac przy tym przektadzie, cho¢ mozliwe wyda-
ja sig iinne: Wielki stownik polsko-rosyjski rejestruje stowo jako: 1) w znaczeniu prze-
strzennym — ,,odstep”, ,,odleglos¢”; 2) w znaczeniu czasowym — ,,odstgp czasu”, ,,prze-
rwa”’; przymiotnik ,,promiezutnyj” — thumaczy si¢ jako ,,posredni”, ,,stadium posrednie™?.

' J. Tynianow, Okres przejsciowy. W: Fakt literacki. Wybor E. Korpata-Kirszak.
Warszawa 1978 (przet. A. Urbanska).

2 A. Mirowicz, I. Dulewicz, I. Grak-Pabis, I. Maryniak, Wielki stownik pol-
sko-rosyjski. Warszawa—Moskwa 1970, s. 1014.
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W swoim eseju prezentuje Tynianow poglad, iz nowe idee w literaturze pojawiaja si¢
wraz z przesileniem, a droga do nich wiedzie przez okres przejsciowy o stabszym poten-
cjale tworczym. Na materiale wspotczesnej rosyjskiej poezji (poczatek w. XX) ustala wy-
znaczniki ,,stadium posredniego”. Kiedy literatura przechodzi trudno$ci — 1) nastawia si¢
na gre¢ z czytelnikiem; 2) wykorzystuje biografi¢ autora (autor wewngtrzny) i podtrzymuje
iluzje prawdziwosci przekazu; 3) trwa przy starych tematach, a jesli stworzy nowe — przy-
wiazuje si¢ do nich na dlugo, 4) zespala plan wysoki z niskim; 5) ucieka w krag tematow
z zycia codziennego; 6) konfrontuje stowo z rzecza, przy czym ,,starcie” wiersza i przed-
miotu wydobywa sig¢ najlepiej przy tematach takich, jak $mier¢, dziecinstwo, choroba,
przypadek; 7) eksploatuje temat dziecinstwa; 8) stwarza nowe gatunki — ,,Dlatego wtasnie
jest on okresem przejsciowym, ze nie ma tu gotowych gatunkéw, ze powstaja one wolno
i beztadnie i nie sa przeznaczone do powszechnego uzytku”?. Literatura ,,0okresu przej-
Sciowego”, nie rodzac arcydziet, rodzi si¢ z potrzeby opisania zmieniajacego si¢ zycia,
z drugiej strony — impuls pochodzi z samej literatury, w ktorej caty czas co$ sig rodzi i co$
zamiera.

Praca Iriny Adielgiejm nie rozstrzyga jednoznacznie kwestii istnienia badz nie przeto-
mu literackiego w 1989 roku. Poglebia wszakze oglad przedmiotu badan, pokazujac proz¢
po r. 1989 jako literatur¢ migdzyepoki.

Ksiazka Poetika , promiezutka” jest bardzo obszerna. Sktada si¢ z pigciu, podzielo-
nych na mniejsze, rozdziatow, wstepu, zakonczenia i licznych zatacznikoéw — wykazu ana-
lizowanych tekstow (126 tytutdow), biogramoéw polskich pisarzy (47 nazwisk), indeksu
autoréw. Poswigcona jest prozie pokolenia, ktore zaczgto aktywne zycie literackie w Pol-
sce postsocjalistycznej. Autorka pokazuje odrgbnos¢ tej generacji, specyfike myslenia,
poetyke, doswiadczanie ambiwalencji wolno$ci—braku wolno$ci, wykorzenienia—zako-
rzenienia. Uwaza, ze realnie przezyta zmiang literacka mozna opisaé, kiedy zaczyna sig¢
aktywne przywykanie do nowych poje¢, przedstawien, nowych form jezyka i okreslania
$wiata. I taki moment — jej zdaniem — dla polskiej prozy juz nadszedl; mowiac inacze;j:
mtodzi trochg juz sig zestarzeli. Ksiazka Iriny Adielgiejm to solidna, miejscami erudycyj-
na, nasycona szczegotami praca teoretyczna. Czyta sig ja nielekko, mozolnie — i z duzym
dla siebie pozytkiem.

We wstepie badaczka przywotuje krotko tezy Tynianowa i powotuje sig na nie. Wspo-
mina tez — istotng dla catosci wywodu — koncepcje trzech dziatajacych w jednej epoce
pokolen literackich: starego, sredniego i mtodego. W okresach przetomu dochodzi migdzy
nimi do konfrontacji, mtodzi szukaja adekwatnego jgzyka do opisania nowego widzenia
Swiata, przez co postrzegani sa jako optymistyczne swiadectwo przetomu; starzy — tkwia
w dawnych formach i w dawnym jezyku. W koncu lat osiemdziesiatych runat ustrdj socja-
listyczny w Polsce (polscy badacze mowia raczej o ustroju komunistycznym, rosyjscy —
o socjalistycznym) i dotychczasowe formy zycia literackiego staty si¢ nicaktualne. Przed
literatura pojawito si¢ zadanie odnowienia jgzyka, ktore podjgli mtodzi pisarze, odcinajac
si¢ od tradycji sprzed 1989 roku.

Autorka recenzowanej pracy uwaza, ze teksty literackie zawsze funkcjonuja w kon-
tekscie innych utwordw, zwlaszcza sobie wspolczesnych, i dlatego traktuje proze polska
po 1. 1989 jako calos¢, ogdlny wyraz nowej sytuacji, cho¢ roéznie ksztattowany przez kon-
kretne teksty. Opisuje okres 1989—2004, 15 bujnych lat transformacji ustrojowej, spotecz-
nej i kulturowej, przy czym stara si¢ nie hierarchizowac zjawisk, co w polskim czytelniku
— majacym dostep do wszystkich omawianych tekstow — budzi niejaki opor. Proste zesta-
wianie utworow takich, jak Tego lata, w Zawrociu 1 Kapelusz z zielonymi jaszczurkami
Hanny Kowalewskiej z proza Nataszy Goerke czy Magdaleny Tulli wydaje si¢ jednak
pomieszaniem porzadkow. Ambitnym zadaniem, jakie postawita sobie Adielgiejm, jest

3 Tynianow, op. cit.,s. 177.
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scharakteryzowanie 126 prac 47 autorow. Mnogos$¢ analizowanych utworéw i obszerne
cytowania maja je przyblizy¢ rosyjskiemu czytelnikowi — do roku wydania rozprawy (2005)
z opisywanego spektrum przettumaczono na rosyjski jedynie 10 dziet: Hannemana i Es-
ther Stefana Chwina, Kabaret metafizyczny oraz Podrecznik do ludzi Manueli Gretkow-
skiej, Weisera Dawidka Pawta Huellego, Monolog z lisiej jamy i1 Pod mocnym aniotem
Jerzego Pilcha, Podroz Ludzi Ksiegi Olgi Tokarczuk, Sek Pies Brew Adama Wiedemanna,
Wojne polsko-ruskq pod flagq biato-czerwonq Doroty Mastowskiej. Badaczka upodobata
sobie okreslenie ,,nowa proza”, akcentujac w ten sposob niezwyczajnos¢ sytuacji, w jakiej
znalezli si¢ reprezentanci mlodego pokolenia; proza nie tylko ,,mtoda”, ale jakby w nad-
datku —,,nowa”. Nadmiernie uzywane w tytutach rozdziatéw i podrozdziatow stowo ,,mig-
dzy” tlumaczy autorka potrzeba wyrazenia najwazniejszej cechy opisywanego pokolenia
tworcow, dramatu ambiwalencji, charakterystycznego takze dla postmodernizmu.

Rozdzial I: Mieidu ,,pierietomom?” i, prodotienijem”
(Miedzy ,,przelomem” a ,,kontynuacja”)

Rozdziat I, pozbawiony analiz konkretnych utwordw, jest rozbudowanym streszcze-
niem polskiego stanu badan. Z duzym znawstwem i erudycja przywoluje autorka liczne
koncepcje badawcze, podsumowuje zawite spory, porusza kwestie i bardzo wazne, i bardzo
btahe. W czesci tej wyraznie widaé cheé niepominigcia niczego, co cho¢by w nieznaczny
sposob mogloby wzbogaci¢ obraz calosci. Adielgiejm posegregowata zagadnienia i nada-
fa im logiczny porzadek: rys najnowszej historii Polski, spor wokot przetomu r. 1989, ko-
niec romantyzmu i mitu polskosci, wolny rynek kultury, reklama i autoreklama, fenomen
»drugiej ksiazki”, feminizm, problem nazewnictwa, relacje starzy mistrzowie—debiutan-
ci, wyznaczniki nowej prozy.

Poczatkowa cz¢$¢ tego rozdziatu poswigca autorka zreferowaniu dlugiego i burzliwe-
go sporu w polskiej krytyce dotyczacego przelomowosci roku 1989, przywotujac liczne
argumenty za i przeciw. Zgadza si¢ z przekonaniem, ze wszystkie daty w historii literatury
sa umowne — i te historyczne: 1918, 1939, 1945, 1956, 1968, 1970, 1989, i te ,,estetyczne™:
1905, 1932, 1976. Przetom historyczny nie pociaga za soba automatycznie zmian w este-
tyce, ale zawsze zmienia sytuacjg literatury wobec rzeczywistosci. Irina Adielgiejm opisu-
je krotko przeobrazenia w Polsce, porownuje je do tych, ktore mialy miejsce w innych
krajach bytego bloku RWPG. Bardzo wyraznie podkresla zachodni charakter kultury pol-
skiej — zdaje sig, ze dla badaczy rosyjskich to kwestia oczywista. Autorka widzi korzenie
mtodej prozy w literaturze lat osiemdziesiatych, za poczatek ,,epoki” uznajac — za innymi
—wydanie Weisera Dawidka Huellego (1987) oraz Wyznan tworcy pokatnej literatury ero-
tycznej Pilcha (1988).

W dalszych czg$ciach rozdziatu podjgte zostalo zagadnienie upadku paradygmatu ro-
mantycznego. Adielgiejm przywoluje tu rozwazania Marii Janion, ktora upatruje glowne-
go zrodta wyczerpania literatury polskiej w przekonaniu o powinnosci stuzenia dzietu na-
rodowemu. Polsko$¢ jako jedyne kryterium samoidentyfikacji prowadzi w pierwszym ge-
scie do wzmocnienia kondycji literatury (tematy patriotyczne, galeria bohaterow, czytelne
wzorce), potem jednak do jej wypalenia (literatura odsyla sama do siebie, brak doptywu
nowych tresci, brak zwiazku z biezacym zyciem). Paradoksem kultury polskiej jest, ze naj-
znakomitsze jej wytwory powstaja w sytuacji sktadania trybutu owemu narodowemu dziehu,
a wigc — w sytuacji pewnej stuzebnosci. Przeglad dorobku nowej prozy — juz uwolnionej od
patriotycznych powinno$ci i wobec nich zbuntowanej — tej konstatacji nie podwaza.

Kolejne zagadnienia poruszone w rozdziale ,,migdzy przetomem a kontynuacja” to
uwarunkowania zewngetrzne i wewngtrzne powstawania nowej prozy oraz kondycja pisa-
rza. Méwi wige Irina Adielgiejm o nowym sposobie finansowania kultury, zmianach w pro-
cesie wydawania i kolportazu, decentralizacji zycia literackiego, swoistym ,,wybuchu” li-
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teratury masowej, obnizeniu rangi tworcy, rozkwicie pisarstwa kobiecego, tradycjach no-
wej prozy (Gombrowicz, Schulz, Buczkowski). Podkresla tez zmiany w typowym ukta-
dzie sit literackich: starzy mistrzowie odchodza, $rednie pokolenie jest w stabej kondycji,
nowa literatura bardzo (chyba za bardzo) lansowana przez media. Polski czytelnik wszyst-
kie te problemy zna, dla rosyjskiego — to konieczne, by¢ moze, wprowadzenie do pozniej-
szych namystéw nad tekstami.

Rozdzial I1: Prostranstwo i wriemia: na granice obszczego i licznogo
(Przestrzen i czas: na granicy powszechnego i osobistego)

W tym najwigkszym, liczacym prawie 200 stronic rozdziale zajmuje si¢ badaczka
najbardziej charakterystycznymi dla najnowszej prozy przedstawieniami przestrzeni i czasu.
Czgs¢ tg ilustruja obszerne omowienia konkretnych dziel, przy czym zwracaja uwagg bar-
dzo dlugie cytaty; autorka powotuje si¢ np. bardzo czgsto na proz¢ Stasiuka, ktorego ani
jeden utwor nie doczekat si¢ przektadu na rosyjski. Nalezy przyznaé, ze szczeg6lnie sma-
kowicie brzmia po rosyjsku te fragmenty galicyjskich opowiadan, w ktorych opisuje sig
przybywajacych ttumnie na polskie przygraniczne targi Rosjan i Ukraincow, handlujacych
wszystkim i niczym, stynne dywany i dywaniki na wystuzonych zyguli, mieszczace cuda
tandety i nieprzydatnosci.

Rozdziat 1T zbudowany jest z kilku cze$ci o r6znorodnej tematyce, dla przejrzystosci
wywodu trzeba, jak si¢ zdaje, oméwic je odrebnie.

Miezdu centrom i pierifierijej: prostranstwo polskoj sowriemiennosti (Migdzy cen-
trum a peryferiami: przestrzen polskiej wspolczesnoséci) — podrozdziat ten ogniskuje si¢
wokot zagadnien miasta, przedmies¢ i prowingji. Irina Adielgiejm podkresla, ze wiele te-
kstow nowej prozy usiluje poluzowac silne zwiazki z polska przestrzenia, by uciec od
»przekletych” polskich probleméw. Niewielu autorom zabieg taki si¢ udaje. Rzeczywi-
sto§¢ wigkszosci z nich to miasto; antyurbanistyczne nastawienie, ujawnianie brzydoty,
opresyjnosci (labirynt, metafora ruin, wizja apokalipsy) nie idzie tu w parze z zerwaniem
7 ta przestrzenia. Wazne okazuje si¢ wszakze oddanie, poprzez opis zamierania i odksztal-
cania si¢ miasta, absurdow postsocjalistycznej Polski. Poetyke i mitologi¢ przedmies¢ naj-
petniej wykorzystat — zdaniem rosyjskiej badaczki — Stasiuk, odwotujac si¢ do tworczosci
Tyrmanda, Htaski, Nowakowskiego. Nowe przedmiescia znaczaco réznig si¢ jednak od
tych dawnych, rozjasnionych knajackim kodeksem honorowym, sg brzydkie, nowobogac-
kie i stgsknione za centrum, ktére jawi si¢ jako miejsce lepsze, §wigtsze. Proza polska
po r. 1989 zapisuje umieranie przedmies¢ jako odrgbnego Swiata drewnianych domoéw,
zarosnigtych ogrodow, golgbi polatujacych nad przybudéowkami i komérkami niewiado-
mego przeznaczenia i wieku. I rejestruje to z nostalgia. Prowincje, z kolei, maluje si¢ ciem-
nymi, szarymi barwami, podkreslajac poprzez czgste uzycie stow: ,,ostatni”, ,,nigdy”, ,,nie
bedzie”, poczucie konca i beznadziejnosci.

Miezdu polskim i niepolskim (Migdzy polskim a niepolskim) — cz¢$¢ t¢ poswigca au-
torka zagadnieniu emigracji, zaznaczajac, ze jest to kwestia kluczowa dla zrozumienia
wspolczesnej, ale i XIX-wiecznej kultury polskiej. W polskiej mentalnosci i literaturze
istnieje, w zwiazku z dramatyczna historia, pewien wypracowany model przezywania sy-
tuacji wysiedlenia: z jednej strony, jako przeklenstwa oderwania od korzeni, z drugiej —
wywyzszenia misja podtrzymania bytu narodowego. Stworzony w romantyzmie etos, kto-
ry ,,sprawdzal si¢” przez lata narodowych niedoli, stracil uzytecznos¢ wraz z wygasnig-
ciem fal emigracji politycznych i zarobkowych (po rosyjsku — , kietbasianych”). Wielu
polskich autoréw debiutujacych po r. 1989 ma za soba doswiadczenie dtugiego przebywa-
nia i tworzenia za granicg. W ich tekstach pojawia si¢ opisy nowych odmian psycholo-
gicznego stosunku Polaka do obczyzny i postrzegania kraju z dalekiej perspektywy: wszech-
ogarniajace doznanie obcosci, silna wigz zarowno z Polska, jak i z miejscem pobytu na
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obczyznie, wewngtrzna nieukojona potrzeba przemieszczania sig, ,,poczucie niewazko-
$ci” — absolutny brak zakorzenienia. Bohaterowie nowej prozy w niczym nie przypomina-
ja zagubionych postaci Mrozka czy Redlinskiego. Do zycia wybieraja wielkie miasta lub
egzotyczne miejsca i szybko, jesli chca, asymiluja si¢ w zakresie przez siebie wybranym.

Irina Adielgiejm przy tym proponuje — za innymi — by zrezygnowac z pojgcia ,,emi-
gracji” i ,,emigranta” na rzecz nowoczesniejszego, blizszego tekstom terminu: ,,stazysta”,
mtodej prozie obca jest zawarta w dawnych okresleniach nuta tragizmu i wpisane w nie
poczucie utraty. Nie ma juz samej emigracji, ale dluzszy wyjazd z Polski nie pozostaje bez
$ladu w utworach, inne sa natomiast sposoby przedstawiania zagranicy. Przede wszystkim
pojawia si¢ motyw artystycznego, jezykowego i kulturowego zetknigcia z ,,innym”; nie
,»obcym”, lecz wlasnie — ,,innym”. Problem zrozumienia. Bohater — emigrant czy stazysta,
zawsze obserwuje §wiat poprzez pryzmat doswiadczenia wewngtrznego. Czgste sa stereo-
typy narodowe (Polak — hulaka i pijak), a takze ironiczne spojrzenie na mesjanizm. Naj-
wazniejszym doswiadczeniem wyniesionym z wyjazdu jest utracenie naiwnej wigzi z rze-
czywistoscia i koniecznos¢ zbudowania jej, przy duzym wysitku, na nowo. Okazuje sig, ze
ten sam $wiat mozna przezywaé w rozny sposob. Odbiciem procesu jest duze skompliko-
wanie formalne tekstow nowej prozy, si¢ganie po pastisz, kolaz, operowanie nadmiarem
i chaosem wielokulturowosci (tu za przyklad stuza Fractale Nataszy Goerke).

Miezdu Mitteleuropa i Jewropoj (Miedzy Mitteleuropa a Europa) — tu badaczka zaj-
muje si¢ waznym dla prozy polskiej po r. 1989 zagadnieniem tozsamosci europejskiej i $rod-
kowoeuropejskiej. Po przemianach ustrojowych kategoria ,,polsko$ci” okazata si¢ niewy-
starczajaca do okreslenia kondycji i kulturowej §wiadomosci narodu. Zaczgto zadawaé
trudne, nafaszerowane marzeniami i kompleksami pytania o Polske w Europie. W litera-
turze objawit si¢ wyraziscie — rysowany zawsze ciemnymi barwami — motyw ,,Mitteleuro-
py”. Ow obszar, naznaczony dramatyczna historia, jest cztowiekowi nieprzyjazny, to tery-
torium wiecznego nieszczgscia, gdzie kazde pokolenie stawato si¢ ofiara, terytorium mato
konkretne, znikajace z map, ptynne. Charakteryzuja je metafory ciemnego nieba, deszczu,
braku stonica i $wiatta. Nowa proza bada takze sekrety nostalgicznej duszy srodkowoeuro-
pejskiej, a jej tajemnicg mozna ujac, jak stwierdza Adielgiejm, nastgpujaco: migdzy wply-
wem Wschodu a tesknota za Zachodem.

Miezdu pamiatju i wriemieniem: nostalgiczeskaja proza (Migdzy pamigcia a czasem:
proza nostalgiczna) — w tym obszernym fragmencie autorka Poetiki ,, promiezutka” sta-
rannie opisuje bardzo licznie reprezentowana grupg tekstow zwiazanych z koncepcja ,,ma-
lych ojczyzn”. Prawdziwa eksplozj¢ prozy nostalgicznej taczy — opierajac si¢ na stanie
badan — z bogata tradycja prozy o kresach (twdrczos¢ Mitosza, Wittlina, Vincenza, Stem-
powskiego, Konwickiego, Ku$niewicza) oraz z pojemnoscia kategorii wypierajacej ogol-
ny topos ,,polskosci”. Kresy odegraty ogromna rolg w ksztaltowaniu si¢ polskiej mental-
noSci jako mit ,,poczatku poczatkéw” i nieuchronnie utraconej przesztosci; tu warto wspo-
mnie¢ motyw domu zamienianego na walizke. Jednakze autorzy debiutujacy por. 1989
zupetnie odmiennie ksztattuja teksty o tej tematyce niz ich wielcy poprzednicy, zwracajac
uwagg na inne aspekty przesiedlen, repatriacji (Leszek Szaruga uznat to stowo za termino-
logiczny sadyzm), zmian przestrzeni, patrzac z zupetnie innej perspektywy. Najkrocej mozna
to ujac jako przesunigcie Srodka cigzkosci z opisywania straty samej przestrzeni na opisy-
wanie straty przodkéw, rodzinnej ciaglosci, korzeni. Dla bohatera Lidy Aleksandra Jure-
wicza—powiesci wielokrotnie analizowanej w ksiazce —niewazne jest miasto, ktore opusz-
cza on jako pigciolatek, ale dziadek i babka pozostajacy w domu, daleko od nieznanej
i groznej Polski. Nowa proza o kresach pisana jest przez ludzi, ktorzy urodzili sig¢ juz w ,,no-
wej” Polsce, a wschodnie terytoria znaja gtdéwnie z opowiesci, stad oparcie fabuty na zmy-
Slonych biografiach, domniemaniach, szczatkach wspomnien. Mit kreséw zlat si¢ wigc
z mitem utraconego dziecinstwa, ktore — jesli jest szczgsliwe — podobnie wyglada i we
Lwowie, i w Krakowie, i w Pcimiu Gornym.
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W prozie najnowszej pojawiaja si¢ tez zupelnie nowe przestrzenie kresow: Gdansk
(Huelle, Chwin), Wroctaw (Sieniewicz), Dolny Slask (Tokarczuk), Beskidy (Stasiuk). Do
pelnego w nich zakorzenienia potrzebne jest zrozumienie poprzednich mieszkancow, glow-
nie Niemcow, przestrzen taka trzeba czytac jak palimpsest. Tradycyjna polska proza o kre-
sach rejestrowata je glownie jako obszar tolerancji kulturowe;j i religijnej, teksty powstale
po r. 1989, gdzie najwazniejsze okazuje si¢ zapisanie dramatu wysiedlenia, skupiaja si¢ na
nienawisci i narodowych uprzedzeniach.

W zaskakujacy sposob ,,mala ojczyzna” staje si¢ tez w wielu utworach nowej prozy
PRL, pokazywany jako arkadia dziecifistwa. Mitologizacji PRL, cho¢ okraszonej ironia,
towarzyszy zapis mtodzienczej radosci i swobody. Przy czym mato wspomina sig o trau-
mach, raczej o pozytywnych aspektach totalitarnej rzeczywistosci, a takimi w pamigci
dziecka sa oswojone przestrzenie i sprz¢ty dziecinstwa. Istotnym motywem, zdaniem au-
torki recenzowanej pracy, czynia debiutanci r. 1989 stara fotografig, album ze zdjeciami,
jak tez posta¢ turysty ogladajacego i uwieczniajacego Swiat, co wiaze si¢ z wysokim war-
tosciowaniem przesztosci. Przesztos¢ zdaje si¢ wazniejsza niz przyszios¢, ocenia sig ja na
nowo, rozlicza dawne zto i szuka jezyka dla rzeczy przemilczanych.

Kolejny podrozdziat: Miezdu snom i jawju: optika snowidienia (Migdzy snem a jawa:
optyka snu), przynosi poglebiona analiz¢ powiesci Olgi Tokarczuk Dom dzienny, dom nocny,
czyniac ten utwoér sztandarowym przyktadem wystepowania opisywanej koncepcji. Prawda
snu jest przed bohaterka-narratorka Tokarczuk zakryta, ale sen mozna opowiedzie¢ na ksztalt
noweli. Najwazniejszym novum okazuje si¢ w mtodej prozie fakt, iz przestrzen snu nie jest
wyobrazona, lecz opowiedziana. W pordwnaniu z wczesniejszymi dokonaniami polskiej li-
teratury sny opisane w prozie po r. 1989 wypadaja dos¢ btaho i schematycznie, ale ich zada-
nie wydaje si¢ inne — bohater pragnie opowiedzie¢ swoj sen, podda¢ go interpretacji.

Irina Adielgiejm uwaza, ze nowa polska proza przemawia do czytelnika jezykiem
mocno spsychologizowanym, w zwiazku z czym pojawianie si¢ poetyki snu uznaje za wyraz
przezywania estetycznego poszerzajacej si¢ wiedzy o psychice cztowieka. Sen jest takze —
i teza taka bylaby tacznikiem z dociekaniami z wczesniejszych czgséci pracy — sposobem
na odpamigtanie przesztosci.

Miezdu utopiej i antiutopijej (Migdzy utopia a antyutopia) — w najnowszej literaturze
nierzadko pojawiaja si¢ wymyslone, nieprawdziwe przestrzenie, odsytajace bezposrednio
do utopii, toposu ,,ztotego wieku” cywilizacji. Taka ,,geografie fikcyjng” stwarza si¢ przy
wykorzystaniu historii alternatywnej, rzeczywistosci gier komputerowych, a takze wymy-
slonych krain dziecinstwa. Jako przyklady takich utopii — o r6znym nasileniu ironii narra-
tora wobec nich — podaje badaczka Prawiek i inne czasy Tokarczuk, W czerwieni Magda-
leny Tulli oraz Miasteczko z ludzkq twarzq Marka Sieprawskiego. Opisane miejsca: Pra-
wiek, Miasto, Miasteczko, budza silne pozytywne emocje. Obserwujemy jednak rozpadanie
si¢ owych basniowych figur i przeistaczanie si¢ ich we wlasne zaprzeczenie. Wyplywa to
z wysokiego wartosciowania ,,dawno$ci” oraz z przekonania, ze wszystko zmienia si¢ na
gorsze i nieuchronnie zbliza si¢ katastrofa.

Miezdu dietstwom i zrielostju. Fienomien inicyacyi (Migdzy dziecinstwem a dojrza-
oscia. Fenomen inicjacji) — autorka recenzowanej pracy podkresla w tym podrozdziale
nadobecno$¢ tematu inicjacji w analizowanym materiale. Zauwaza, ze termin ,,proza ini-
cjacyjna”, pomimo swojej wieloznacznosci, szybko si¢ w polskiej nauce i krytyce zado-
mowil, co wymusita sytuacja, gdy o inicjacji pisza prawie wszyscy 30- i 40-latkowie. Ro-
syjska badaczka wyroznia dwa gtéwne powody podjecia tematu: poszukiwanie w dziecin-
stwie przyczyn swojej obecnej sytuacji (autobiograficzny mit dziecinstwa, z Doling Issy
Mitosza jako wzorem) oraz niedojrzato$¢ dorostego (prekursorem tego ujgcia jest w litera-
turze polskiej Witold Gombrowicz).

Bogactwo nowej prozy inicjacyjnej trudno uporzadkowaé, ale ze ma recenzowana
praca ambicje systematyzujace, i to trudne wyzwanie badaczka podejmuje. Najczgstszymi
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ujeciami tematyki i IHICJaCaneJ wydaja si¢ jej: podkreslanie nowosci sytuaCJl ﬁzyczneJ i emo-
cjonalnej (wszystko robi si¢ wszak po raz pierwszy), synchromzaCJa inicjacji i przetomu
historycznego r. 1989 (warunki zewngtrzne wymuszajq temat dojrzewania do ,,nowe-
g0”), pokazywanie dziecinstwa jako zrédta traumy, negowanie tradycyjnego pozytyw-
nego mitu dziecinstwa (opresja rodziny i szkoty), oderwanie od historii (dziecko zajgte
dojrzewaniem nie dostrzega wielkich wydarzeﬁ) Ten ostatni wariant jawi sig jako szcze-
dych trudna historia. Prekursorskie znaczenie przypisuje tu Adielgiejm, opierajac si¢ na
polskim stanie badan, powiesci Huellego Weiser Dawidek. Cickawa konstatacja, wywie-
dziona, jak si¢ wydaje, z mys$li Tynianowa, jest powiazanie podejmowania tematyki ini-
cjacyjnej z poszukiwaniem wspdlnego jezyka z czytelnikiem — inicjacja jako doswiad-
czenie wspdlne.

Rozdzial II1: Konstrukcyja tieksta (Konstrukcja tekstu)

Kolejny obszerny rozdzial poswigca badaczka zagadnieniom poetyki. Dokonuje w nim
analizy jezyka, sposobow narracji, wyborow gatunkowych nowej prozy, a takze krotkiego
podsumowania tradycji prozie po 1989 r. najblizszej — literatury polskiej lat siedemdzie-
siatych i osiemdziesiatych. Irina Adielgiejm przypomina ,,wypalenie si¢” polskiej prozy
tego czasu, utratg¢ popularnosci we wszystkich krggach odbiorczych. W sytuacji gdy litera-
tura emigracyjna zajmowala si¢ przesztoscia, a krajowa oddata prymat dokumentowi, wiesz-
czenie rychtej $mierci powiesci uwazato si¢ za catkowicie uzasadnione. W znacznie lep-
szej formie niz debiutanci znajdowali si¢ prozaicy starszego pokolenia przywiazani do
tematyki wojennej, galicyjskiej, szerzej — historycznej. Sylwa i ,1ze-dziennik” wyparty
fabularnos¢, kryzys fabuly potegowata statycznos¢ typowa dla socjalizmu.

Ogromny wpltyw na zmiany w obrazie polskiej literatury miata — zdaniem autorki
Poetiki ,, promiezutka” — czytelnicza fascynacja proza iberoamerykanska. Liczne i dobre
thumaczenia, duze naktady sprawity, ze spragniony rozrywki polski czytelnik miat moz-
no$¢ chlonigeia tekstow Cortazara, Marqueza, Borgesa. Przyzwyczajat si¢ do barwnosci,
splecenia komizmu z tragizmem, atrakcyjnosci fabuty, przede wszystkim za$ — do powrotu
opowiesci. Odrodzenie prozy fabularnej w potowie lat osiemdziesiatych XX w. wiaze Adiel-
giejm wlasnie z boomem na prozg realizmu magicznego, a takze — w innej mierze — z zain-
teresowaniem eksperymentalng proza amerykanska, spod znaku Pynchona, Vonneguta czy
Irvinga. To czytelnicza potrzeba ,,wymusita” zmiany w sposobie pisania; mitosnicy fabut
zaczeli je tworzy¢ samodzielnie, a ich debiuty — odrzucajace tradycyjna dla polskiego pi-
sarza tematyke patriotyczna — okazaly si¢ niezwykle udane. Pojawia si¢ tu teza, wystgpu-
jaca takze w polskim stanie badan, ze i bez zmiany politycznej r. 1989 dokonatyby sig
przeksztalcenia w obrebie polskiej literatury. Upadek komunizmu pewne tendencje po prostu
przyspieszyt.

Podrozdziat Miezdu sobytijem i stowom: siuzetnoje i niesiuzetnoje powiestwowanije
(Migdzy wydarzeniem a stowem: narracja fabularna i niefabularna) poswigca badaczka
tradycjom gatunkowym i narracyjnym nowej polskiej prozy. Dzieli teksty na obszerna grupg
utwordw fabularnych i mniejsza — tych z narracja afabularng. Charakteryzujac utwory ,,sju-
zetu”, pisze o zblizeniu obiegdw wysokiego 1 popularnego oraz o swobodnym wykorzy-
stywaniu i mieszaniu gatunkow nalezacych do obu obszarow. W ro6znych proporcjach czer-
pie si¢ wprost lub parodiuje romans, opowies$¢ grozy, western, prozg drogi, powies¢ science-
-fiction, kryminal. W prozie fabularnej najczgsciej wykorzystuje si¢ motyw gry, zagadki
(czgsto kryminalnej), podwdjne kody. Procz siggania do tradycji tekstow rozrywkowych
nowa proza nawiazuje tez do tematyki charakterystycznej dla polskiej literatury wysoko-
artystycznej — koncepcji ,,matych ojczyzn”, kwestii inicjacji. Srodkiem z arsenatu kultury
wyzszej sa takze, ggsto rozsiane w utworach, ironiczne komentarze i autokomentarze. Jako
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przyktady najciekawszych narracji podaje rosyjska badaczka powies¢ Weiser Dawidek
Huellego oraz Hanemana Chwina.

Od narracji fabularnej odwraca si¢ w nowej polskiej literaturze stosunkowo niewielka
liczba pisarzy. Maja oni jednak oparcie w znakomitej i dlugiej tradycji budowanej przez
takich mistrzow eksperymentu literackiego, jak Witkiewicz, Schulz, Gombrowicz, Bucz-
kowski, Bialoszewski, Glowacki. Jadrem narracji afabularnej sa koncepcje ,,zdarzen” opar-
tych na stowach, ujmowanie jezyka jako przedmiotu opowiadania, szukanie granicznych
mozliwos$ci jgzyka — wszystkie te pomysty mozna odnalez¢é w analizowanym przez Iring
Adielgiejm bloku tekstow.

Proze odcinajaca si¢ wyraznie od fabulacji dzieli autorka recenzowanej ksiazki na
dwie czesci: lirycznag i lingwistyczna. Do tej pierwszej zalicza utwory, w ktorych watla
fabuta staje sig tylko pretekstem dla obszernych wstawek lirycznych oraz liryczno-intelek-
tualnych. Proza taka sktania si¢ raz ku chaotycznej gadaninie (opinia Henryka Grynberga),
raz ku minitraktatowi. Cechy takie mozna tatwo odnalez¢ w dzietach Marka Bienczyka
(szczegblnie wyraznie w Terminalu), Aleksandra Jurewicza czy Piotra Szewca. Proza lin-
gwistyczna opiera si¢ na metatekscie, metaforze, komentowaniu stow, wprowadzaniu rdz-
nych porzadkéw jezyka: slangu, dialektu, gwary. Jak zauwaza Adielgiejm, autorzy najbar-
dziej interesujacych utwordéw tego typu — Magdalena Tulli, Natasza Goerke, Zbigniew
Kruszynski — pracuja jako thumacze z literatur obcych. Zderzenie jezykow daje w ich teks-
tach dodatkowe zageszczenie znaczen.

W podsumowaniu rozwazan o poszukiwaniach narracyjnych mtodej prozy polskiej
podkresla badaczka kilka kwestii: mieszanie elementow prozy wysokiej i popularnej, roz-
powszechnienie formy detektywistycznej (nie chodzi o rekonstrukcjg wydarzen, ale o wie-
lo$¢ wersji), pisanie jako wyjasnianie §wiata, obnazanie ,,literacko$ci” literatury, brak ,,czy-
stych” gatunkdéw. Skonczyty bujny zywot niektore popularne przed r. 1989 nurty, jak: pro-
za wiejska, historyczna, polityczna. Poszukiwania pokolenia X ida w innych kierunkach.

Kolejna czastka rozdziatu Il — Miezdu fragmientom i celym (Migdzy fragmentem a ca-
loécia) — poswigcona jest jednemu z wazniejszych przezy¢ wspolczesnego cztowicka: frag-
mentaryczno$ci. Wywotana nadmiarem i przypadkowos$cia informacji, szybkim tempem
zycia, jako podstawowe doswiadczenie egzystencjalne przenika do sztuki i staje sig jej
tematem. Fragmentaryczno$¢ w polskiej prozie po r. 1989 to znak sytuacji jej autordw, ich
sposOb widzenia §wiata. Jak to wyglada w tekstach? Pojawia sig¢ wiele krotkich i bardzo
krotkich form, ktore pod wzgledem zwigzlosci przekazu konkuruja z innymi mediami.
Licznie wydawane sa zbiory opowiadan, zaréwno tradycyjnych — tu wnikliwa analiza
Opowiesci galicyjskich Stasiuka — jak i nowatorskich: Fractale czy Ksiega pasztetow Goer-
ke. Wigksze teksty dzieli si¢ na rozdzialy, epizody, wyraznie je wyrdzniajac i nazywajac,
co jest charakterystyczne np. dla tworczosci Olgi Tokarczuk. Jeszcze dalej idzie 1zabela
Filipiak w powiesci Absolutna amnezja, poszarpanej, pokawatkowanej, zbudowanej z wielu
réznych tekstow. Fragmentaryczno$¢ zaktada wicksza aktywno$¢ poznawcza czytelnika,
daje mu pole do interpretacji, a poprzez intertekstualng gr¢ — moznos¢ czerpania satysfak-
¢ji z dekodowania nawiazan i tropow.

Miezdu awtorom, powiestwowatielem, gierojem i czitatielem (Migdzy autorem, narra-
torem, bohaterem i czytelnikiem). W polskiej prozie po r. 1989 rzucaja si¢ w oczy — zda-
niem Iriny Adielgiejm — przekraczajace ramy gatunkowe autobiografizm oraz autentyzm.
Zwykle przypisywane prozie kobiecej, daja si¢ tu ujmowacé jako kategorie ogdlne. Sa ko-
lejna forma powrotu do przesztosci, a zawarty w nich efekt terapeutyczny wynika z glebo-
kiej egzystencjalnej potrzeby. Warto zaznaczy¢, ze pod uwage jest brana nie biografia
autora realnego (cho¢ znajac fakty tatwo mozna $ledzi¢ podobienstwa), ale — wewnatrz-
tekstowego. Autobiografizm i autentyzm podlegaja w nowej literaturze dekonstrukeji, moga
by¢ polem do mistyfikacji i gier z czytelnikiem, swoistym systemem luster. Ujawniajacy
si¢ autor to jedna z cech typowych dla najnowszej polskiej produke;ji literackiej.
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Kolejna cecha jest specyficzny narrator. Czgsto mowi on o sobie jako o pisarzu, dla
ktérego wazny jest sam akt opowiadania. Zgodnie z tradycja proustowska obmysla proces
opowiadania o czyms: sens utworu wynika nie z przytoczonych faktow, ale ze sposobu ich
komentowania. Narrator nierzadko odréznia si¢ od swego otoczenia, okazuje si¢ bardziej
wrazliwy, wierzy w odmienny system wartosci, patrzy z perspektywy cudzoziemca lub
kogos, kto przezyt niezwykte wydarzenie (przyktadem — mezczyzna doswiadczajacy lak-
tacji, by wyzywi¢ umierajace niemowle z Wyspy Olgi Tokarczuk). Owym ,,innym” moze
by¢ takze dziecko. Narrator wychodzi ze swej $cistej roli — jest i na zewnatrz (jako autor),
i wewnatrz tekstu. W obrgbie jednego utworu miesza si¢ czgsto narracj¢ pierwszo- i trze-
cioosobowa, przy czym badaczka podkresla, ze polska literatura ma dtuga tradycje takich
eksperymentow: od Gombrowicza, poprzez Kusniewicza, po Konwickiego.

Ciekawa wydaje si¢ rowniez kreacja bohatera i adresata owych narratorskich wynu-
rzen. Zdaniem autorki Poetiki ,, promiezutka”, typowy bohater nowej prozy ,,rozpada si¢”
na dwie postacie: bohatera i narratora. Odbiorceg ustawia si¢ na pozycji a to nieproszonego
swiadka monologu, a to autora mtodszego o 30 czy 40 lat, stwarza si¢ iluzje przekazu
ustnego, wielogtosu, listu.

W podrozdziale Miezdu tiekstom i mietatiekstom (Migdzy tekstem a metatekstem) zaj-
muje si¢ Adielgiejm metatekstowoscig analizowanego zbioru utworéw. W prozie zarowno
fabularnej, jak i niefabularnej ostentacyjnie demonstruje si¢ ,,literackos$¢”. Jakkolwiek taka
strategia autorska pojawiata si¢ w literaturze polskiej juz wezesniej, to po r. 1989 stata si¢
jedna z propozycji podstawowych. Przyczyng takiego stanu rzeczy wyjasnia badaczka roz-
powszechniajacym si¢ przekonaniem o wypaleniu si¢ tradycyjnych form wypowiedzi, in-
nym rozumieniem zwiazkow jezyka z rzeczywistoscia, gdy znak to jedyna mozliwo$¢
dotarcia do niej. Nasycenie tekstu metaclementami zmienia role uczestnikoéw komunikacji;
zlewaja si¢ funkcje autora, czytelnika i krytyka. Narrator staje si¢ od razu interpretatorem
dzieta, czytelnik — krytykiem, proces czytania jest paralelny do tworzenia. Wstawki meta-
fikcjonalne moga odnosi¢ si¢ do danego utworu lub ogéhu tekstow, by¢ jawne lub ukryte.

W tej czgsci ksiazki odwoluje si¢ autorka do prac Barthes’a, Kristevej i Derridy tycza-
cych intertekstualnosci oraz do kategorii stworzonych przez Gerarda Genette’a. Tak wigc
dzieli polskie utwory prozatorskie po r. 1989 na te, w ktorych pojawiaja si¢: intertekstual-
no$¢ (cytaty z innych dziet), paratekstualnos$¢ (odnoszenie si¢ do wlasnego motta, tytutu,
przedmowy itp.), metatekstualnos$¢ (komentarze do samego siebie), hipertekstualnos¢ (od-
wolania do pre-tekstu, np. Czarodziejska gora Thomasa Manna i Castorp Pawta Huelle-
g0), archetekstualno$¢ (odwotania do tradycji gatunkowe;j).

Rozdzial 1V: Gieroj: na puti k nowoj koncepcyi czetowieka
(Bohater: na drodze do nowej koncepcji czlowieka)

W czesci pierwszej: Miezdu priedmietom i znakom: priedmietnyj mir i psichologija gie-
roja (Migdzy przedmiotem a znakiem: §wiat przedmiotow i psychologia bohatera), opisuje
rosyjska badaczka waznego bohatera nowej prozy — przedmiot. Liczne utwory maja u czy-
telnika wywota¢ ztludzenie obcowania ze Swiatem rzeczy nicozywionych. W powiesciach
Haneman czy Esther Chwina, Opowiesciach galicyjskich czy Dukli Stasiuka kruchy przed-
miot: porcelana, piéro, dezodorant, butelka po ekskluzywnym alkoholu, rzezba nagrobna,
jest rownie wazny jak bohater. Za czytelny wzor opisu uznaje tu Adielgiejm opowiadania
Brunona Schulza i prozg iberoamerykanska, z ich probami dotarcia do istoty przedmiotu.

W nowej prozie polskiej da si¢ wyliczy¢ ,,specjalne” kategorie rzeczy: przedwojenne,
zachodnie (np. z paczek, tu — kult towaréw importowanych), rzeczy pozostawione przez
Niemc6éw, mienie pozydowskie, przedmioty okaleczone przez wojne. Swiat przedmiotu
pelni w niej dwie funkcje: semiotyczng (znak pewnej rzeczywistosci) i mimetyczng (ele-
ment $wiata realnego), i wlacza dyskurs filozoficzny (teksty o kulturze materialnej), so-
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cjologiczny (relacja: cztowiek—rzecz) oraz biograficzny ($lady biografii prywatnej). Swiat
przedmiotow staje si¢ nostalgicznym dziennikiem, pomnikiem epoki, a odnoszenie do rzeczy
— miarg czlowieczenstwa. Rzeczy — wehikuly czasu — przenosza w utracona przeszto$é.
Warto doda¢, Ze zainteresowanie rzecza charakteryzuje calq literaturg polska XX w. i wia-
ze sig z poczuciem jej niestatosci wobec kataklizmow wojennych.

W kolejnej czesci rozdzialu 1V, zatytulowanej Miezdu soznanijem i podsoznanijem:
problemy miro- i samooszczuszczenija (Migdzy §wiadomoscia a pod$wiadomoscia: pro-
blemy odczuwania $wiata i siebie), podejmuje autorka recenzowanej pracy probe przybli-
zenia bardzo ztozonej kwestii Zycia wewngtrznego bohatera. Tak wigc pojawiaja si¢ omo-
wienia najwazniejszych jego przezy¢: milosci, domu, dziecinstwa, stosunku do drugiego
czlowieka, seksualnosci.

W nowej prozie wyraznie uwidacznia si¢ — zdaniem Iriny Adielgiejm — wptyw rozwo-
ju nauk psychologicznych na §wiadomo$¢ bohatera; ma on poglegbiona wiedzg o nieswia-
domosci 1 pyta o kwestie, ktére wydawaly si¢ juz ostatecznie zamknigte. Bohaterem tej
prozy jest czgsto osoba mioda, dziecko, nastolatek, rowiesnik autordéw, co prowadzi do
infantylnego ogladu $wiata i nadmiernego skupienia si¢ na wltasnym wngtrzu. W utworach
wyzyskuje si¢ biografi¢ prywatna, antybohaterska, podkresla si¢ typowos¢ postaci i miejsc.
Historia ogladana z perspektywy prywatnej, wydarzen matych, codziennych, przynosi za-
skakujace, a nierzadko i obrazoburcze sceny.

Cickawa, zdaniem badaczki, kwestia jest zmiana sposobu przedstawiania mitosci, w tra-
dycji literatury polskiej opisywanej zwykle jako przezycie ,,wysokie”. Debiutanci lat dzie-
wigcdziesiatych rozbijaja owo zagadnienie na dwie, nie pokrywajace si¢ ptaszczyzny: bio-
logicznie determinowany seks oraz uczucie. Pierwsze ujgcie charakteryzuje utwory m.in.
Gretkowskiej, Stasiuka, Filipiak (szczegolnie Smieré i spirala), drugie — np. proze Mar-
ka Bienczyka.

Rozdzial V: Miezdu modiernizmom i postmodiernizmom
(Miedzy modernizmem a postmodernizmem)

W ostatnim rozdziale pracy streszcza Irina Adielgiejm burzliwa dyskusj¢ na temat
postmodernizmu, jaka rozgorzata w Polsce po 1989 roku. Przemiany polityczne zwykle
pociagaja za soba estetyczne, po upadku socjalizmu wylonila si¢ wigc potrzeba zastoso-
wania do literatury nowych czasoéw zupetie innych kategorii estetycznych. To, co w Eu-
ropie zachodniej stato si¢ juz trywialna oczywistos$cia: Zyjemy w epoce postmo-
dernizmu, w Polsce lat dziewigédziesiatych odkryto jako ideg¢ znakomicie oddajaca
roéznorodno$¢ i nieuformowanie czasu przemian. Dyskusja metodologiczna i terminolo-
giczna, jaka przeszta przez polska nauke, zogniskowana byta wokot kilku zagadnien: od-
mienne rozumienie ,,modernizmu” w Polsce i na Zachodzie, a co za tym idzie — mylaca
nazwa ,,postmodernizm”, wyznaczniki postmodernizmu w literaturze (pastisz, gra, grote-
ska, zanegowanie samej literatury i inne), ,,polowanie” na polskich postmodernistow. Za
najcickawsze osiagnigcie owej debaty uznaje rosyjska badaczka poglgbiony spdr o moder-
nizm, ktory to spor doprowadzit do poszerzenia zakresu terminu i zblizenia do tradycji
anglosaskiej. Doceniono tez prekursorska rolg Witkacego, Schulza i Gombrowicza. Dys-
kusja o postmodernizmie przeksztalcita si¢ wigc w Polsce w dyskusje o granicach i zakre-
sie modernizmu.

Jesli chodzi o wpltyw postmodernistycznych strategii na nowa prozg, to podkresla
Adielgiejm wprowadzenie nietypowego dla kultury polskiej kultu przysztosci (jak wynika
z wezesniejszych rozdziatow pracy — tylko w waskim zakresie), negowanie kategorii tra-
gizmu i historyzmu, zaproponowanie wielo$ci punktéw widzenia, podjecie gry z czytelni-
kiem. Postmodernizm okazat sig tez efektywnym instrumentem wychodzenia poza ramy
paradygmatu romantycznego.
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Na zakonczenie recenzji warto zaznaczy¢, ze ogromna zaleta pracy Poetika ,,promie-
Zutka” jest przetozenie tez Jurija Tynianowa na sytuacjg polskiej prozy po 1989 roku.
Zabieg taki wyjasnia niejedna watpliwos¢ 1 daje szansg na przedyskutowanie wielu zagad-
nien. Sygnalizowang wada ksiazki wydaje si¢ zas$ nadmiar szczegotéw — interesujace kon-
cepcje gina wprost w nadmiarze przyktadow i zastrzezen. Ale to pewnie kwestia rzetelno-
$ci autorki.

Kamila Budrowska

(Uniwersytet w Bialymstoku —
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Abstract

The text reviews a Russian scholar’s book on Polish prose after 1989. Worth noticing in the
book is the author’s reliability, who recalls and analyses 126 literary pieces issued between 1989 and
2004 as well as its popularizing valor — out of the aforementioned set of texts only 10 have been
translated into Russian.
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