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spolczesna polska pamiec¢ zdominowana jest przez

dwa rywalizujace paradygmaty historiograficzne.
Jeden z nich ksztaltujg intensywnie rozwijajace sie studia
nad pamiecig, w ktérych kluczowg role odgrywa teore-
tyczna konceptualizacja doswiadczenia i traumy Zagla-
dy. Drugi natomiast wyznacza matryca romantycznego
ujecia historii, zamykajaca doswiadczenie ,polskosci”
w micie wyjatkowosci oraz trwalym zestawie symbolicz-
nych gestéw, zachowan i rytuatéw. Cho¢ oba paradyg-
maty stoja — zardwno pod wzgledem ideologicznym, jak
imetodologicznym — w calkowitej sprzecznosci, to taczy
je swoista absolutyzacja do$wiadczenia ofiary oraz gle-
boko z nim zwigzana koncepcja zranionej pamieci naro-
du - zydowskiego i polskiego. Mozna zatem powiedzieé,
ze pewne strukturalne podobienstwa miedzy obiema for-
mami pamieci, wynikajace z przekonania o wyjatkowym
iniepowtarzalnym charakterze z jednej strony Szoa jako
wydarzenia historycznego, z drugiej za$ polskiej zbioro-
wosci jako jedynej w swym rodzaju formy istnienia po-
litycznego i kulturowego uniemozliwiajg de facto wspot-
obcowanie obu paradygmatéw we wspolczesnej Polsce.
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Ta niekomplementarna binarnosé¢ obu modeli pamieci widoczna jest
réwniez we wspotczesnej historiografii teatralnej. Swiadectwem tego prze-
ciwstawienia sg dwie, w moim przekonaniu, najwybitniejsze w tej dziedzi-
nie ksiazki ostatniego dwudziestolecia: Dziady. Teatr swigta zmartych Leszka
Kolankiewicza (1999) i Polski teatr Zagtady Grzegorza Niziotka (2013), stano-
wigce radykalne proby przepisania historii polskiej kultury przez pryzmat
romantycznej obrzedowosci z jednej strony i teatru Zaglady z drugiej. Wy-
prowadzona przez Kolankiewicza z poganskiego obrzedu dziadow oraz an-
tropologicznych odczytan polskich przedstawieni i widowisk kulturowych
koncepcja ,Teatru $wieta zmarlych” stanowila niewatpliwie awangardows
i poniekad bluzniercza interpretacje polskiej kultury i pamieci. Sledzenie
kultu peryferyjnego, jego poczatkow, losow i historii odbywalo sie bowiem
w Dziadach Kolankiewicza poza religig centrum, prowadzac badacza do jaw-
nego uderzenia w katolicyzm przez propozycje innego rodzaju religijnosci —
dzikiej, poganskiej, barbarzynskiej wzgledem oficjalnej nauki Kosciota. Im-
plicite zostalo zatem wypowiedziane przekonanie, ze polska historia teatru
pozostawala dotgd nie tyle w polu oddzialywania o$wieceniowego modelu
uprawiania nauki, ile raczej ze jej horyzont poznawczy by} ograniczony do-
minujaca w Polsce religia, nieuwzgledniajaca innych widowisk niz te zako-
rzenione w tradycji chrze$cijanskiej. Wydobyta z polskiego romantyzmu
peryferyjnos¢ sprawila jednoczesnie, ze rowniez narracja Kolankiewicza
pozostata w kregu oddzialywania romantycznego ujecia historii. To wlasnie
romantyczne prawo partycypacji mistycznej pozwolito badaczowi na pod-
niesienie kultury ludowej do rangi mitu polskosci i powtérzenie przekona-
nia Marii Janion o koniecznosci wejscia do Europy ,z naszymi umartymi”
Wspolnota zywych i martwych stanowita tu bowiem fundament obrzedowo-
$ci ito w obrzedzie dziaddéw urzeczywistniaé sie mial ,projekt zbiorowosci
$cisle powiatowej, a zarazem bezbrzeznej, uniwersalnej, siegajacej w zaswiaty
iw wiecznosé™.

Mimo zarazem politycznego i bluznierczego gestu, jaki wykonal Kolan-
kiewicz, struktura rozumienia $wiata, jego interpretacji w planie mitycznym
imistycznym pozostala w narracji o polskiej pamieci i kulturze nienaruszona
— wcigz wpisana w porzadek wertykalny i uniwersalny, nadajacy wszelkim
wydarzeniom range elementu wiekszej calosci. Widaé to wyraznie zwlaszcza
w ujeciu ciala, ktore ukazane zostalo przez antropologa teatru jako medium
posredniczgce miedzy tozsamoscig wlasng a,ja” odrebnym i, autentycznym’,

1 L.Kolankiewicz Dziady. Teatr swigta zmartych, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999, s. 343.
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jako miejsce objawienia ducha, aktualizacji mitu, nie historii. W projekcie
Kolankiewicza mamy zatem do czynienia ze $wiatem trwalym, odradzajacym
sie w oderwaniu od realnego doswiadczenia politycznego i historycznego
lub do$wiadczenie to na powrdt obiektywizujacym i uniwersalizujgcym. Jesli
pojawia sie kryzys, zostaje wpisany w procesualng strukture rytualu, a tym
samym okazuje sie mozliwym do przezwyciezenia etapem, a nie momentem
$wiadczacym o zmiennosci historii. W efekcie to, co potencjalnie odzyska-
ne — lokalno$¢, peryferyjnosé — zostaje ponownie utracone przez wyabstra-
howanie do$wiadczenia ciala z jego specyficznych spotecznych kontekstow
iuwarunkowan.

Romantycznej kulturze odprawiania rytualéw zaloby, wertykalnej in-
terpretacji wspolnoty, wreszcie wylaczaniu doswiadczenia polskosci z do-
$wiadczen historycznych XX wieku skutecznie przeciwstawit sie w swojej
ksigzce Grzegorz Niziotek, czynigc wydarzenie Zaglady katalizatorem pisania
0 nowoczesnosci i teatrze polskim. Dzieki odejsciu od ,,optymizmu antropo-
logii” na rzecz uhistorycznienia polskiej pamieci oraz uruchomieniu narzedzi
psychoanalitycznych autorowi Polskiego teatru Zaglady udalo sie zaproponowaé
koncepcje teatru jako specyficznej maszyny pamieci. Ukazal bowiem polski
teatr powojenny jako niewidziane dotad pole ,performowania niepamieci”
o0 Szoa: nie tyle jako miejsce reprezentacji wypartych zdarzen, ile raczej jako
miejsce powtérzenia samego faktu wyparcia. Uwaznie przygladajac sie pol-
skiej kulturze powojennej, a detalicznie jej teatralnym przejawom?, Niziotek
odstonil w swej pionierskiej ksiazce $wiadome mechanizmy ideologicznej
manipulacji historig i nieSwiadome mechanizmy stopniowego wypierania
pozycji swiadka Zaglady oraz strategie zaszyfrowywania aktu skladania
swiadectwa. Takie ujecie, skupione na kategorii widzenia, pozwolito autorowi
sformutowac teze o polskim spoleczenistwie jak réwniez o polskim teatrze
powojennym jako o teatrze gapiow, bystanderdw, postronnych i pasywnych
obserwatoréw cudzego cierpienia.

Tworzac swdj traktat moralno-filozoficzny o zlym widzeniu Zagtady,
o dystrybucji i reglamentacji pola widzialnosci przez polskie spoleczenstwo,

2 G. Niziotek Polski teatr Zagtady, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2013, s. 49.

3 Od przedstawien Leona Schillera, Aleksandra Bardiniego, Jana Swiderskiego, przez spektakle
Erwina Axera, Jerzego Grotowskiego, Tadeusza Kantora, Kazimierza Dejmka, Konrada Swinar-
skiego, Andrzeja Wajdy, po Jerzego Grzegorzewskiego, Krystiana Lupe, Krzysztofa Warlikow-
skiego i Ondreja Spisaka.
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Niziotek badat polski teatr powojenny w jego aspekcie wspdlnotowym oraz
jako sztuke wielokrotnie zaposredniczong, immanentnie niejako sktonng
do znieksztalcen, przemieszczen, kondensacji. To wspélnota doswiadczaja -
ca konkretnych dziel scenicznych stala sie w Polskim teatrze Zagtady zbioro-
wym podmiotem i cialem teatru, w ktdrym zachodzg mechanizmy wyparcia
i sthumienia i w ktdrym szczegélnie interesujace stajg sie powtarzajgce sie
zakldcenia, poniewaz dzieki nim to, co symptomatyczne, ujawnia sie jako
paradygmatyczne. Przesuwajac punkt ciezko$ci na emocje i energie zbio-
rowosci, Niziotkowi udalo sie wprawdzie rozkruszy¢ romantyczny model
kultury oparty na micie polskiej ofiary, sktonnosci do ,rytualizowania do-
$wiadczen historycznych i podtrzymywania iluzji oczyszczajacych rytuatéw™,
niemniej w polu zainteresowania badacza teatru wcigz pozostala niezr6zni-
cowana w istocie ,polska zbiorowos¢” I cho¢ Niziotek w swej analizie przed-
stawien wielokrotnie eksponowal cielesnos¢ jako wazny obszar badawczy,
to jednak za kazdym razem odwolywal sie do jej wymiaru wspdlnotowego,
interpretujac cielesnosc jako rodzaj energii zbiorowej, krazacej miedzy sceng
a widownig, jako efekt relacji miedzy wizualnoscia i afektywnoscia. Z tego
punktu widzenia cialo jednostkowe, wraz z jego uwarunkowaniami klaso-
wymi, rasowymi czy genderowymi, okazalo sie zbyt partykularne, by moglo
postuzy¢ autorowi Polskiego teatru Zagtady za przedmiot detalicznej refleks;ji
ianalizy.

W obu przywoltanych tutaj modelach pamieci o polskim teatrze (a zara-
zem polskiej kulturze) — ze wzgledu na prymat perspektywy doswiadczenia
wspélnoty — dochodzi z jednej strony do rytualizacji ciata jednostki (ciato
jako miejsce aktualizacji mitu), z drugiej za$ do jego warunkowanego przy-
naleznos$cig do narodu zréznicowania (cialo polskie versus ciato zydowskie).
Swoista rywalizacja tych wielkich narracji o polskim teatrze nowoczesnym
prowadzi jednoczesnie do przestaniania tych doswiadczen historycznych,
ktdre wigzg sie z innymi — zardwno represyjnymi, jak i emancypacyjnymi
— projektami nowoczesnosci. Za takie doswiadczenie, ktore nie miesci sie
ani w paradygmacie uniwersalizujacym polska peryferyjnosé, ani w modelu
opartym na ustanowieniu réwnoleglo$ci miedzy nowoczesnoscig a Zagta-
da, uznaje doswiadczenie I wojny $wiatowej w polskiej pamieci kulturowe;.
Wielka Wojne traktuje nie tylko jako wydarzenie fundacyjne dla tozsamosci
europejskiej, ale rdwniez jako moment przelomowy dla spraw zwigzanych
z problematyka polskiej nowoczesnosci. Odnajdujac, a zarazem konstruujac

4 Tamze,s. 66.
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»inne zrodto” polskiej nowoczesnosci w doswiadczeniu Wielkiej Wojny, kry-
tycznie analizuje zaréwno interpretacje polskiego modernizmu jako wyrazu
ciaglosci XIX-wiecznej kultury polskiej, jak réwniez przygladam sie mecha-
nizmom wypierania i przestaniania obrazu krwawych, czesto bratobdjczych
walk zlat 1914-1918 przez procesy rytualnego upamietniania wielomiliono-
wych ofiar cywilnych z I wojny $wiatowe;j.

MJ¢j horyzont badawczy wyznacza negocjowanie znaczen miedzy przy-
wolanymi tu modelami pamieci w polskiej historiozofii teatralnej a wsp6t-
czesnymi teoriami dotyczacymi performatywnosci archiwdéw. Te ostatnie
uwypuklajg bowiem interesujacg mnie kwestie marginalizacji doswiad-
czenia ciala jednostkowego, ktéra wynika z faktu przypisywania cialu cechy
efemerycznosci jako uniemozliwiajgcej wszelki rodzaj zapisu, utrwalenia,
zachowania®. W ten sposéb cialo — jako rzekomo niepozostawiajgce trwa-
tych sladéw — zostalo usuniete z archiwum, a tym samym z pola oddzia-
lywania na narracje historyczna i polityke tozsamosciows. Odwolujac sie
gléwnie do metodologii wypracowanej na gruncie wspétczesnych badan
archiwalnych i performance studies, proponuje przyjrzenie sie performatyw-
nym strategiom oraz praktykom zachowywania i ocalania, a takze wypiera-
nia i zapominania wydarzen z lat 1914-1918 w polskiej pamieci kulturowe;.
Czynie to na podstawie starannie wyselekcjonowanego materiatu archi-
walnego, dokumentujacego rozmaite sposoby manifestowania sie funda-
mentalnego dla , teatru Wielkiej Wojny” medium — ciala zolnierza I wojny
Swiatowe;j.

Badajac pamie¢ kulturowa, proponuje zatem wyprowadzone z praktyki
teatralnej ujecie historii, ktdre wydobywa jej wymiar archiwalny, czyli za-
chowujacy, utrwalajacy wydarzenie, oraz performatywny, czyli znikajacy,

5 W ustanowieniu na nowo relacji miedzy ciatem/cielesnoscig a pamiecig/pamietaniem oraz
archiwum/archiwizowaniem role moich przewodnikéw odgrywajg wspétczesni, w przewa-
Zajgcej mierze amerykanscy teoretycy i teoretyczki performansu, tacy jak Peggy Phelan, José
Esteban Mufioz, Rebecca Schneider czy Diana Taylor. To ci badacze, wychodzac z rozmaitych
pozycji — uznania mortyfikujgcego wptywu obrazu na dziatanie (Phelan), nienormatywnej
obecnosci i reprezentacji ciata (Mufioz), transmisji do$wiadczen z ciata do ciata w praktykach
rekonstrukeyjnych (Schneider), zwigzkéw miedzy repertuarem zachowan a archiwum (Tay-
lor) - doszli do podobnych rozpoznan. Zob. P. Phelan Unmarked: The Politics of Performance,
Routledge, New York 1993; J.E. Mufioz Ephemera as Evidence: Introductory Notes to Queer Acts,
+Women and Performance. Journal of Feminist Theory” 1996 no. 8(2), s. 5-16; R. Schneider Per-
forming Remains: Art and War in Times of Theatrical Reenactment, Routledge, New York 2011;
D. Taylor The Archive and the Repertoire. Performing Cultural Memory in the Americas, Duke Uni-
versity Press, Durham—-London 2003.
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rozpraszajacy sie w czasie i przestrzeni. Teatr traktuje jako swoiste archiwum
kultury oraz jako szczegdlny sposéb manifestowania sie i jednoczesnego
komentowania wlasnej kultury, polityki i historii. Jednoczesnie ukazuje
go jako sztuke immanentnie skazong $miercig, anachroniczng i,.sp6zniong”
wobec awangardowych praktyk artystycznych i pasozytujaca na resztkach
innych mediéw - fotografii, filmu, literatury, muzyki. Moja perspektywa wy-
rasta z przekonania, ze lezgca u podstaw teatrologii jako nauki nowoczes-
nej sprzeczno$¢ miedzy archiwum a performansem (dokumentacjg a dzia-
taniem) jest pozorna, stanowi bowiem pewien mit kulturowy, wynikajgcy
z logiki tradycyjnie rozumianego archiwum jako magazynu trwalej materii,
a zarazem trwalych senséw i wartosci. Logiki czesto odrzucajgcej inne spo-
soby poznania, inne sposoby pamietania, ktdre z kolei oferuje w moim uje-
ciu praktyka performatywna — czynigca z nieustannie zagrozonego zniknie-
ciem ($miercig) ciala swoiste archiwum historii oraz pamieci indywidualnej
ikolektywnej.

W swojej refleksji na temat ciala jako dokumentu historii kultury — ne-
gocjujac znaczenia miedzy mysla antropologiczng i teatrologicznag, a takze
uwzgledniajac genealogie tych dyscyplin jako par excellence nowoczesnych
— proponuje perspektywe badawczg skoncentrowang wokél epistemo-
logicznego, medialnego, a zarazem historycznego i politycznego wymiaru
cielesno$ci. Moim zamiarem jest proba wyznaczenia innego spojrzenia na
zwigzki teatru i $mierci niz z miejsca zajmowanego przez (uniwersalny)
podmiot powtarzajacy mit, odprawiajacy rytual i/lub tworzacy narracje, lecz
fragmentaryczna rekonstrukcja z punktu widzenia podmiotéw krytycznie
analizujacych wlasne uwiklanie w te historycznie zmienne kategorie. W prze-
ciwienstwie do przywolanych tu obu modeli pamieci teatru polskiego, ba-
zujacych na paradygmacie $wiadectwa, a przez to ukazujacych teatr zawsze
z perspektywy doswiadczenia, moja koncepcja oparta jest na paradygmacie
dowodu - resztki, sladu, pozostalosci, dla ktdrego kluczows kategorig nie
jest doswiadczenie, lecz wlasnie rekonstrukcja. W tym celu proponuje dwa
pozostajace ze soba w glebokiej korelacji pojecia: cialo-archiwum oraz
nekroperformans jako kategorie problematyzujace rowniez stosunek
badacza do materii archiwalnej, okreslajace jednoczesnie konkretng strategie
i praktyke pisania historii kultury.

Cialo-archiwum to traktowana przeze mnie jako agens wszelka material -
na dokumentacja przeszlosci: kosci, szczatki organiczne, przedmioty i miej-
sca, a takze poddane medialnej archiwizacji i technologicznej reprodukcji
resztki przeszlosci, zachowane w $wiadectwach zyjacych ,tam i wtedy” oraz
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zarOwno w 6wczesnych, jak i we wspdlczesnych dzielach tekstowych, au-
dialnych, wizualnych i teatralnych. Cialo-archiwum to nie tylko dajaca sie
bezposrednio doswiadczy¢ materia archiwalna znajdujgca sie w specjalnie
do tego przeznaczonej instytucji, zajmujacej sie gromadzeniem i klasyfika-
cja zbioréw. To réwniez wszelkie ozywiane w performansach spotecznych
i artystycznych za pomocg rozmaitych medidéw resztki historii oraz krazace
w wolnym i fragmentarycznym obiegu internetu poddane cyfrowym proce-
som archiwizacji dane zrédlowe. Pozostatosci historii, traktowane jako zywa
materia, nie ograniczajg sie zatem do bezposrednio namacalnej obecnosci
i aktywnosci rzeczy. ROwnie wazna jest remediacja materii, poniewaz dopiero
wielokrotne zaposredniczenia ujawniajg zachodzace pod wplywem sposo-
bow dokumentowania, przechowywania i uzywania archiwaliéw procesy
transsubstancjacji. Te ,,inne” archiwa — przestrzen spoleczna, sztuka i in-
ternet — zachowuja zatem pamiec¢ o ,wlasciwej” przestrzeni archiwum jako
domu Archonta (Jacques Derrida), pozwalajac na krytyczne ujecia samych
procesow archiwizacji.

Nekroperformans stanowi z kolei narzedzie pozwalajgce na uchwycenie
w kulturze momentow mediacji, transmisji i transformacji materialnych
pozostatosci historii. Nekroperformans jest pojeciem teoretyczno-anali-
tycznym, dzieki ktoremu ujawnia sie dynamika, procesualno$¢ i zwrotnosé
relacji miedzy badajacym a badanym. Poniewaz teoria materializuje sie tutaj
pod wplywem uruchomienia materialu historycznego, a zatem ozywienia
przez badacza w ,tu i teraz” $wiadomie wybranych, ponownie odzyskanych
lub przypadkowo odkrytych pozostalosci historii, konieczna jest praca na
konkretnej materii archiwum. Dopiero w procesie analizy dokumentacji,
poddanym regutom kontekstualizacji, historyzmu i komparatyzmu®, moze
odsloni¢ sie sie¢ powigzan miedzy praktykami emancypacyjnymi a zabie-
gami puryfikacyjnymi nowoczesnosci. Dzieki temu nekroperformans moze
stac sie skutecznym narzedziem tego, co Bruno Latour nazywa antropologia
nowoczesnych’, ktéra zamiast wytwarza¢ Innego — jak czynily to dwa klu-
czowe dyskursy nowoczesnosci: antropologia i psychoanaliza — bada Tego
Samego w jego historycznej zmienno$ci.

6 Zob. E. Traverso Historia jako pole bitwy. Interpretacja przemocy w XX wieku, przet. S.F. Nowicki,
Ksigzka i Prasa, Warszawa 2014, S. 24.

7 Zob. B. Latour An Inquiry into Modes of Existence, przet. C. Porter, Harvard University Press,
Cambridge 2013.
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Podejmujac probe sformulowania innego modelu pamietania w kulturze
polskiej na podstawie polskiego doswiadczenia Wielkiej Wojny, proponuje
wyprawe etnograficzng do archiwum teatralnego w celu podjecia ekspery-
mentu badawczego. Moim celem jest préba odpowiedzi na pytanie, na ile
umieszczenie u zrodel polskiej nowoczesnosci prapremierowego wystawie-
nia Powrotu Odysa Stanistawa Wyspianiskiego, ktore odbylo sie 24 listopada
1917 roku, pozwoli na artykulacje doswiadczenia historycznego niemiesz-
czgcego sie w rozpoznawalnych przez polskg pamie¢ scenariuszach zycia
spotecznego i politycznego. Casus Stanistawa Wyspianiskiego jako artysty,
ktory stal sie — by tak rzecz — ofiarg polskiej pamieci po 1918 roku, wydaje sie
tu szczegdlnie ciekawy. Jeszcze w trakcie Wielkiej Wojny poeta zostal bowiem
wpisany w oddzialywanie legendy Jozefa Pilsudskiego, o ktérym mawiano,
ze miatl tylko wykonywac ,wszystko to, co pierwszy wyobraznig narodowego
artysty «zaprogramowal» w literackich i teatralnych wizjach". Proces in-
terpretacji tworczosci Wyspianskiego jako postromantycznej dramaturgii
narodowej, opartej na powtarzaniu XIX-wiecznej symboliki $mierci i zmar-
twychwstania, przeksztalcil sie w Polsce niepodleglej w mechaniczny rytuat
utrwalajacy pamiec¢ o Wielkiej Wojnie jako o czynie powstaniczym ilegiono-
wym. Ten odwolujacy sie do resentymentu performans pamieci doprowa-
dzil niewatpliwie do zideologizowania, a zarazem brzemiennego w skutkach
zwulgaryzowania teatralnej i filozoficznej wizji Stanistawa Wyspianskiego,
co w latach 30. celnie zauwazyt Manfred Kridl, piszac,

ze tworczos¢ Wyspianskiego niszczy ,skrot prosty, przystepny i latwy
do zapamietania”. Banalizuje on i falszuje indywidualno$¢ pisarza, przy-
krywajac ideologicznie jego dziela, przekreslajac artystyczng caloscé jego
dorobku, przystosowujac go generalnej miatkosci popularnych ujec pa-
triotycznych tematéw, dla ktorych okazuje sie patronem.’

W tej perspektywie prapremiera Powrotu Odysa z 24 listopada 1917 roku
w inscenizacji i z gtéwna rolg Jézefa Sosnowskiego wydaje sie wyparta po-
zostalo$cig nieopowiedzianej dotad historii, ladem pozwalajacym na skon-
struowanie innej niz powszechnie znana wersja przesztosci.

8 W. Wojcik Legenda Pitsudskiego w polskiej literaturze miedzywojennej, Wydawnictwo ,Slask”,
Katowice 1986, s. 40.

9 D.Ratajczakowa Obrazy narodowe w dramacie i teatrze, Wydawnictwo Wiedza o Kulturze, Wro-
ctaw 1994, s. 329.
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W zbiorach Archiwum Artystycznego i Biblioteki Teatru im. Stowackiego
w Krakowie znajduje sie do$¢ réznorodny zestaw materialéw archiwalnych,
dokumentujgcych pierwszowojenng inscenizacje dramatu Wyspianskie-
go. Egzemplarz rezyserski sztuki wraz z obsadg i nielicznymi skresleniami
oldwkiem, szkice sytuacyjne scenografii ze wszystkich trzech aktéw, niepelna
partytura muzyczna autorstwa Zdzistawa Jachimeckiego, pojedyncze wycinki
prasowe, afisze oraz sze$¢ fotografii wykonanych przez aktora i rezysera tego
teatru, przy tym znakomitego fotografa amatora Wactawa Szymborskiego
tworzg korpus materialnych $ladoéw przedstawienia. I to owe materialne
resztki pozwalajg dzi$ na konstruowanie pamieci o Powrocie Odysa jako o wy-
darzeniu teatralnym, odbywajacym sie w Krakowie dokladnie w tym samym
roku, kiedy polski poeta, a zarazem zolnierz armii austriackiej Jozef Wittlin,
przebywajacy we wloskim obozie jenieckim, rozpoczal prace nad przektadem
Odysei™.

W tym ukladzie fragmentarycznie i przypadkowo w istocie zachowanych
dokumentéw, potwierdzajacych tradycyjne przekonanie o Powrocie Odysa Wy-
spianskiego jako o sztuce dokonujacej modernistycznego przepisania zna-
nego motywu antycznego, jedno zdjecie zwraca dzisiaj szczegblng uwage.
Fotografia ta ukazuje ,skalne pustkowie nad morzem” z aktu III sztuki, zapro-
jektowane przez Zbigniewa Pronaszke jako skaliste nabrzeze z rozsypanymi
wokot ludzkimi piszczelami i czaszkami. Dekoracja ta trafnie oddaje stan
psychofizyczny protagonisty dramatu, ktory po dokonaniu serii morderstw-
-powtdrzen ostatecznie rozpozna wlasny dom i wlasng ojczyzne jako cmen-
tarz, na ktérym , $cierwem cuchnie’, a znajdujgce sie wokol, szczaty — ludzkie
kosci. — "™ jako ostateczng realnosé, ktorej stal sie zardwno $wiadkiem, jak
i powodem: , Zyje; zabitem wszystko — wszystko odepchnatem; [...] / Nic, nic
poza mna; — nic — nic — nic przede mng "2 Uchwycona przez Wactawa Szym-
borskiego przestrzen $mierci zderzona zostala z ostentacyjng teatralnoscia

10 Pierwsza wersja ttumaczenia, ta wyrosta z ducha epoki i pozostajgca (do czego przyznawat sie
sam autor) pod silnym wptywem jezyka Stanistawa Wyspianskiego, ukazata sig drukiem w1924
roku. Wittlin przez wiele lat poddawat rewizji przektad Odysei. W rezultacie powstaty trzy ogto-
szone drukiem wersje: z 1924 roku, 1931 roku i 1957 roku. Zob. J. Korpanty Zapomniany ttumacz
,Odysei”Homerowej, ,Przektadaniec” 2007 nr18-19, s. 193, http://www.ejournals.eu/Przeklada-
niec/2007/Numer-18-19/art/3099/ (12.01.2015). Zob. takze Homer Odyseja, przet. ). Wittlin, Swiat
Ksigzki, Warszawa 1999.

1 S.Wyspianski Powrdt Odysa, w: tegoz Achilleis, Powrét Odysa, oprac. ). Nowakowski, Zaktad Na-
rodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1984, s. 283.

12 Tamze.
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postaci Syren z jednej strony, z drugiej za$ z martwota nieruchomego morza®,
zktérego Odys — odziany w fachmany, zaro$niety zebrak — wydobywa swoje
cialo na brzeg. I to dzieki tej wlasnie fotografii — wizualnej resztce przed-
stawienia teatralnego — mozemy dzi$ patrze¢ na swoistg konstelacje teatru,
ciala, kosci i wojny.

Konstelacja to niewgtpliwie szczegblna, zachecajaca do szerszej histo-
rycznokulturowej interpretacji. Itaka z rozsypanymi wokot suchymi kos¢-
mi ludzkimi jest jakby scenicznym echem wizji Ezechiela, ukazujacej doline
wysuszonych kosci zmieniong w pobojowisko na skutek wielkiego pogromu.
Zamykajacy spektakl obraz mégltby by¢ zatem proba zbudowania paraleli
miedzy niewolg i wygnaniem Izraelitéw a sytuacjg narodu polskiego, a za-
razem wzbudzenia nadziei na rychle odrodzenie. Dzieki interwencji proroka
nardd, ktéry sprawial wrazenie martwego, otrzymuje przeciez nowe zycie:
najpierw kosci zblizajg sie do siebie, potem pojawiajg sie sciegna, narasta
cialo i wszystko okrywa sie skorg. Wreszcie na stowa proroka w martwe ciala
ludzkie wstepuje Bog, a wowczas ozywajg i tworzg wielkie wojsko™. Jednak
w przedstawieniu Jézefa Sosnowskiego — cho¢ w 1917 roku szansa na nie-
podleglosc Polski wydawala sie coraz bardziej realna — nie dochodzi do ozy-
wienia kosci. Nie realizuje sie tez wzorzec z mocno zakorzenionej w polskiej
pamieci kulturowej legendy o $w. Stanistawie, ktérego ,porozrywane i po-
szarpane mieczem przemocy szczatki cielesne” samoistnie (cho¢ za sprawg
ptakdw niebieskich) zrosty sie ponownie w jednolitg calosé. ,Szczaty ludzkie”
w Powrocie Odysa pozostaja na scenie do konca, wytrwale, w funkcji martwego

13 Fakt unieruchomienia morza krytykowat np. Wtadystaw Prokesch. Zob. W.Pr. Powrét Odysa,
»Nowa Reforma” nr 546 z 26 listopada 1917, wydanie poranne.

14 W Ksiedze Ezechiela (37, 1-10) czytamy: 1 Potem spoczeta na mnie reka Pana i wyprowadzit
mnie On w duchu na zewnatrz, i postawit mnie posrod doliny. Byta ona petna kosci. / 2 | polecit
mi, abym przeszedt dokota nich, i oto byto ich na obszarze doliny bardzo wiele. Byty one zupet-
nie wyschte. / 3 | rzekt do mnie: ,Synu cztowieczy, czy kosci te powrdca znowu do zycia?”. Od-
powiedziatem: ,Panie Boze, Ty to wiesz". / 4 Wtedy rzekt On do mnie: ,Prorokuj nad tymi kosé¢mi
i moéw do nich: Wyschte kosci, stuchajcie stowa Pana!”. / 5 Tak méwi Pan Bog: Oto Ja wam daje
ducha po to, abyscie sie staty zywe. / 6 Chce was otoczyc¢ sciegnami i sprawic, byscie obrosty
ciatem, i przybra¢ was w skore, i da¢ wam ducha po to, abyscie ozyty i poznaty, ze Ja jestem
Pan"./ 7 | prorokowatem, jak mi byto polecone, a gdym prorokowat, oto powstat szum i trzask,
i kosci jedna po drugiej zblizaty sie do siebie. / 8 | patrzytem, a oto powrdcity Sciegna i wyrosto
ciato, a skora pokryta je z wierzchu, ale jeszcze nie byto w nich ducha. / 9 | powiedziat On do
mnie: ,Prorokuj do ducha, prorokuj, o synu cztowieczy, i méw do ducha: Tak powiada Pan Bog:
Z czterech wiatréw przybadz, duchu, i powiej po tych pobitych, aby ozyli". / 10 Wtedy proroko-
watem tak, jak mi nakazat, i duch wstapit w nich, a ozyli i staneli na nogach — wojsko bardzo,
bardzo wielkie.
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przedmiotu, sg — tak jak prawda u Brechta — konkretne. Wskazuja wylacznie
na przyczyne pobojowiska — przemoc.

Zdjecia z krakowskiego Powrotu Odysa sasiadowaly w dwczesnych gaze-
tach z fotografiami przedstawiajacymi rzadziej oddzialy Legiondw, a czesciej
zgliszcza Europy. W numerze 50 ,,Nowosci Ilustrowanych” z 1917 roku oprdcz
zdjec i recenzji z Powrotu Odysa pojawily sie doniesienia Z frontow bojowych
oraz wiele fotografii przedstawiajgcych kolejno: ruiny wloskiego Coneglia-
no po zajeciu przez armie sprzymierzone, uszkodzong pociskami artylerii
wieze kosciota w Ponte di Piave, resztki kosciota w Gheluvelt zburzonego
przez Anglikow, zniszczony przez Wlochéw most kolejowy na rzece Taglia-
mento, szczatki zestrzelonego samolotu. Zdjecie ukazujace probe napiecia
tuku Odysowego raczej nieprzypadkowo znalazlo sie na jednej stronie ze
zdjeciem zolnierza prezentujacego bombe powietrzng. Fotografia Szymbor-
skiego przedstawiajaca skalne nabrzeze z ludzkimi kosémi ma w tym ukla-
dzie wizualnym, ukazujgcym ruiny Europy jako pozostatosci po czlowieku,
nie tylko charakter aktualny i publicystyczny, ale réwniez antropologiczny.
Jednoczesnie odstania nieobecny w polskiej refleks;ji historycznokulturowej
zwigzek antropologii i teatru, ktory wywraca na nice romantyczne wyobra-
zenia o $mierci i zwigzanych z nig obrzedach, polegajacych na wywolywaniu
duchéw zmarlych. Ta konstelacja — jakze materialna, wystawiajaca na pokaz
fragmentarycznos$¢ i skandalicznos¢ $mierci — ukazuje bowiem podmioto-
wos¢ fundowang na kosciach, trupach i realnej przemocy, a nie na duchach
przodkdw.

Tak rozumiane zrédta podmiotowosci stanowily wprawdzie zasadnicze
doswiadczenie Polakow przez caly wiek XIX, jednak w narracji o polskiej
$mierci — heroicznej, a zarazem opartej na ofierze i odwotujacej sie do po-
rzadku wertykalnego — zostaly skutecznie wyparte. Ogromna role w tym
procesie mito- i wspdlnototworezym odegrata polska literatura romantycz-
na, te — jak mawiat Zeromski — utwory plemienne, ten ,cement spajajacy
rozerwane czesci narodu’, ktory nie pozwalal uwolni¢ sie od brzemienia
minionych zdarzen na rzecz politycznie lepiej zorganizowanego narodu
i spoteczenstwa przysztosci. Stanistaw Wyspianski juz w Wyzwoleniu wal-
czyt z widowiskiem polskosci, egzorcyzmujacym duchy i widma przesztosci,
uniemozliwiajgce doswiadczanie (takze politycznego) tu i teraz. W Legionie,
podejmujac historiozoficzng dyskusje z ideologia polskich powstan naro-
dowych, Wyspianski wskazywal natomiast na wlasciwe polskiej tozsamo-
$ci pielegnowanie trup6éw braci i ojeéw — ,chlustajacych krwi szkarlatem”,
»zrejacych sie wzajem, szarpigcych i mordujacych”. We wcigz ozywajacych
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— awlasciwie nieustannie reanimowanych przez dyskurs narodowowyzwo-
leficzy — martwych pozostatosciach odwolywat sie do specyficznie polskiego
imaginarium spolecznego, bazujacego na literackim archiwum szczatkdéw
przodkéw. I choé motyw ossa — ko$ci ludzi zmarlych — obecny byl juz w lite-
raturze staropolskiej®, to jednak dopiero wiek XIX zwigzal ten prastary topos
z do$wiadczeniem przezywanej w warunkach zaleznosci od obcych imperiéw
polskiej nowoczesnosci: poczawszy od Mickiewiczowskiego Pana Tadeusza,
gdzie weteran spod San Domingo przynosit ,kosci stare na ziemie ojczysta, /
Ktdrej juz broni¢ nie mogt...”, az po Legion Wyspianskiego, w ktorym wedrow-
ny $piewak Rapsod opiewal w swych piesniach narodowych odradzajace sie
trupy polskich zolnierzy: ,Strzepy, strzepy; / ozarly sie syto sepy / i tej krwi,
itej odziezy, / w blocie, w brudzie serce lezy / i grob swiezy, i trup swiezy, — /
duch sie placze™.

W Powrocie Odysa Wyspianski ostatecznie porzucil dyskusje z narodo-
wym archiwum szczatkdw, by glebiej wnikngé w istote probleméw wsp6l-
czesnych mu spoleczenstw europejskich. W dramacie pisanym w okresie
gorzkich rozczarowan Rewolucjg w Krélestwie poeta odkryt anachronicz-
no$¢ narodowej, odwolujacej sie do resentymentu powstanczego, koncepcji
wspdlnoty. Wspdlnoty, o ktérej w tym samym czasie zaangazowana w re-
wolucje Réza Luksemburg pisala jako o relikcie Polski szlacheckiej i przed-
kapitalistycznej. W artykulach z 1905 roku, poswieconych kwestii polskiej
i ruchowi socjalistycznemu, Luksemburg okreslala poglady Marksa i En-
gelsa, ktorzy widzieli w polskich powstaniach narodowych istotny czynnik
rewolucyjny prowadzacy do idei wypowiedzenia wojny Rosji, jako ,przezytki

15 W Stowniku staropolskim czytamy np. ,Bog rosypa cosczi gich (ossa eorum)”, ,Gednegonasczye
dnya vstang s martvych kosczy vmarlych (ossa mortuorum)” (Stownik staropolski, t. 3, z. 5 (18),
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw—Warsza-
wa—-Krakow 1962, s. 363). Stownik polszczyzny XVI wieku podaje zas takie zwigzki frazeologiczne,
jak ,kosciom sie modli¢”, ,kosci optakiwac”, ,kosci przenaszac”, ,kosci wenerowac”, ,oddac ko-
$ci ziemi” (Stownik polszczyzny XVIwieku, t. 11, Zaktad Narodowy im. Ossolifnskich Wydawnictwo
Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw 1978, s. 71-73). W Pamietnikach Paska (pod datg Rok Panski
1676) widnieje natomiast taki zapis: ,Do Krakowa przywieziono krdla ciato, Michata; przywie-
ziono tez i Kazimierza ze Francyjej, cho¢ z nami nie chciat zycia swego konczy¢, a po staremu
po $mierci do nas przyjechat. [...] wzgardzite$ dobrowolnie ojczyzna, ktéra cie wychowata i do-
trzymowata zawsze mitosci i wiary, a kosci twoje pragnety, zeby sie do niej powrdcity i w niej
sprochniaty!” ().Ch. Pasek Pamigtniki, wstep i objasnienia W. Czaplinski, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1979, s. 501).

16 S. Wyspianski Legion, w: tegoz, Dzieta zebrane, t. 3, red. zespotowa pod kier. L. Ptoszewskiego,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1958, s. 183.
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dawnych pojeé, oparte na nieznajomosci spotecznej tresci ruchéw narodo-
wych wewnatrz Polski, jak i zmian spotecznych, zaszlych w Polsce od cza-
su ostatniego powstania””. Uwazala, ze peryferyjna Polska po powstaniu
styczniowym pod wplywem kapitalizmu przeksztalca sie w kraj nowoczes-
ny, ktérego motorem staje sie walka klas, ten proces transformacji for-
mulowala za$ jako idee tarica modernizmu na szczatkach anachroniczne;j
przeszlosci.

W rzeczywistosci ,die Polen”, to jest 6w nardd niezrézniczkowany
»polakéw”, ktérych jedynym rzemiostem byla rzekomo walka o nie-
podleglos¢, jesli kiedykolwiek istnial, to w chwili, gdy Engels stowa
te pisal, w kazdym razie dawno istnie¢ przestal. Byta to bowiem u nas
wlasnie chwila najwiekszych orgji ,pracy organicznej’, rozpoczynatl
sie szalony tan kapitalistycznej gospodarki i kapitalistycznego zboga-
cania sie — na grobie narodowych ruchdw i szlacheckiej fazy w zyciu
Polski."™

Wyspianski nie sformulowal, rzecz jasna, w swym ostatnim tekscie te-
atralnym tak jawnych wnioskéw politycznych, lecz niewatpliwie gleboko
zdystansowal sie wobec starannie selekcjonowanych przez polskg pamiecé
szczatkow stuzacych odnawianiu idei wspélnoty narodowej. By¢ moze majac
$wiadomos¢ innych zbrodni, jakie spoleczenstwa europejskie dokonywaly
na poczatku XX wieku w Afryce, przeciwstawial sie rdwniez ,pamieci na-
rodu skolonizowanego”, za jaki uwazali (i nadal uwazaja) sie Polacy, kodujac
w jezyku poezji niejednoznaczna relacje miedzy sprawca a ofiarg. Uchwycona
przez Wyspianskiego w $rédziemnomorskim micie o Odyseuszu idea czlo-
wieka pozbawionego ojczyzny, ktéry nie moze powrdci¢ do domu i ktdrego
jedynymi sladami istnienia sg wcigz na nowo gromadzace sie ,szczaty ludz-
kie”, niewatpliwie przyniosta odmienny rodzaj myslenia o uchodzctwie niz
ten, ktéry dominowal w micie romantycznym, utozsamiajacym tulacza-piel-
grzyma z Polakiem. Ten radykalny politycznie obraz musial jednak czeka¢
na swojg materializacje sceniczng az do momentu catkowitego zalamania

17 R.Luksemburg Przedmowa, w: Kwestja polska a ruch socjalistyczny. Zbior artykutéw o kwestji pol-
skiej R. Luksemburg, K. Kautsky'ego, F. Mehringa, Parvusa i innych, z przedmowg R. Luksemburg,
z uwagami wydawcow oraz dodatkiem, Socjaldemokracja Krélestwa Polskiego i Litwy, Krakdw
1905, s. V.

18 Tamze.
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podstaw politycznych, spotecznych i ekonomicznych starego porzadku eu-
ropejskiego — do listopada 1917 roku.

Wydaje sie symptomatyczne, ze sposrdd wielu sprawdzonych w teatrze
sztuk, ktdre zapewnily Wyspianskiemu jeszcze za zycia tytul wieszcza naro-
dowego, akurat dramat o zolnierzu mordercy i wygnancu wybrany zostal na
uczczenie dziesigtej rocznicy $mierci autora™. Co wiecej, decyzja o wysta-
wieniu tej skrajnie pesymistycznej sztuki zapadta w Krakowie, gdzie 3 sierp-
nia 1914 roku z inicjatywy Jézefa Pilsudskiego w pelnej euforii powotano
do zycia Pierwszg Kompanie Kadrowg i gdzie jeszcze 5 listopada 1916 roku
z wiarg przyjeto akt cesarzy Austro-Wegier i Niemiec zapowiadajacy utwo-
rzenie panstwa polskiego. Objawy masowej czci wobec Pilsudskiego daty
sie zaobserwowac rowniez w Teatrze im. Stowackiego, w ktorym w listopa-
dzie 1916 roku przez tydzien grano specjalnie dla wodza Legionéw uroczyste
przedstawienia Slubow panieriskich i Kosciuszki pod Ractawicami. Patriotyczne
obchody w teatrze, w ktérym zasiadlo wéwczas wielu umundurowanych wi-
dzow, przerywane byly powstawaniem z miejsc, od$piewaniem piesni Boze,
cos Polske i wystuchaniem w skupieniu Mazurka Dgbrowskiego, a takze placzem,
oklaskami i okrzykami ,Niech zyje Pilsudski!”®, co uczynito z Komendanta
wlasciwego protagoniste obu przedstawien. Cos$ szczegdlnego musialo sie
zatem wydarzy¢ w dramacie spolecznym, skoro kilkanascie miesiecy pdzniej
na te samg scene powrdcil bohater starozytnego eposu, ktory zostat przedsta-
wiony nie jako synonim polskiego zolnierza, lecz jako obraz kondycji ludzkiej
warunkowanej przedtuzajaca sie w nieskoniczono$¢, wykanczajgca psychofi-
zycznie Wielka Wojng Nowoczesnosci.

W ksigzce Nacht iiber Europa. Kulturgeschichte des Ersten Weltkrieges (,Noc nad
Europa. Kulturowa historia I wojny swiatowej”) niemiecki historyk Ernst Pi-
per wskazuje na drastyczng cezure, jaka nastapila po krwawym roku 1916,
ktory przynidst najwieksza liczbe umartych, rannych i uwiezionych. Z tej per-
spektywy rok 1917 jawi sie nie tyle jako okres zabojczej walki, ile jako czas
zolnierzy znajdujacych sie na skraju wyczerpania fizycznego i psychicznego.

19 W Warszawie $mier¢ Wyspianskiego upamietniono, zgodnie ze zwyczajem umieszczania po-
ety w tradycji niepodlegtosciowej, fragmentami Legionu i Lelewela, ktore zostaty pokazane
28 listopada 1917 roku w Teatrze Polskim z legendarnym Ludwikiem Solskim w roli Mickiewi-
czaiLelewela. Ludwik Solski byt rowniez rezyserem tego przedstawienia. Zob. ). Got Zwycigski
pochdd, w: Wyspianski i teatr 1907-1957, [red. A. Woycicki], Teatr im. Stowackiego, Krakow 1957,
s.98.

20 Pisze o tym szczegotowo D. Poskuta-Wtodek Trzy dekady z dziejéw sceny. Teatr im. Juliusza Sto-
wackiego w Krakowie 1914-1945, Teatr im. Juliusza Stowackiego, Krakdw 2001, s. 89—90.
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Gigantyczny przyrost liczby kalek i inwalidow zaowocowal niebywatym roz-
wojem medycyny?, zwlaszcza w zakresie rozpowszechnienia §rodkéw znie-
czulajacych i antyseptycznych, a przede wszystkim chirurgii kosci, mézgu
oraz chirurgii rekonstrukcyjnej. W 1917 roku — pod naciskami weterynarzy
- znaczgco poprawila sie réwniez sytuacja zwerbowanych na wojne zwierzat,
wtedy bowiem , system zostaje zreorganizowany na wzér opieki medycznej
dla ludzi"?. Byl to zarazem czas, ktdry przynidst najmniej ofiar $miertelnych,
za to najwiecej glodu, rozczarowan i rezygnacji. ,Rok 1917 to nie czas genera-
tow, lecz lekarzy. Trauma wojenna zostala wowczas rozpoznana jako cierpie-
nie psychiczne”®. Czyzby zatem w postaci Odysa — nie tyle powracajgcej na
scene teatru polskiego, ile raczej upiornie na niej obecnej — rozpoznaé mozna
kulturows figure dotknietego dezintegracjg fizyczng i psychiczng zolnierza
Wielkiej Wojny?

Warto spojrze¢ na zmiane, ktora dokonala sie na scenie Teatru im. Sto-
wackiego z perspektywy zdiagnozowanego przez Pipera glebokiego kryzysu
spotecznego. Powszechne, ponadnarodowe doswiadczenie porazki cywili-
zacyjnej, jaka okazala sie wojna, musialo bowiem wplynaé réwniez na re-
prezentacje tej rzeczywistosci w teatrze polskim. Podczas gdy jeszcze w pra-
premierowym wystawieniu Akropolis Wyspianiskiego z 1 grudnia 1916 roku
owcezesny dyrektor Adam Grzymala-Siedlecki w celu ,wydobycia akcentow
optymistycznych, istotnych dla rozbudzonych nadziei na rychlg niepod-
leglos¢" usunal trzeci akt sztuki, co spotkalo sie z krytyka jedynie redaktora

21 Juz w trakcie wojny istniata Swiadomos$¢ nieporéwnywalnego z zadng poprzednia wojna sta-
nu medycyny. Ciekawy przyktad edukowania zotnierzy i spoteczenstwa w sprawie postepu
medycyny stanowi ksigzeczka wydana przez dra Konrada Biesalskiego, lekarza i dyrektora
Oscar-Helene-Heim w Berlinie, Die Fiirsorge fiir unsere heimkehrenden Krieger, insbesonde-
re die Kriegskriippelfiirsorge, Verlag von Leopold Voss, Lepzig—Hamburg 1915. Autor przed-
stawia tutaj sposoby pomocy inwalidom wojennym — zaréwno w aspekcie medycznym, jak
i spotecznym.

22 E. Baratay Zwierzecy punkt widzenia. Inna wersja historii, przet. P. Tarasewicz, Wydawnictwo
w Podworku, Gdansk 2014, s. 229. Baratay podaje tez konkretne przejawy tej reorganizacji
systemu sanitarnego dla zwierzat: ,Konie z rekwizycji separuje sig od chorych, ktére najpierw
poddane zostajg kwarantannie w specjalnych stajniach, gdzie dzieli si¢ je na zakaznie chore,
podejrzane, wolne od choréb zagrazajacych innym, a nastepnie okresla sig ich przypadtosé
(wewnetrzna, skdrna, pooperacyjna...), zeby mogty trafi¢ w rece bardziej wyspecjalizowanego
personelu”. Tamze, s. 230.

23 E.Piper Nacht tiber Europa. Kulturgeschichte des Ersten Weltkriegs, Propylaen Verlag, Berlin 2013,
S.399.

24 D.Poskuta-Wtodek Trzy dekady z dziejow sceny..., s. 91.
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socjalistycznego ,Naprzodu” Emila Haeckera®, to juz rok p6zniej Grzymala-
-Siedlecki poparl inscenizacje Powrotu Odysa, tego ,poetyckiego, ale niezwykle
aktualnego komentarza do loséw tysiecy rozsianych na wszystkich frontach
Europy wspélczesnych «Odysow»"2.

Nie bez znaczenia byly takze przemiany, do jakich doszlo wowczas w ze-
spole aktorskim, a przede wszystkim w spotecznej strukturze publicznosci
krakowskiej. Z jednej strony w 1917 roku nastapila najwieksza w historii
Teatru im. Stowackiego fala powrotéw aktordw, zaréwno z teatréw Wied-
nia i Warszawy (wsrdd nich byt tez J6zef Sosnowski), jak réwniez z pola
bitwy — znalezli sie bowiem i tacy, ktorzy wlasnie zostali zwolnieni z woj-
ska?. Z drugiej za$ strony na widowni zaczela zasiada¢ nowa klasa ludzi,
czesto niepochodzacych z Galicji, uznawanych za ,,obcych”, ktorzy wzboga-
cili sie dzieki wojennym interesom, przede wszystkim na handlu zywnoscia,
a teraz przez uczestnictwo w kulturze dazyli do szybkiego awansu®. Diana
Poskuta-Wlodek celnie nazwala okres dyrekcji Grzymaly-Siedleckiego,
kiedy to teatr rozumiany jako mikrokosmos spoleczny podlegal nieznanym
dotad rekonfiguracjom, ,teatrem dla Odyséw’, uwypuklajac tym samym
zwigzek miedzy tozsamoscig nowoczesng a doswiadczeniem wojny, ktd-
ra miala by¢ triumfem kapitalizmu i imperializmu, a ktéra — mnozac zyski
czerpane z przemocy i $mierci — okazala sie przejawem upadku cywilizacji
europejskiej.

W Powrocie Odysa, odwolujacym sie do nowoczesnych ruin mitu srédziem-
nomorskiego, a nie do romantycznego ujecia polskiej historii jako miejsca
manifestacji peryferyjnej wspélnoty ,naszych umarlych’, udato sie Wyspian-
skiemu uchwyci¢ realno$¢, materialno$¢, a zarazem powszechnosé $mierci
orazjej zwigzek z konstytuowaniem sie podmiotowosci. Kosci, tak starannie
selekcjonowane w polskiej pamieci kulturowej, to u Wyspianskiego po pro-
stu ,szczaty ludzkie”, ktore powracaja na scene historii, by ukazaé nie tyle jej
trwalosé, ile wlasnie zmienno$é. Mozna zatem powiedzie¢, ze Wyspianski,
porzucajac przekonanie o szczegélnej randze mitu polskosci i wyjatkowo-
$ci partycypacji polskiej zbiorowosci w historii, zaprojektowal w miejsce

25 Zob. E. Haecker Z teatru. ,Akropolis” Wyspianskiego w skroceniu, ,Naprzdd” 1916 nr 334, cyt. za:
D. Poskuta-Wiodek Trzy dekady z dziejow sceny..., s. 91.

26 D.Poskuta-Wtodek Trzy dekady z dziejow sceny..., s. 93.
27 Jak np. Whodzimierz Kosinski.

28 Zob. D. Poskuta-Wtodek Trzy dekady z dziejow sceny..., s. 84.
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»Teatru $wieta zmarlych”?, dazacego do kompletnosci mitu i skutecznosci
rytualu — swoistg alternacje teatru $mierci, odwolujacego sie wylacznie do
resztki, fragmentu, pozostalo$ci. Zaproponowal wiec nowoczesng wersje
teatru $mierci, ktory uniemozliwiajac reintegracje wspdlnoty polskich zy-
wych i umartych, nie tyle lokuje polskie doswiadczenie $mierci gdzies na
wykluczonych z procesu zachodniej nowoczesnosci peryferiach Europy, ile
raczej krytycznie umieszcza polsko$¢ wewnatrz kultury europejskiej, jej hi-
storii i polityki.

Ten rodzaj dzialania tego, co martwe, na to, co zywe, ktdre prowadzi do
rozsuniecia miedzy doswiadczeniem (Erfahrung), opierajacym sie na usank-
cjonowane]j powtarzalnosci, a przezyciem (Erlebnis), przybierajgcym forme
traumatyzujgcego nadmiaru energii, nazywam nekroperformansem. Nekro-
performans ujawnia bowiem odnaleziong przez Benjamina w do$wiadcze-
niu I wojny swiatowej rozlacznosé systemow percepcji i Swiadomosci, a tym
samym stanowi odmienny sposéb manifestacji przezycia niz reprezentacja
w postaci tradycyjnych form zapisu i pamieci. Stanowi on sytuacje, w ktdrej
za sprawg kulturowych resztek — ktdre rozumiem nie tylko jako pozostatosci
organiczne, zwloki, kosci, szczatki, ale takze jako wszelkie dokumenty mate-
rialne i medialne formy przeszlosci, takie jak analizowane tu zdjecie z prapre-
miery Powrotu Odysa — dochodzi do transformacji pamieci. Nekroperformans
traktuje zatem jako narzedzie nowego projektu krytycznej i uhistorycznionej
antropologii, ktéry ufundowany zostal na doswiadczeniu Wielkiej Wojny, za-
pisany za$ w formule teatru nowoczesnego.

Nekroperformans jest sytuacja, w ktorej za sprawg kulturowych resz-
tek w nowych warunkach spolecznych i politycznych aktualizuje sie histo-
ria i materializuje sie nie tyle sama przeszlos¢, ile relacja wspoétczesnych
z przeszloscig. Ta relacja — jak przekonuje Michael Rothberg -, czesciowo
determinuje to, kim jestesmy w terazniejszosci, ale nigdy w sposdb nieza-
prosredniczony, i nigdy bez niespodziewanych czy nawet niepozadanych
konsekwencji, ktére wiaza nas z tymi, ktérych uwazamy za innych”. Dzieki
temu nekroperformans pozwala przemysle¢ zardwno miejsce powtdrzenia
w historii, ale takze miejsce historii w ramach rytualnego powtérzenia — od-
grywa bowiem historie ,jako zbiér osadzajacych sie aktoéw, ktore nie sg same
z siebie historyczne, lecz sg aktami ustanawiania wszystkich zdarzen wstecz

29 Zob. L. Kolankiewicz Dziady...

30 M. Rothberg Pamiec wielokierunkowa. Pamietanie Zagtady w epoce dekolonizacji, przet. K. Bojar-
ska, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2015, s. 18-19.
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— powtarzajacymi sie aktami ustanawiania pamieci”. I to wlasnie w tej nie-
ustannej aktualizacji tego, co minione, opartej na performowaniu archiwum
wiasnej kultury, widze szanse na przerwanie zniewalajace;j sity oddzialywania
opartej na resentymencie polskiej pamieci, ktéra w imie pielegnowania mitu
catkowitosci narodu i towarzyszgcego mu rytuatu scalania ciata narodowego
przestania realne problemy socjalne, ekonomiczne i polityczne wspoélczes-
nego $wiata. Powrdémy zatem raz jeszcze do fotografii Odysa — odzianego
w tachmany, zmeczonego czlowieka — wydostajgcego sie z morza na brzeg
wyspy, ktora okazuje sie pelng szczatkdw przestrzenig $mierci. Czy obraz
ten — wlasnie jako wcigz aktywny obraz kultury $rédziemnomorskiej i jako
cze$¢ rowniez polskiej tozsamosci — nie powraca dzis w sposdb niepokojacy
iupiornie znajomy?

Powracajacy dzis na scene historii obraz Odysa uchodzcy wiasnie dla-
tego, ze stanowi czes¢ wspolnego doswiadczenia nas wspolczesnych, wy-
woluje poczucie Niesamowitego. Jak jednak zinterpretowa¢ akt rytualnego
powtdrzenia tego obrazu w teatrze w obliczu dziejacej sie realnie katastrofy?
Kiedy 6 wrzesnia 2016 roku w ruinach teatru greckiego, znajdujacego sie na
niemal calkowicie bezludnej wyspie Delos, odegrano przedstawienie Hecuba.
A Refugee (Hekabe. UchodZca), posrdd kamiennych resztek na Morzu Egejskim
widzowie uslysze¢ mogli przejmujacy krzyk niewolnicy Odyseusza. Hekabe,
ktdra na skutek zdobycia Troi przez wojska greckie stracita meza, kréla Pria-
ma, oraz wszystkie dziewietnascioro dzieci, w spektaklu Nikosa Karageorgosa
pojawila sie jako syryjska kobieta oplakujaca wspdlczesng tragedie swojego
kraju. Niewolnica Odyseusza nie stala sie tu jednak ucielesnieniem biernego
cierpienia kobiecego w obliczu trwajacej od kilku lat wojny. Grecka aktorka
Despoina Bebeli wcielajaca sie w role matki skazanej na nieustanne powta-
rzanie utraty wlasnych dzieci, przywolujac dwa przedstawienia kulturowe
Hekabe: mscicielki z dramatu Eurypidesa, oslepiajacej morderce jednego zjej
dzieci, i suki wyjacej na grobie syna z Metamorfoz Owidiusza, przeksztalcita
sie w polityczng ikone zemsty. Jako figura podwdjnie Innego — kobiety i mu-
zulmanki — symbolicznie zamknela zarazem europejska historie kulturowych
powrotéw Odysa — mezczyzny i zolnierza. Jej rozdzierajacy krzyk posrdd ruin
nieuzywanego od ponad 2000 lat starozytnego teatru wprowadzil ten rodzaj
dysonansu poznawczego, ktory powstaje na skutek ujawnienia sie tego, co

31 R. Schneider Performans pozostaje, przet. D. Sosnowska, w: RE//MIX. Performans i dokumenta-
cja, red. T. Plata, D. Sajewska, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Komuna Warsza-
wa, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2014, s. 33.
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obce, w tym, co znane, a powtdrzony na scenie teatru — odegrany raz jeszcze

jako nekroperformans — odstonil nieoczekiwane przeksztalcenia w rozumie-
niu nas samych i rozpoznaniu Innego.
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