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Web 2.0 wspéttworzona przez uzytkownikéw rewolucjonizuje
wsp6ltczesng kulture i zachowania spoteczne uzytkownikéw sieci.
Literaturoznawstwo odkryto w internecie nowe pole do swoich
badan, analizujac i opisujac rozliczne formy literatury cyfrowej.
Obszarem, ktéry réwniez zmienia si¢ i rozwija pod wplywem in-
ternetu i nowych mediéw, jest edukacja. Dydaktyka uzyskata w in-
ternecie i WWW narzedzia niezwykle atrakceyjne i efektywne, cho¢
réwnie skomplikowane i wymagajace od nauczycieli najwyzszych
kwalifikacji, nie tylko dydaktycznych, ale tez informatycznych.
Powigzania miedzy multimedialng technologia komputerowa, in-
ternetem, literatura i dydaktyka sa rozmaite i wieloptaszczyznowe.
Wiréd wzajemnych oddziatywan mozna wyréznié¢ trzy gltéwne
obszary dziatari edukacyjnych z zastosowaniem internetu dla po-
trzeb ksztatcenia literackiego:

1. Internet jako $rodek techniczny, tzn. medium i ,pomoc na-
ukowa”: techniczne zastosowanie internetu jako narzedzia pracy
na lekcji i poza nig na zasadach wypracowanych przez dydaktyke
ogdlna (dydaktyke nowych mediéw), w tym przypadku do pracy
nad tre$ciami literackimi.

2. Internet i WWW jako tres¢ nauczania: zapoznanie uczniéw
ze zjawiskami literatury cyfrowej, recepcja i interpretacja wybra-

nych zjawisk epickich, lirycznych i dramatycznych Liternetu.
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3. Internet i WWW jako kreatywna metoda nauczania: two-
rzenie przez uczniéw w Sieci wlasnych produkeji (remediacja
istniejacych tekstéw literackich, kreatywne pisanie wiasnych teks-
téw, produkcje animowane, wideo i inne) i ich publikacja w celu
praktycznego zastosowania nabytej teoretycznej wiedzy literackiej,
rozwoju kompetencji medialnej i literackiej. Ta dziedzina, cho¢
inicjowana przez edukacj¢ szkolng, wykracza poza szkolne mury:
nalezy do indywidualnego, jednostkowego procesu ,uczenia si¢
przez cale zycie”, a powstale w jego wyniku wytwory —jednoczes-
nie do kultury uczestnictwa. Tej dziedzinie dziatan edukacyjnych
poswiecony jest niniejszy artykul. Z uwagi na obszernos¢ zagad-
nienia pole badawcze ograniczone jest do uczniowskich produkeji
niektérych form liryki cyfrowe;.

Zaréwno internet, jak i literatura cyfrowa rozwinely si¢ za
naszg zachodnia granicg duzo weze$niej niz w Polsce. W niemie-
ckojezycznym internecie znajdziemy z tego powodu o wiele wiecej
zjawisk literatury cyfrowej niz w polskojezycznym, zaréwno pod
wzgledem ilosciowym, jak i genologicznym. Dtuzsza tradycje maja
tez badania literatury cyfrowej w aspekcie literaturoznawczym,
medioznawczym i kulturoznawczym. Dydaktyka internetu stanowi
obecnie w Niemczech najdynamiczniej rozwijajaca si¢ dziedzing
dydaktyki ogodlnej, a ilos¢ poswieconych jej publikacji przyprawia
o zawrét gtowy. Wykorzystanie internetu i komputera w ksztal-
ceniu literackim oraz wlaczenie do programéw nauczania litera-
tury cyfrowej sa tam od dawna norma. Informacje o tamtejszych
zjawiskach literackich i perspektywach badawczych moga okaza¢
si¢ interesujace dla polskich czytelnikéw i stanowié przyczynek
do wymiany mysli naukowej i dydaktycznej. Dlatego punktem
wyjscia do rozwazan sa zjawiska liryczne w niemieckojezycznym
WWW, do ktérych poszukuje si¢ analogii polskojezycznych, oraz

niemieckojezyczna literatura przedmiotu.
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1. Liryka cyfrowa

W literaturze przedmiotu zadomowit si¢ ogélny podziat Liter-
netu na ,literatur¢ w sieci” i literature sieci” (np. Hartling 2009:
44-47)'. Klasyfikujac zjawiska liryki cyfrowej, analogicznie do
tego podziatu mozemy méwic o ,liryce w sieci” i, liryce sieci”. Do
pierwszej grupy nalezg tradycyjne utwory poetyckie, kodowane
tylko jezykowo, przeniesione z pierwotnego medium, jakim jest
drukowana ksigzka, w obszar cyfrowy. Zdigitalizowane wiersze
znajdziemy w licznych ,archiwach tekstowych”, czyli w zbiorach
wierszy na stronach domowych instytucji kultury, stronach po-
$wieconych twoérczodci poszczegdlnych autoréw, portalach poe-
tyckich czy prywatnych stronach mito$nikéw poezji>. Niektére
archiwa tekstowe poswigcone wspélczesnej liryce wykorzystuja
w wickszym stopniu mozliwosci multimedialnego przekazu w Sie-

ciidotaczaja do tekstu pliki dzwigkowe z recytacjami wierszy przez

! Na gruncie niemieckim istnieje wiele klasyfikacji literatury cyfrowej na pod-
stawie rozmaitych kryteriéw. Doktadniejsza i historycznie lepiej uzasadniona jest
klasyfikacja S. Ortmann (2001: 47-81, tu 48), ktéra wyréznia literature w sieci
(teksty zdigitalizowane), literature sieci (oparta na komunikagji online) oraz literature
komputerows z elementami multimedialnymi i programistycznymi, ktéra istnieje
nie tylko w internecie, lecz takze na nosnikach offline. Ten tréjpodziat uwzglednia
historyczny rozwdj literatury cyfrowej i internetu: etap, w ktérym komunikacja na
odlegtos¢ i przekaz multimedialny nie byly mozliwe jednoczesnie, np. w systemie
Telnet, zaowocowat dzis juz historycznymi gatunkami literatury sieci, jak ‘literackie
teksty wedrujace’ — literarische Wandertexte czy gry tekstowe MUD, a wezesne hi-
perfikcje czy eposy multimedialne istniaty pierwotnie nie w sieci, lecz na dyskietkach
lub CD. Takze dzisiaj istnieja formy Liternetu bazujace tylko na jezykowej komu-
nikacji online, niezawierajace elementéw multimedialnych czy animacji flash, jak
kolaboratywne pisanie wiersza na czacie. Jednakze poniewaz dzisiejszy internet ma
wszystkie multimedialne i programistyczne mozliwosci produkeiji i recepcii literatury
komputerowej, mozna dla uproszczenia poprzesta¢ na dwéch w. wym. pojeciach.

% Najbardziej znane liryczne archiwa tekstowe na obszarze niemieckojezycznym
to m.in. Poetenladen, http://www.poetenladen.de/ Fixpoetry http://www.fixpoetry.
com/, czy Forum der 13, http://www.forum-der-13.de/ (12.12.2013). Ich doktadne

oméwienie por. Turkowska 2013.
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autoréw (np. lyrikline)*. Do istniejacych tekstéw poetyckich moze
by¢ réwniez dotgczona warstwa obrazowa. Tekstowi poetyckiemu
w wersji graficznej, ukazywanemu na ekranie, a niekiedy takze
jednoczesnie recytowanemu, towarzysza obrazy statyczne: zdjecia
(pejzazy, martwej natury, os6b), rzadziej malarstwo lub grafika.
Jeszcze dalej idacym stopniem remediacji poezji jest ekranizacja:
krétki film nakrecony do wiersza, zmieniajacy tekst w przekaz
multimedialny, taczacy tekst, dzwigk i ruchomy obraz (film).
Liryka sieci to taka, dla ktérej zasada istnienia jest komunikacja
na odlegto$¢ w czasie rzeczywistym lub nierzeczywistym dzig-
ki mozliwo$ciom technicznym internetu: na forach poetyckich,
blogach z funkcja komentarza, Twitterze czy czacie. Wspétczes-
ny internet daje tez mozliwo$¢ uzupetnienia tekstu jezykowe-
go o komponenty multimedialne. Twércey liryki multimedial-
nej i komputerowej wykorzystuja multimedia i programowanie
komputerowe do stworzenia przekazu multimedialnego, na ktéry
sktada si¢ nowo powstaly, oryginalny tekst liryczny potaczony
z obrazem ruchomym, animacja, filmem, dzwickiem (wideoklipy
poetyckie, wideowiersze). Programowanie komputerowe pozwala
tez na tworzenie wierszy potaczonych z animacjami tekstu lub
stéw (liryka flash, poezja animowana/kinetyczna), wierszy aleato-
rycznych (generatory wierszy), stochastycznych, interaktywnych.
Eaczenie wielu réznych tekstéw za pomocg hiperlinkéw przynio-
sto gatunek hiperliryki, analogiczny do hiperfikcji. Gatunkiem
wymagajacym od autora najbardziej zaawansowanych umieje¢tnosci
programistycznych jest liryka HTML, gdzie warstwa stowna jest
jednoczesnie kodem programowym. Z tego przegladu gatunkéw
widad, ze dzisiejszy autor liryki musi wykazac¢ si¢ nie tylko wraz-
liwoscia poetycka, konieczna do stworzenia lirycznego przeka-

3 Zob. http://www.lyrikline.org/ (12.12.2013). Doktadne oméwienie por. Tur-
kowska 2013.
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zu jezykowego, ale takze opanowaniem wielu skomplikowanych

sprawnosci technicznych.

2. Wizualizacja i ekranizacja wierszy

Tekst liryczny ,w sieci” moze by¢ w réznym stopniu poddany re-
mediacji. Najprostszg i zarazem najpopularniejsza forma, niosaca
najmniejsze zmiany dla procesu recepcji liryki jest zastgpienie
tekstu drukowanego cyfrowym, co jest typowe na przyktad dla
archiwéw tekstowych. Wierszom w sieci towarzyszy¢ moga takze
dzwigk i obraz statyczny (zdjecia, kolaze zdjgciowe, grafika), obraz
animowany lub film wideo, uzupelnione niekiedy rozmaitymi efek-
tami specjalnymi, czyli mozna je tez przedstawic jako wizualizacje
i ekranizacje. Mianem ,wizualizacji” okreslone jest tutaj dodanie
do wiersza w postaci napisanego (ew. takze jednoczesnie recyto-
wanego) tekstu obrazu statycznego (grafiki, zdjgcia, malarstwo)
lub ruchomego (animacje). Jako ,ekranizacje wierszy” czy ,te-
ledyski do wiersza” mozna okregli¢ ,wiersze sfilmowane”, gdzie
tekstowi poetyckiemu recytowanemu z offu lub przez aktora na
ekranie (najczgsciej bez napiséw) towarzysza krétkie filmy. Wiersz
istniejacy w oryginale tylko jako tekst jezykowy wzbogacony jest
w tych przypadkach o przekaz wizualny i dZzwigkowy, wywotujacy
dodatkowe konotacje i poszerzajacy dzicki temu recepcje tekstu
lirycznego. Stosunek warstwy wizualnej jako sekundarnej i dodat-
kowej wobec pierwotnej warstwy tekstowej moze by¢ wieloraki
i niejednoznaczny i siggac od prostej ilustracyjnosci i dostownosci
w przedstawianiu warstwy obrazowej (poszczegdlnych stéw czy
fraz) do twérczego dialogu z tekstem, symbolicznej interpretacii,
sugerowania skojarzen czy aluzyjnosci. Wizualizacje i ekranizacje
wierszy niosg ponadto wiele innych pytan, na przyktad: Co ma
by¢ dla nich konstytutywne: $wiat przedstawiony (na przyktad
fabuta ballady) czy nastréj? Obraz czy dzwigk? Jaka wybraé tech-
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nike: animacje rysunkows, kukietkowa, gre aktoréw? Jakie efekty
i konotacje przynosza poszczegdlne techniki? Lepsza bedzie poe-
tyka teledysku czy filmu kostiumowego? Co doda tekstowi wicce;
wyrazu — odda¢ wiernie lub dodatkowo podkresli¢ klimat wiersza
czy wejs¢ z nim w polemike, postawié¢ na kontrast, prowokacje,
przeczytaé ,,pod wlos”?

Niewyczerpanym Zrédiem wizualizacji i ekranizacji poezji jest
portal YouTube. Istniejace tu prace mozna podzieli¢ ze wzgledu
na ich autoréw i cel powstania na:

1. etiudy filmowe do wierszy, prace o ambicjach artystycznych,
dobra kultury powstate w ramach twérczosci artystycznej, na przy-
ktad na zaméwienie mediéw, konkursy itp.;

2. amatorskie projekty hobbistyczne, wykonywane przez ich
autoréw dla przyjemnosci w czasie wolnym i prezentowane w in-
ternecie;

3. prace uczniowskie powstate z inspiracji nauczycieli literatury
dla potrzeb szkolnego procesu ksztatcenia literackiego.

Ad 1. Artystyczne etiudy filmowe do wierszy powstaja na przy-
ktad na poetycki konkurs filmowy Nakrec wiersz bedacy czescia
testiwalu Europejski Port Literacki Wroctaw. W 2014 roku,
podczas 19. edycji festiwalu odbyta si¢ siédma edycja konkursu,
ajego partnerem medialnym jest miedzy innymi Narodowy Instytut
Audiowizualny. Ekranizacje powstaja do tekstéw znajdujacych sie
w ,banku wierszy”. Aktualna edycja konkursu poswigcona jest
,wierszom meskim”, a w banku jest do wyboru 150 wierszy 50
autoréw”.

Utwory Czestawa Milosza zainspirowaly artystéw ze szwedz-
kiego studia InterAlter do stworzenia serii krétkometrazowych
filméw, bedacych wizualng interpretacja poezji noblisty. Filmy po-

* Zob. http://nakrecwiersz.pl/ (12.12.2013).
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wstaly w zwiazku z 100. rocznicg urodzin poety. Wybrane wiersze
ze zbioru Gdzie wschodzi storice i kedy zapada i inne wiersze z 1980
roku postuzyty za inspiracj¢ do stworzenia krétkometrazowego
filmu sktadajacego si¢ z trzech czesci. Osia filmu jest dramatyczne
napigcie migdzy naturg i cywilizacja w twérczosci poety. Podsta-
wa realizacji byta doktadna analiza literacka wybranych wierszy,
a nastepnie przetozenie poezji na jezyk filmu’. Innym przyktadem
wzbogacenia warstwy tekstowej wiersza o warstwe wizualng jest
film animowany do wiersza J6zefa Czechowicza Poemat o miescie
Lublinie powstaty w ramach festiwalu Miasto Poezji‘.

Filmy artystyczne inspirowane poezja koncentrujg si¢ na przeto-
zeniu warstwy jezykowej liryki na jezyk filmu, starajg si¢ o przekaz
refleksji lirycznej $rodkami wizualnymi. Ukryte znaczenia, sym-
bolika, nastréj, nie zas prosta ilustracyjnos¢, sa konstytutywne dla
filméw tego rodzaju. Autorka filmu inspirowanego poezja Mitosza
podkresla: , To cos wigcej niz krecenie filmu. Najwazniejsze byto
uchwycenie niuanséw i symbolicznych znaczen ukrytych w tekscie,
a nastepnie przeniesienie ich na jezyk sztuki wizualnej”.

Ad 2. Wizualizacje wierszy to najczesciej indywidualna twér-
czo$¢ hobbistéw, powstata, jak si¢ wydaje, bez przymusu insty-
tucjonalnego (w przeciwnym razie osoby zamieszczajace prace
informuja o powodzie ich powstania, na przyktad uczniowie pisza:
film powstal na lekcje literatury). Szczegélnie duzo wizualiza-
cji amatorskich znajdziemy do poezji Asnyka, Staffa, Lesmiana,
cho¢ reprezentowani sg takze inni wybitni poeci. Poszczegélne

elementy warstwy obrazowej odnoszg si¢ na ogét do tekstu poja-

5 Zob. http://www.culture.pl/kalendarz-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/
L6vx/content/krotkie-filmy-na-podstawie-wierszy-milosza (12.12.2013). Pokazy
filmu odbyty si¢ w 2011 roku w Lund i w Warszawie.

¢ Zob. http://www.youtube.com/watch?v=H4ETQnr7_uQ (12.12.2013).

7 Zob. http://www.culture.pl/kalendarz-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/
Lé6vx/content/krotkie-filmy-na-podstawie-wierszy-milosza (12.12.2013).
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wiajacego si¢ wers po wersie (lub pokazywanego w inny sposéb)
na ekranie. Ttem sa najczesciej zdjecia przyrody, martwa natura,
postacie i przedmioty odpowiednie do §wiata przedstawionego
wiersza. Dostowna ilustracyjnos$¢ cechuje na ogét prace tego ro-
dzaju. Obrazy odpowiadaja poszczegélnym frazom, pokazane sa
elementy $wiata przedstawionego wymienione w tekscie. Wyrazna
jest dbato$¢, aby warstwa wizualna odpowiadata powszechnym wy-
obrazeniom pickna, odpowiadajacym masowym gustom i utrwa-
lonym przez popkulturows estetyke. Uzupelnieniem obrazu jest
,podkiad muzyczny”: nastrojowe utwory znanych wykonawcéw
muzyki popularnej lub (raczej wspétczesna) muzyka instrumen-
talna. Warstwa obrazowa i muzyczna podkreslaja nastr6j wiersza,
najczesciej nie polemizuja z jego przestaniem. Wizualizacje opie-
rajace si¢ na glebszym rozumieniu przestania i refleksji liryczne;
(symboliki, przenosni) sa w zdecydowanej mniejszosci, podobnie
jak obrazowanie w opozycji do warstwy denotacji.

W polskojezycznych pracach zastanawia czesty brak recytacji
wierszy, co jest raczej wyjatkiem w pracach niemieckojezycznych.
Poniewaz autorami sa, jak mozna wnioskowac¢ z komentarzy, raczej
mtodzi ludzie, przyczyny nalezaloby upatrywaé w mysli dydak-
tycznej. Na gruncie niemieckim recytacje i inscenizacje tekstu
literackiego obecne sa w szkole nieprzerwanie od lat 50., a od
ok. 30 lat tworza podstawe pracy z tekstem literackim, co nie jest
oczywisto$cig w polskich szkotach.

Przyktadami wizualizacji bez recytacji sa prace do wierszy A. As-
nyka: Posylam kwiaty autorki Margaret7410%, Szkoda (ewal2611)°,
Dziwny sen (petitefleur 1960)'°. Wizualizacj¢ z recytacja do wiesza

8 Zob. http://www.youtube.com/watch?v=wudxAJvUoXQ (12.12.2013).
? Zob. http://www.youtube.com/watch?v=Ntc31sILDwO (12.12.2013).
10 Zob. http://www.youtube.com/watch?v=g4fU41YHHXs (12.12.2013).
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Adama Asnyka Dziwny sen zamie$cita Margaret7410, autorka 89
filmow'.

Jednym z niezbyt licznych przyktadéw wizualizacji stojace;
w wyraznej opozycji do tekstu oryginatu jest wizualizacja wiersza
Adama Asnyka 7 fza zamieszczona przez autora kino holandia'.
Nastrojowej, bardzo lirycznej i sugestywnej recytacji Michata Ze-
browskiego na tle subtelnej muzyki instrumentalnej towarzysza
zdjecia wigzniéw z obozu koncentracyjnego. Kontrast miedzy
warstwa brzmieniows, bedaca tradycyjng i wysoce artystyczna
interpretacja liryki mitosnej (pigkny jezyk, uczuciowa recytacja,
gleboki glos aktora, nastrojowa muzyka) a warstwa wizualna, przy-
wolujaca najtragiczniejsze doswiadczenie Europy, jest niezwykle
dojmujacy. Szczegélnie poruszajace w tym kontekscie sg ostatnie
stowa wiersza: ,A cho¢ winienem tej niedoli / mitosci mojej nie
przeklinaj”, sugerujace na przyktad, ze by¢ moze podmiot liryczny
spowodowat pobyt (lub §mier¢) ukochanej w obozie zagtady.

Osobng grupe stanowia wizualizacje do poezji §piewane;.

Wizualizacje wierszy to twérczo$¢ wrazliwych odbiorcéw poe-
zji, pozostajacych pod urokiem jezyka poetyckiego, kreatywnych,
majacych potrzebe wiasnej twérczosci. Autorzy nie tylko obcuja
stale z poezja, ale takze maja potrzebe podzielenia si¢ z innymi
swoja wizja wiersza, przelozenia lub uzupetnienia tekstu o warstwe
obrazowsa i muzyczna — dokonujg zatem jego indywidualnej i twér-
czej (re)interpretacji. Niektérzy autorzy maja na swoim koncie po
kilkadziesiat prac, co $wiadczy o tym, ze kontakt z poezja i jej wizu-
alna interpretacja sg dla nich waznym polem dziatalnosci twérczej
i srodkiem wyrazania swojej osobowosci, a kontakt z liryka jest dla
pewnej czesci spoleczenistwa wazng potrzebg estetyczng i intelek-
tualng. Powstale prace sa niekiedy banalne i ocieraja si¢ o kicz,

11 Zob. http://www.youtube.com/watch?v=0]JLIZPV2CZQ (12.12.2013).
12 Zob. http://www.youtube.com/watch?v=8n4HNd4NNRS (12.12.2013).
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niemniej jednak spetniaja wazna role w pozaszkolnym ksztatceniu
literackim jednostki, gdyz $wiadcza o potrzebie przezycia estetycz-
nego, kontaktu z poezja i jej interpretacji na wlasny sposéb.

Ad 3. Ekranizacje wierszy, czyli krétkie filmy (wideoklipy)
do wierszy, powstaja najczgsciej jako prace grupowe w ramach
interpretacji dzieta na lekcji literatury, co najczesciej podane jest
w komentarzu do pracy. Techniczna tatwos¢ krecenia filméw wi-
deo w potaczeniu z koncepcja lekceji zorientowanej na dziatanie
i dtugimi tradycjami interpretacji scenicznej w niemieckiej dydak-
tyce literatury zaowocowata niezliczong iloscia tego rodzaju prac
w internecie. Na YouTube mozna znalez¢ po kilka lub kilkanascie
wideoklipéw do kazdego wiersza bedacego szkolng lektura, a réw-
nie bogato reprezentowane sg pozostale rodzaje literackie. Cze-
stotliwo$¢ wystepowania ekranizacji do poszczegélnych tytutéw
pozwolitaby na utworzenie z ekranizacji w niemieckim YouTube
Hlirycznej listy przebojéw”. Do ,hitéw” nalezg niewatpliwie Fuga
smierci (Todesfuge) Paula Celana, Przy biatych bratkach (Bei den
weiflen Stiefmiitterchen) Sarah Kirsch czy Oczy w wielkim miescie
(Augen in der Grofistadt) Kurta Tucholsky'ego, do ktérych nali-
czy¢ mozna po kilkanascie ekranizacji®®. Jako$¢ prac jest rozmaita:
oprécz prac czysto ilustracyjnych, dostownie pokazujacych elemen-
ty Swiata przedstawionego, znajdziemy takze wideoklipy, ktérych
koncepcja zasadza si¢ na polemice warstwy obrazowej z tekstem
oryginalnym i prezentuje wlasne, oryginalne spojrzenie uczniéw na
tekst liryczny. W filmach uczniowskich znajdziemy tez sporo préb
przetozenia pierwiastka lirycznego na jezyk filmowy i stosowanie
typowo filmowych srodkéw ekspresji filmowymi (ujecia kamery,
zblizenia, plany, montaz). Préby stosowania typowego dla filmu
kodu estetycznego nadaja tekstom lirycznym dodatkowego znacze-

13 Z uwagi na ich wielka ilo§¢ rezygnuje z podawania linkéw do poszczegélnych
stron, lista ukazuje si¢ w YouTube po wpisaniu autora i tytutu wiersza.
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nia i tego rodzaju ekranizacje wierszy mozna uznac za najbardziej
udane pod wzgledem estetycznym, choé przyznaé nalezy, ze nie sa
one w liczebnej przewadze. Regula w niemieckich uczniowskich
ekranizacjach wierszy jest recytacja tekstu (z offu lub przez postaci
na ekranie odtwarzane przez uczniéw), cho¢ niekiedy jest ona
sztuczna i bez dbato$ci o warstwe brzmieniows.

Ekranizacje wierszy w polskim YouTube sa w poréwnaniu
z niemieckimi nieliczne. W tej dysproporcji odbija si¢ wyraznie
réznica w podejsciu dydaktycznym do pracy z literaturg. Najwicce;
filméw znalez¢ mozna do tekstéw z pierwiastkiem narracyjnym,
np. ballad Mickiewicza Lilije, Powrdt taty, Switez. Ballady zdaja
sie by¢ dlatego popularne, ze opowiadaja historie, ktéra tatwo
przedstawi¢ w krétkich filmach. Dominuje w nich dostowna ilu-
stracyjnosé, a koncepcja filmu opiera si¢ na przedstawieniu fabuty.
Podczas analizy filméw mozna odnies¢ wrazenie, ze mniejsza jest
w nich dbalos¢ o ,jezyk filmu”i jego ,wyraz artystyczny”, spowo-
dowane by¢ moze niewielky biegloscia techniczng ich autoréw.
Zdecydowanie wigksze w poréwnaniu z produkcjami niemieckich
réwiesnikéw zdajg si¢ by¢ natomiast entuzjazm i zaangazowanie
emocjonalne, towarzyszace wykonywanym projektom, czego wy-
raz znajdziemy w komentarzach do filméw. Mateymovies, autor
najstaranniejszej analizowanej polskojezycznej ekranizacji (Li/ije
Adama Mickiewicza: 17-minutowy film, plenery, akcja, recytacja
wiersza, muzyka klasyczna dla podkreslenia nastroju, staranne
aktorstwo) oraz innych 14 filméw pisze w komentarzu: ,3 dni
nagran w temperaturze bliskiej zeru- ponad 20 godzin obrébki
wideo- zaliczona grypa i stopiona podeszwa od butéw. Tak moge
okresli¢ proces powstawania tego, pierwszego, mojego tak «za-

awansowanego», filmu”**.

14 Zob. http://www.youtube.com/watch?v=-Ga-JVez7n8 (12.12.2013).
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W niemieckojezycznym internecie jest niezliczona ilo§¢ wizu-
alizacji i ekranizacji liryki wszystkich epok i wybitnych autoréw.
Tlos¢ polskich prac jest znacznie mniejsza. Wsréd wymienionych
powyzej kategorii najmniejsza dysproporcje ilosciowa mozna za-
uwazy¢ w przypadku hobbistycznych wizualizacji amatorskich
— tych w polskim You Tube jest zdecydowanie najwigcej. Uczniow-
skie ekranizacje wierszy o dominacji pierwiastka stricte lirycznego
sa w polskim internecie nadal nieliczne, nie ma ich na przyktad do
tekstow Norwida, Tetmajera, Kasprowicza, Baczynskiego i innych.

Przekaz multimedialny zmienia tkanke tradycyjnego tekstu
lirycznego i modyfikuje jego odbiér. Wizualizacje i ekranizacje
o nachalnej, prostej symbolice potrafig niekiedy zdominowacé i zu-
bozy¢ warstwe stowna. Traci na tym niejednoznaczno$c i subtel-
nos¢ przekazu lirycznego, a jego warstwa stowna i brzmieniowa
staje si¢ mniej wazna, ustepuje obrazowi. Wptyw multimediéw
na recepcje liryki jest wiec niejednoznaczny. Z jednej strony po-
szerzyly, uzupelnity one warstwe jezykows, a z drugiej zawezity
odbiér i uproécily wyraz artystyczny. Ekranizacje opierajace si¢ na
denotacji i glebszym znaczeniu tekstu potrafiag wzbogaci¢ przekaz
liryczny, ale udaje si¢ to raczej produkcjom artystycznym, a znacz-

nie rzadziej uczniowskim.

3. Liryka sieci

Waznym celem ksztalcenia literackiego jest wytworzenie u ucz-
niéw przekonania, ze literatura (w tym przypadku liryka) nalezy
do codziennosci i jest jednym z naturalnych sposobéw refleksji
nad rzeczywisto$cia. Teza ta lezy u podloza takich pradéw poe-
tyckich w literaturze niemieckiej 20. wieku jak ,liryka uzytkowa”
(Gebrauchslyrik), ,liryka codziennosci” (Alltagslyrik) czy liryka
pop (Pop-Lyrik). Do tych koncepcji nawiazuje si¢ takze dzisiaj,

organizujac liczne imprezy i festiwale poetyckie czy propagujac
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poetyckie reakcje na rzeczywisto$¢ za pomoca srodkéw technicz-
nych obecnych w zyciu codziennym: na ulicach, w autobusach
iinnych miejscach publicznych, na tablicach swietlnych, za pomocg
aplikacji na smartfonie. Temu samemu celowi stuzy tez pisanie
liryki na czacie, Twitterze czy w blogu.

Liryke na Twitterze tworzy na przyktad niemiecki autor liryki
cyfrowej Michael Bauer. Oprécz tekstéw publikowanych w e-boo-
kach i w blogu rozpowszechnia on swoje teksty od 2009 roku takze
przez Twitter™. Zbior jego liryki z Twittera pt. 99 #rwly zostal
opublikowany jako e-book, zawiera 99 wierszy nie dtuzszych niz
140 znakéw. Teksty byty pierwotnie publikowane na Twitterze ze
smartfona lub PC jako spontaniczne reakcje autora na otaczajaca
rzeczywistos¢. Wokoét jego strony wytworzyta sie samoistnie grupa
autoréw, przesylajacych sobie wzajemnie liryczne Twitty bedace
reakcja na codzienne wydarzenia i sytuacje. Na opublikowany
tekst inny autor reaguje swoim wierszem, inny dotacza wtasng
odpowiedz liryczng, komentarz lub trawestacj¢. Powstaje w ten
sposGb zbiorowy liryezny pamigtnik. Twérczos¢ Michaela Bauera
i powstatej wokét niego grupy ,, Twitterpoetéw” nie ma w zamysle
charakteru dydaktycznego, ale moze staé si¢ inspiracja do ana-
logicznych dziatan dydaktycznych w ramach lekeji literatury, na
przyktad pisania przez uczniéw whasnej liryki na wybrane tematy
i publikacji tekstéw na Twitterze czy Facebooku.

Liryka na czacie tworzona jest przez uczestnikéw forum poety-
ckiego emultipoetry, ktérego moderatorem jest poeta Michat Za-
btocki'. W kazdy czwartek o godzinie 21 pisze on tutaj wraz z za-
logowanymi uczestnikami czatu wiersz online, natomiast w kazdy
poniedziatek o godzinie 21 wiersz z poprzedniego czwartku thu-
maczony jest wspdlnie na jezyk angielski. Poeta prowadzi ponadto

15 Zob. https://twitter.com/mikelbower (12.12.2013).
16 Zob. http://www.emultipoetry.eu/pl/main/ (12.12.2013).
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szkole kreatywnego pisania (warsztaty pisarskie). Forum ma tez
swdéj wymiar edukacyjny, a jego dziatalno$c¢ skierowana jest migdzy
innymi do uczniéw w formie oferty warsztatéw kreatywnego pisa-
nia. Uczestnikami forum sa miedzy innymi uczniowie szkét sred-
nich, zaréwno cate klasy, jak i nieformalne grupy mlodziezy. Jest
to jeden z nielicznych, wigc tym bardziej zastugujacych na uwagg
przyktadéw kolaboratywnego pisania liryki jako §wiadomego i ce-
lowego dziatania edukacyjnego. Ponadto na forum emultipoetry
uczestnicy prezentuja swoja twérczosé, w tym tzw. wideowiersze,

czyli teledyski do piosenek z wlasnymi tekstami.

4. Znaczenie liryki cyfrowej dla ksztatcenia literackiego

W nawigzaniu do wspomnianych na wstepie wzajemnych inter-
akeji literatury, internetu i dydaktyki za szczegélnie istotne mozna
uznaé dwie dziedziny wykorzystania Liternetu w edukacji litera-
ckiej:

1. Praca z istniejacymi formami Liternetu, ich recepcja i in-
terpretacja w celu rozwijania literackiej kompetencji receptywne;.

Do tej dziedziny w ramach pracy z liryka na lekgji literatury
nalezy zapoznanie uczniéw z istniejacymi w sieci gatunkami li-
ryki cyfrowej, ich recepcja i interpretacja (uczen jako czytelnik/
odbiorca/konsument). Interesujaca, wspétczesna forma cyfrowego
przekazu lirycznego, adekwatna do dzisiejszych upodoban medial-
nych odbiorcéw powoduje, ze liryka cyfrowa jest odbierana przez
mtodych czytelnikéw na ogét bardzo pozytywnie. Jej catkowita
odmienno$¢ w tresci i formie od poezji wezesniejszych epok lite-
rackich, §wiezos¢ srodkéw wyrazu wywotuja duze zainteresowanie,

zaangazowanie emocjonalne i sktaniajg do dyskus;ji'”.

17 Por. reakcje studentéw NKJO w Radomiu na liryke Grupy Stuttgarckiej, wy-
razone w blogu dydaktyczno-literackim LiteraBLOGrtur, http://literablogtur.blog.
onet.pl/, wpisy w archiwum blogu styczen-marzec 2011 (12.12.2013).
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2. Tworzenie przez uczniéw wlasnych tekstéw (form) literatury
cyfrowej w celu rozwijania produktywnej kompetencii literackiej™.

W tym przypadku proces dydaktyczny zmierza do samodziel-
nego tworzenia cyfrowych form lirycznych: uczen jako autor/
tworca/producent.

Aktywizujace metody nauczania, szczegélnie te, ktére skiero-
wane s3 na wykorzystanie i rozwéj twérczego potencjatu ucznia,
ciagle stanowia jeszcze margines w szkolnym ksztalceniu litera-
ckim. Wbrew istniejacym realiom kulturowym (zatarcie réznicy
mie¢dzy konsumpcja i produkeja, wyrazajace si¢ miedzy innymi
w powstaniu pojecia ,prosumer”)'’ i aktualnemu stanowi badar
literackich (na przyktad nad autorstwem kolaboracyjnym lub ,au-
toroczytelnikiem”, ang. ,wreader”)® praktyka nauczania w szkotach

ciagle jeszcze utrzymuje wyrazny rozdziat rél czytelnika i autora,

18 Pojecie ,kompetencja literacka” jest na gruncie niemieckim niestychanie ob-
szerne i zréznicowane, sktada si¢ na nig wg wspétezesnego ujecia az 11 kompetencji
czastkowych (Spinner 2006), odnoszacych si¢ nie tylko do recepcji tekstu literackiego,
lecz takze — co w polskiej dydaktyce wydaje si¢ znacznie mniej akcentowane, a w nie-
mieckiej od ponad 40 lat nader istotne — wtasnej produkeji tekstu quasi-literackiego
przez uczniéw. Ogélnie przyjety jest podziat kompetencji literackiej na receptywna,
produktywng i ‘kompetencj¢ dziatania’ (Handlungskompetenz). Pierwsza odnosi si¢
do ‘doswiadczenia literatury’: umiejetnosci intelektualnego rozumienia, emocjonalnej
rekeji na tekst i interpretacji, druga — do kreatywnego podejscia do tekstu: recytacji,
wizualizacji, przedstawieni scenicznych, wlasnego pisania tekstéw lirycznych, narracyj-
nych i dramatycznych. ‘Kompetencja dziatania’ pozwala na $wiadomy udziat w zyciu
literackim, przy czym najwazniejszg role odgrywa umiejetno$¢ oceny wartosci arty-
stycznej tekstu i umiejetnos¢ fachowej komunikacji o literaturze jako czesci kultury
narodu (Abraham/Kepser 2006: 55-63).

¥ Pojecie powstate z potaczenia stéw producer i consumer wprowadzone przez
Alvina Tofflera w jego ksiazce The Third Wave (1980), oznaczajace osoby bedace
jednoczesnie konsumentami, jak i producentami uzywanych przez siebie débr.

20 Potgczenie stéw writer i reader, w odniesieniu do literatury cyfrowej oznacza-
jace analogiczne do pojecia ‘prosumer’ potaczenie funkcji producenta i konsumenta,
czyli autora i czytelnika tekstu. Na gruncie niemieckim spopularyzowane przez
poete i teoretyka literatury cyfrowej Heiko Idensena (2003). Literatura badawcza
nt. probleméw autorstwa w literaturze cyfrowej powstaje w Niemczech od péznych
lat 90. i jest obecnie bardzo obszerna, rozwéj badari i wielostronne ujecie tematu
prezentuje np. Hartling 2009, tamze obszerna bibliografia.
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konsumenta i producenta, wyznaczajac uczniowi rol¢ odbiorcy
i odmawiajac mu mozliwosci wykazania si¢ twérczym potencjalem
i okazji do dziatan produktywnych.

Za nasza zachodnia granica czolows koncepcja dydaktyczng
w ksztatceniu literackim jest ,nauczanie literatury zorientowane
na dziatanie” (Handlungsorientierter Literaturunterricht), a jego
teoretyczne zaplecze z zakresu literaturoznawstwa stanowi estetyka
recepcji (Rezeptionsisthetik), znana w Polsce takze jako teoria
lektury. Koncentruje si¢ ona na podkreslaniu aktywnej roli czytel-
nika w procesie rozumienia literatury*'. Pod koniec lat 70. w dy-
daktyce literatury na gruncie niemieckim nastgpita tzw. zmiana
paradygmatu: paradygmat ,tekst” zostat zastapiony paradygmatem
»czytelnik”. Oznacza to, ze kontakt z literatura na lekcji nie polega
przede wszystkim na analizie i interpretacji tekstu, lecz na osobi-
stej reakeji ucznia na tekst. Uwolnito to lekeje literatury z gorsetu
sztywnych rytualéw interpretacyjnych, sprowadzajacych si¢ czgsto
do odtwarzania gotowych sadéw i formulek, a otworzyto ja na
twércze dziatania, pozostajace w $cistym zwigzku z przeczytanym
tekstem: inscenizacje, zywe obrazy, przedstawienia pantomimicz-
ne, rysunki, kolaze graficzno-tekstowe oraz kreatywne pisanie
wiasnych tekstéw nawiazujacych do tekstu oryginalnego: listéw
do postaci, monologéw wewnetrznych, trawestacji tekstu orygi-
nalnego i wiele innych. Rozwéj nowych mediéw i internetu oraz
techniczna tatwo$¢ nagrywania $ciezek dzwickowych, prezentacji,
a szczegdlnie filméw wideo, i udostepniania ich w sieci poszerzyty
repertuar metod zorientowanych na dziatanie i spowodowaty,

ze niemieckojezyczna WWW systematycznie wzbogacana jest

21 Doktadnie o koncepcji nauczania literatury zorientowanego na dziatanie, roli
estetyki recepcji i dydaktyki komunikatywnej w jej rozwoju, zmianie paradygmatu
dydaktyki literatury i repertuarze metod aktywizujacych na lekeji literatury por.
Turkowska 2006 57-88, 143-187, tu tez obszerna bibliografia.
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uczniowskimi produkcjami do epickich, lirycznych i dramatycznych
dziet literackich.

Kultura uczestnictwa ma swdéj istotny aspekt literacki, a wspét-
twércami Web 2.0 s3 w duzej mierze osoby w wieku uczniowskim.
Dla efektywnosci procesu dydaktycznego niestychanie istotne jest,
aby jego tres¢ i forma byty zgodne z aktualnymi do§wiadczeniami,
potrzebami i zainteresowaniami pokoleri uczniowskich, w przeciw-
nym razie literatura bedzie w ich oczach anachroniczna i przez to
stanie si¢ balastem, co w dtuzszej perspektywie moze doprowadzi¢
do wyparcia jej znacznej czesci ze swiadomosci kulturowej nastep-
nych pokolent. Dlatego wazne miejsce w ksztalceniu literackim
powinna zaja¢ tworcza praca ucznia z wykorzystaniem komputera
i internetu: zaréwno nad istniejagcym tekstem literackim (reme-
diacja), jak i nasladownictwo/tworzenie wiasnych tekstéw (form,
gatunkoéw) literatury cyfrowej i umieszczanie prac w internecie.

Ze wszystkich rodzajéw literackich liryka jest najtrudniejsza
do nauczania w szkole, gdyz jej recepcja i interpretacja stanowia
najwigkszg trudnoéé¢ dla wspétezesnego mlodego odbiorcy, nie-
nawyklego do obcowania z estetyczng forma i nagromadzeniem
jezykowych srodkéw wyrazu artystycznego. Dydaktyka w realiach
polskiej szkoty nie utatwia uczniom kontaktu z tekstem poetyckim,
co jest powodem wielu uprzedzen i niecheci uczniéw. Tymcza-
sem wielorakie formy liryki cyfrowej, atrakcyjne wizualnie, wy-
korzystujace ulubione narzedzie mtodego pokolenia — komputer
i internet, do stworzenia przekazu lirycznego odpowiadajacego
wspotezesnemu duchowi czasu i realiom rzeczywistosci stanowia
nie tylko idealne tresci nauczania dla mlodej generacji uczniéw, ale
takze, a moze przede wszystkim, niewyczerpane zrédlo inspiracji
dla aktywnych i twérezych dziatari ucznia w procesie ksztalcenia
literackiego i dlatego stanowig wazny czynnik motywujacy do
kontaktu z poezja i literaturg w ogdle.



428 Ewa Turkowska

Inspiracje ptynace z liryki cyfrowej dla dydaktyki literatury
sg tak réznorodne jak ona sama. Mozliwe dzialania uczniéw to
miedzy innymi:

1. Liryka w sieci/remediacja:

— filmowanie recytacji i ich prezentacja na YouTube;

— wizualizacje wierszy;

— ekranizacje wierszy;

—animacje poezji konkretnej i prezentacja na stronie domowe;
lub blogu dydaktycznym;

— tworzenie hipertekstu lirycznego do danej epoki, twérczosci
autora, tematu.

2. Liryka sieci (komunikacja):

—udziat w forach poetyckich: rozwiazywanie zagadek, wykony-
wanie ¢wiczen retorycznych, pisanie i publikacja wiasnych tekstéw;

— kreatywne pisanie wiasnych tekstéw uczniowskich wedtug
tekstéw oryginalnych i ich publikacja na stronach domowych,
blogu, Twitterze;

— pisanie i publikacja wlasnych tekstéw na Twitterze lub blo-
gu lekcyjnym;

— pisanie i publikacja wspdlnie tworzonych wierszy w systemach
wiki22.

3. Liryka komputerowa (multimedia, programowanie):

— tworzenie whasnych tekstéw aleatorycznych (z wybranych
gotowych tekstéw, z gotowych list stownictwa do okreslonego
tematu itp.) i publikacja na stronie internetowej, blogu lub innych
aplikacjach do przechowywania dokumentéw;

— tworzenie wlasnej liryki multimedialnej, na przyktad wideo-
klipéw poetyckich, poetyckich animacji flash, wierszy z pomoca

generatoréw itp.

22 Np. http://wikihost.org/ (12.12.2013).
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W ramach szkolnego procesu ksztatcenia literackiego ucz-
niowie powinni czg¢sto wykonywaé wlasne wizualizacje i ekra-
nizacje wierszy. Praca nad nimi wymaga doktadnej analizy
i interpretacji tekstu poetyckiego i kreatywnosci przy prze-
ksztatceniu tekstu w przekaz wizualny oraz zdobycia w ramach
pracy wiasnej wielu dodatkowych informacji. Tworzy to nawyk
samodzielnego zdobywania i uzupetniania wiedzy. Samodzielne
ksztalcenie literackie ,przez cate zycie” (niem. Lebenslanges
Lernen) nabiera w obecnej sytuacji dydaktycznej, bardzo nieko-
rzystnej dla polonistyki szkolnej, wyjatkowo duzego znaczenia
i powinno by¢ przez szkotg inspirowane i moderowane. Wielkie
zaangazowanie emocjonalne, towarzyszace pracy kreatywnej
(por. cytat wypowiedzi ucznia w rozdz. 3) stanowi wazna moty-
wacj¢ do nauki literatury. Praca nad wizualizacjami liryki moze
stanowi¢ atrakcyjne metodycznie i efektywne merytorycznie
uzupelnienie pracy na lekeji.

Oprécez przedstawien liryki w formie wizualizacji i ekranizacji
innym rodzajem reprezentacji ,medium w medium”jest przenie-
sienie istniejacego tekstu lirycznego do nielinearnej struktury
hipertekstu, jak w przypadku projektu Hiperliryka impresjonizmu
(Impressionistische Hyperlyrik)®. Pomyst tego projektu zrodzit si¢
na podstawie dzieta Imagindire Bibliothek grupy PooL Processing
(online 1994)*. Zasadg utworzenia tej ,biblioteki wyobrazonej”
bylo potaczenie hiperlinkami réznych fragmentéw i cytatéw
literatury europejskiej. Uczestnik-czytelnik tego projektu poru-
sza si¢ swoimi $ciezkami w wirtualnej przestrzeni hipertekstu.
Techniczng tatwosé taczenia wielu tekstow/wierszy za pomoca

hiperlinkéw w hipertekstowe kolaze mozna wykorzysta¢ w celach

2 Dostepna online w menu Prezentacje na http://www.literaturdidaktik.republi-
ka.pl/, praca studentéw III roku sekeji niemieckiej NKJO w Radomiu (12.12.2013).
2+ Zob. http://hyperdis.de/pool/ (12.12.2013).
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dydaktycznych do zapoznania si¢, wlasnego przetworzenia i pre-
zentacji subiektywnego uczniowskiego wyboru wierszy wybranej
epoki. Efektem projektu Hiperliryka impresjonizmu jest zbiér
wierszy najwybitniejszych niemieckich poetéw przetomu XIX
i XX wieku (George, Rilke, Hofmannsthal) potaczonych linkami
przez stowa-klucze, typowe dla niemieckiej poezji impresjonizmu.
W celu stworzenia impresjonistycznego ,hiperwiersza” konieczne
jest przeczytanie wielu wierszy z wybranej epoki, ich zrozumienie
na poziomie denotacji i konotacji, zastanowienie si¢ nad wyborem
stéw-kluczy, a wigc intensywne przetwarzanie wiedzy teoretycz-
nej o literaturze i jej praktyczne zastosowanie. Teksty wierszy sa
prezentowane na tle malarstwa impresjonistycznego. Potaczenie
poezji z malarstwem jest szczeg6lnie uzasadnione przy tworzeniu
intermedialnego produktu do poezji tego okresu, bowiem jest
ona niezwykle malarska: teksty zawieraja wiele zréznicowanych
okreslert barw i ksztaltéw, pejzazy, zjawisk natury, gry swiatta
i innych efektéw wizualnych. Sktonienie miodych odbiorcéw,
nienawyktych do szczegétowej analizy wyszukanych estetycznie,
jezykowo i intelektualnie tekstéw do przeczytania wigkszej ilosci
wierszy graniczy w dzisiejszych czasach z niemozliwoscia, jesli
poleca si¢ uczniom lektur¢ poezji jako czynnos§é autoteliczng.
Jednakze prosty zabieg dydaktyczny przeksztatcajacy ja w prace
nad wytworzeniem produktu w ramach metodyki zorientowane;j
na dziatanie i dydaktyki konstruktywistycznej sprawia, ze ucznio-
wie chetnie czytajg poezje, analizuja ja, dokonuja wyboru tekstéw
i potrafia go uzasadni¢, a ponadto s3 dumni z dokonanej pracy
i publikacji ,produktu”.

Przyktadem celowego dziatania dydaktycznego w zakresie
kreatywnego pisania liryki sieci jest projekt ,liryka hermetyczna”
powstaly w blogu dydaktyczno-literackim LiteraBLOGtur pro-

wadzony w ramach kursu literatury niemieckiej przez studentéw
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NKJO w Radomiu®. Podstawg teoretyczna projektu byta koncep-
cja zrozumienia liryki dzigki kreatywnemu pisaniu G. Waldmanna
(1998), niezwykle motywujaca, efektywna i cickawa metodycznie.
Liryka hermetyczna jest szczegélnie trudna w odbiorze, a trud-
nosci te wzrastaja w przypadku recepcji tekstu obcojezycznego.
Aby je zniwelowac i utatwi¢ studentom kontakt z tak wymaga-
jacym tekstem, konieczne jest odpowiednie przygotowanie ich
do lektury. Etapem wstepnym byly dwa tematy z teorii literatu-
ry: hermeneutyka literacka i problemy interpretacji. Po analizie
formalnej i interpretacji hermetycznych wierszy Paula Celana,
Rose Auslinder i Nelly Sachs studenci otrzymali w blogu zar-
tobliwy ,przepis na wiersz hermetyczny”, podsumowujacy jego
cechy charakterystyczne, rozpoznane podczas pracy na lekcji®.
Nastepnie mieli napisa¢ w blogu wtasne ,wiersze hermetyczne”,
stosujac srodki retoryczne typowe dla tej poezji. Celami projektu
byly: zastosowanie teoretycznej wiedzy o problemach literackie;
hermeneutyki i interpretacji, rozwdj produktywnej kompetencji
literackiej, sprawnosci kreatywnego pisania w jezyku docelowym,
¢wiczenie $rodkéw retorycznych, jak oksymorony, §miate metafory,
synestezje, inwersje, aliteracje, chiazmy, przerzutnie i inne. Osiag-
nigcia projektu to migdzy innymi: pobudzenie twérczego potencja-
tu studentéw, zmniejszenie uprzedzen do hermetycznej liryki jako
gatunku niezrozumialego, przekonanie, ze recepcje i produkeja
liryki jest dostgpna dla wszystkich. Studenci mieli przyjemnos¢
z pisania wlasnych tekstéw i czytania innych, o czym $wiadcza licz-
ne komentarze. W wyniku pracy powstato wiele ciekawych teks-
téw wykazujacych formalne cechy liryki hermetycznej. Wszystkie

wiersze byly intensywnie czytane, komentowane i dyskutowane.

% Zob. http://literablogtur.blog.onet.pl/ (12.12.2013).
2 Zob. http://literablogtur.blog.onet.pl/2011/12/06/wir-schreiben-hermetische-
-lyrik/ (12.12.2013).
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Pisanie wiasnych tekstéw przyczynilo si¢ do lepszego zrozumienia
trudnej liryki, utrwalito wiedze teoretyczng i sprawito studentom
duza przyjemnosé, o czym $wiadezg liczne wypowiedzi w blogu
(wiersze i komentarze w archiwum blogu, 12.2011 - 02.2012.).

Niezaleznie od estetycznej wartosci tekstéw pisanych przez
nieprofesjonalnych autoréw liryka sieci ma wielkie znaczenie dla
ksztatcenia literackiego. Wspdélna praca nad wierszem lub wymiana
lirycznych wyznan popularyzuje liryke jako sposéb refleksji nad
rzeczywistoscig i ksztattuje wrazliwo$é jezykowa. Pisanie kreatyw-
ne likwiduje uprzedzenia wobec liryki jako trudnego, niedostepne-
go gatunku literatury, do ktérego dostep maja tylko wtajemniczeni
profesjonalisci. Wspétczesna liryka cyfrowa przekonuje pokolenie
,prosumentéw”, ze poezja jest rzecza codziennego uzytku, bliska
rzeczywistosci i odpowiadajaca duchowi czasu.

Praca z formatami Web 2.0 zasypuje przepas¢ miedzy twérca a od-
biorca, a przez uaktywnienie twérczego potencjatu ucznia-czytelnika
prowadzi do lepszego zrozumienia literatury, jej formy, przestania
i tresci. Praca z wykorzystaniem narzedzi multimedialnych dostepnych
w internecie cieszy si¢ wielkim zainteresowaniem uczniéw i odgrywa
wazng role w motywacji do uczenia si¢ jezyka ojczystego i obcego oraz
intensywnego i twérczego kontaktu z literatura.
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Remediacja tekstéw lirycznych i liryka sieci w ksztatceniu
literackim

Artykut przedstawia wybrane formy liryki cyfrowej i ich znaczenie dla
ksztatcenia literackiego. Na wstepie dokonano klasyfikacji tekstow lirycznych
w Internecie i oméwiono inspiracje ptynace z nich dla dydaktyki literatury.
Tworzenie przez uczniéw whasnych form literatury cyfrowej rozwija pro-
duktywng kompetencje literacka i kompetencje medialng. W ramach pracy
z liryka wazng rol¢ odgrywaja wizualizacje i ekranizacje wierszy i ich publi-
kacja w Internecie. Duze znaczenie dydaktyczne ma pisanie wierszy na czacie
i blogu. Punktem wyjécia do rozwazari sg gatunki liryki cyfrowej w niemie-
ckojezycznej WWW, do ktérych poszukuje sie analogii polskojezycznych.

Remediation of the Lyric and the Web Poetry in Literary
Education

The article presents selected forms of digital poetry and their importance
in teaching literature. Firstly, it classifies poetic texts on the Internet and
describes how they may inspire teaching literature. Creating their own
poetic forms online students develop their productive literary competence
and media competence. Audiovisual rendering of poems online as well as
writing them on chats and blogs play an important role in literary education.
Diverse genres of digital poetry available in German and Polish serve as
a main context for this article.
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