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Meskie fantazje, meskie fantazje, czy wszystko jest podporzadkowane
meskim fantazjom? W gérze na piedestale, albo w dole, na kolanach, to
wszystko jest meska fantazja: ze jestes$ silna na tyle, by przyjac to, co dla
ciebie przygotuja, albo przeciwnie, zbyt staba, by cokolwiek z tym zrobi¢.
Nawet udawanie, ze jeste$ niewidzialna, udawanie, ze masz wtasne zycie,
ze myjesz stopy i czeszesz wiosy, nieSwiadoma wiecznie obecnego podgla-
dacza zerkajgcego przez dziurke od klucza, przez dziurke od klucza w twojej
wiasnej gtowie, jesli nie gdzie indziej. Jeste$ kobietg z mezczyzng w srodku
obserwujgcym kobiete. Sama siebie podgladasz.

Margaret Atwood Zbdjecka narzeczona

Fan fiction (w terminologii angielskiej takze: /7, fic, w polskiej: fan-
fik, fik) to amatorskie opowiadania pisane przez fanéw, odnoszace
si¢ do jakiego$ tekstu kultury (najczgsciej dzieta mass medidw).
Fanfiki pisane s3 w celach niekomercyjnych i funkcjonuja w zasa-
dzie jedynie w kregu spotecznosci fanowskiej (w fandomie). Nie
aspiruja przy tym do wyjscia poza nig. Poniewaz zdecydowana
wickszo$§¢ fan fiction pisza kobiety dla kobiet (parafrazujac tytut
eseju Joanny Russ, chciatoby si¢ dodaé: ,z mitoscia™), co wigcej,
teksty te podlegaja jedynie minimalnej zewnetrznej kontroli, a za-
razem s3 bardzo mocno ustabilizowane i skodyfikowane wewnatrz
sfeminizowanej przestrzeni fanowskiej, analiza tych opowiadan
moze stanowi istotny glos w dyskusji na temat pisarstwa i czy-

telnictwa kobiecego?.

' Chodzi tu o Pornography by Women for Women, With Love tejze.
? Camille Bacon-Smith w Enterprising Women. Television Fandom and the Creation

of Popular Myth pisze, ze kobiety sg autorkami okoto 90% fanfikéw. O dominacji
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Podstawowym problemem przy badaniu fanfikcji jest ogrom
materiatu, z ktérym przychodzi nam si¢ zmierzy¢. Wielos¢ réz-
norakich tekstéw kultury i zwigzanych z nimi fandoméw sprawia,
ze przeanalizowanie wszystkich dziet jest po prostu niemozliwe.
Samo zatozenie, by zaja¢ si¢ jednym fandomem, réwniez nie roz-
wigzuje tego problemu, lecz go poglebia. Przede wszystkim, jaki
tekst kultury i fandom wybraé? Stawa dzieta kanonicznego nie
zawsze przektada si¢ na aktywno$¢ jego fanéw. Stosunkowo mato
popularny serial moze mie¢ wigkszy fandom lub przynajmnie;
bardziej produktywny twérczo, jak dzieje si¢ w przypadku wielu
tzw. cult shows®, niz serial bardzo popularny. Dodatkowo kazdy
tekst kanoniczny ze wzgledu na wlasna specyfike stymuluje réw-
niez inny rodzaj tekstéw zaleznych, tym samym opisujac fanfiki
powstate w jednej tylko spolecznosci, nie otrzymujemy catoscio-
wego obrazu fan fiction.

Co wiecej, petna charakterystyka nawet pojedynczego, duze-
go fandomu zdaje si¢ réwniez zadaniem niewykonalnym. Jedna
tylko grupa (community) spn_j2_bigbang* — zrzeszajaca pisarki
amatorki (i nielicznych pisarzy amatoréw) fandomu serialu Super-
natural (w Polsce pod nazwa Nie z tego swiata) — wyprodukowata
na przestrzeni pigciu lat 908 fanfikéw (w tym 243 w 2011 roku,
z czego okolo potowa to RPS® [Real Person Slash]) o dtugosci

fanek-autorek, takze w odniesieniu do slashu, wspominaja chociazby Henry Jenkins,
Joanna Russ, Catherine Driscoll, Patricia Frazer Lamb, Diane Veith, Rhiannon Bury,
Constance Penley oraz Karen Hellekson. Ustalenia badaczek i badaczy znajduja
potwierdzenie takze w moich osobistych doswiadczeniach.

3 Cult show to stosunkowo mniej popularne seriale, cieszace si¢ jednak wyjatko-
wym oddaniem i zaangazowaniem swoich fanéw/fanek.

* Supernatural and J-Squared Big Bang Challenge Community, http://spn-j2-
bigbang.livejournal.com/ (13.12.2013).

> RPF to typ fan fiction, ktérego bohaterami sa postacie rzeczywiste — w wigk-
szosci aktorzy, lecz takze osoby ze §wiata muzyki oraz sportu (gléwnie hockeya,

tyzwiarstwa figurowego i pitki noznej), a takze polityki itp.
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przynajmniej 20 tys. stéw kazdy. Wsréd tych tekstéw pojawiaja si¢
jednak opowiadania zdecydowanie dtuzsze. Rekord pobita autorka
dzieta przekraczajacego 300 tys. wyrazéw®. W tym miejscu nalezy
zaznaczy¢, ze chociaz spn_j2_bigbang jest najwicksza grupa owego
fandomu, to nie jest to jedyna grupa/spotecznos¢ tego typu. Co
roku organizuje si¢ przynajmniej kilkanascie podobnych wyzwan
pisarskich (writing challenge). Stale powstaja tez opowiadania za-
mieszczane w prywatnych dziennikach. Selekcja materiatu jest tym

samym nieunikniona.

Ktopot z definicjami

Nalezy zauwazy¢, ze cho¢ definicja fan fiction zdaje si¢ do$¢ jasna
ina tyle ostra, by moc si¢ nig postugiwaé bez wigkszych przeszkéd’,
definicja RPF moze by¢ bardziej problematyczna. Wigkszo$¢ z nas
stusznie rozpozna, ze Nowy Testament nie jest fanfikiem do Stare-
go Testamentu (co nie oznacza, ze do Pisma Swiqtego nie mozna
fika napisa¢ — niektére spotecznosci chrzescijariskie korzystaja

wreez z tej metody jako formy zgltebiania wiary) (Jenkins 2007:

¢ Insertcodell, The Lengths I Would Go To,w 2011 r. dostepne pod linkiem http://
insertcodel1.livejournal.com/47553.html, jednakze autorka jeszcze w tym samym
roku usuneta swéj tekst. Dla poréwnania — ostatnia cz¢s$¢ serii o Harrym Potterze
to (tylko) niecate 200 tys. wyrazéw. Dane z: Harry Potter Lexicon, http://www.hp-
-lexicon.org/about/books/dh/book_dh.html (13.12.2013).

7 Chociaz jest to wrazenie ztudne — od dawna trwa spér o to, kiedy tak naprawde
rozwinglo si¢ fan fiction. Czy np. (powiedzmy) pisarstwo Marie de France mozna
uzna¢ za ff? Niektorzy badacze, jak np. Elizabeth Judge czy David Brewer, szukajg
poczatkéw fikéw znacznie pézniej, bo w XVIII w., np. w zwiazku z twérczosécia Jane
Austen, jednak i tu nie ma zgody, czy teksty tego okresu mozna juz rzeczywiscie
zaliczy¢ do twérczosci fanowskiej. Znaczna grupa badaczy, w tym przede wszystkim
Camille Bacon-Smith, Henry Jenkins, Sheenagh Pugh, Catherine Tosenberger, Anne
Kustritz, upatruje poczatkéw fan fiction dopiero w XX wieku w zwigzku z literaturg
fantastyczng. Samo przetwarzanie historii nie jest przeciez niczym nowym. By¢ moze
wiec tylko wtedy, kiedy istnieje rynek ksigzki (i sztuki w ogole), mozemy mowic
o - Takie zatozenie pozwala co prawda na wskazanie poczatkéw ff, nie wyjasnia
natomiast, ktére teksty nalezy do fikéw zaliczy¢.
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196), jednakze trudniej juz nam bedzie wyczué réznicg migdzy
tym, co nalezy nazwaé RPF, a ,normalng” literatura (czy sztuka
w ogéle) inspirowang rzeczywistymi postaciami. Mozemy sobie
bowiem wyobrazi¢, ze dany fanfik, napisany w celach niekomer-
cyjnych, zostanie kiedy$ opublikowany i zacznie funkcjonowac jako
dzieto oryginalne, niezwigzane z kultura fanowska. Stad chociaz
intuicyjnie zgodnie przyznamy, ze Szekspir nie pisat RPF, niektére
przyktady literatury sieciowej moga przysporzy¢ nam wiecej trud-
nosci z tak jednoznacznym zaklasyfikowaniem. RPS ukazuje wigc

pewna specyfike wspétczesnosci:

W dzisiejszych czasach nie musisz by¢ od dawna martwy/martwa, zeby
staé si¢ czescia historii, mitéw czy fikeji literackiej, a jesli jeste$ dostatecz-
nie stawny/stawna, nie trzeba nawet czekaé, az umrzesz (Pugh 2005: 166).

Gasowska, odwotujac si¢ do koncepcji Richarda Rorty’ego, ze
»to miejsce publikacji ustawia interpretacje”, proponuje zatem takie

rozwigzanie terminologiczne:

O przynaleznosci do ,ff " bedzie zaswiadczata obecnos¢ tekstu w sieci, za$
o byciu retellingiem — forma ksiazkowa — stowem publikacja opancerzona
prawnymi normami wydawniczymi (Gasowska 2009: 450).

Jest to jednak swoista kapitulacja intelektualna, ktéra dodatko-
wo wecale nie rozstrzyga problemu jednoznacznie — bowiem, jak
w $wietle tej teorii potraktowaé publikacje fanzinéw czy takich
ksiazek jak 4 study in Lavender? Co z RPF czy ff typu AU (Alter-
native Universe), ktére przeciez wcale nie muszg by¢ retellingiem,
lecz moga przedstawiaé oryginalna narracje? Sprawe komplikuje
réwniez to, ze wiele fanek-pisarek wydato swoje fanfiki w postaci
ksigzkowej® (po uprzednim ,podmienieniu” imion bohateréw).

8 Casus Pigcdziesigciu twarzy Greya E.L. James. Inne przykiady z fandomu serii
Zmierzch: Beautiful Bastard Christiny Lauren, Gabriels Inferno Sylvain Reynard,
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Dzieje si¢ tak szczeg6lnie w przypadku fanfikeji typu AU, ktérych
— niejednokrotnie — zwiazek z dzietem kanonicznym ogranicza
si¢ do wykorzystania tych samych bohateréw, jednak zaréwno
plot, jak 1 story sa zupelnie inne. Dalej, bohaterowie takze moga
odbiega¢ od obrazu przedstawionego w dziele oryginalnym — fani
moéwig wtedy o tzw. OOC (Ouz of Character). Wyznaczniki tego,
co jest in character, rtéwniez nie sg jasne, gdyz, jak postaram si¢
udowodni¢ — dla fanek kanon stale przeplata si¢ z wyobrazeniem
o nim. E7go, trudno wskaza¢ réznice mig¢dzy fan fiction a na przy-

ktad literaturg amatorska.

Fan fiction jako bunt

Jedno z podstawowych pytan, jakie musi postawic¢ sobie badaczka
zajmujaca si¢ slash fiction, dotyczy powodéw pisania tego typu teks-
téw. W szerszej perspektywie fan fiction, ktérego podgatunkiem
jest slash, cze¢sto interpretuje si¢ jako swoisty sprzeciw wobec za-
stanej rzeczywistosci tekstowej. Michel de Certeau w Wynalezc co-
dziennost. Sztuki dziatania, opisujac praktyke czytania, postuzyt sie

bardzo adekwatnym w tym kontekscie pojeciem ,ktusownictwa”

Parze produkcja — konsumpcja mozna by przeciwstawié jej powszechny
ekwiwalent: pisanie — czytanie. Czytanie (obrazu lub tekstu) zdaje si¢
stanowi¢ skrajny przejaw biernosci charakteryzujacej konsumenta, kt6-
rego w ,spoleczeristwie spektaklu”zmieniono w obserwatora (troglodyte
lub nomada). Czynnos$¢ czytelnicza natomiast, wprost przeciwnie, ma
wszystkie cechy skrytego wytwarzania [ ...]. [Czytelnik] do tekstu innego
przemyca podstepy przyjemnosci i zawtaszczenia: ktusuje w nim, jest do
niego przenoszony, pomnaza si¢ w nim jak odglosy ciata (de Certeau

2008: XLIV).

Clipped Wings Heleny Hunting, The Remembrance Trilogy Kahlen Aymes; a takze
Zero at the Bone Jane Seville (fanfik do filmu 7ajemnica Brokeback Mountain), The
Price Dominique Frost (fanfik do serialu Nastoletni wilkotak), Laurel Heights Lisy
Worrall (fanfik do serialu Nie z tego swiata), Cost Of Love Alexis Rogers (fanfik do
serialu Starsky i Hutch).
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Badacz zwrécit uwage, ze czytelnicy interpretuja teksty w spo-
s6b wykraczajacy poza narzucone, skonstruowane przez elity (czy-
li srodowiska naukowe, szkole oraz samych autoréw) znaczenie,
ktére to pierwotnie monopolizowato nie tylko samo czytanie, ale
réwniez odczytywanie tekstéw. Wedtug de Certeau jednak te akty
czytelnikéw sa duzo stabsze niz dominujaca kultura i tym samym
nie maja na nig wickszego wptywu. Henry Jenkins rozszerzyt
koncepcje francuskiego badacza i przeniést ja na pole studiéw
fanowskich. Pisanie, a wigc i czytanie w tym ujeciu to nie tylko
rozwinigcie potrzeby dopowiadania, kontynuowania historii oraz/
lub fenomenologiczna konkretyzacja. To swoista forma buntu.
»2Klusujac” po tym, co kanoniczne, twércy fanfikcji domagaja si¢
wspétudziatu w kulturze, w wigkszosci gluchej na ich potrzeby.

Z drugiej strony ci pisarze-amatorzy swoja tworczoscia wyra-
zaja zachwyt, podziw czy po prostu silne emocjonalne zaangazo-
wanie lub krytyke, przejawiajace si¢ w potrzebie dopowiedzenia
lub opowiedzenia czego$ jeszcze raz. Nick Abercrombie wskazat,
ze fanéw cechuje emocjonalna blisko$¢ odbioru, a zarazem kry-
tyczny dystans (Godzic 2001: 184). Fan fiction stale wigc oscyluje
miedzy wpisywaniem si¢ w kultur¢ masowsa i stanowieniem wobec
niej kontrkultury.

Jenkins zauwaza tez, ze na popularno$¢ fan fiction miato wptyw
wspélczesne podejscie do pisania jako profesji, ktéra przynosi
dochdéd, a co za tym idzie — wymég oryginalnosci tekstu, a takze
regulacja kwestii wtasnosci intelektualnej. Czynniki te zamykaja
mozliwo$¢ swobodnego przeptywu narracji, ktére, od zawsze, wie-
lokrotnie przetwarzane krazyty w kulturze (co ciekawe, dla fanki-
-autorki postaci z fanfika nie sg ,jej” postaciami, lecz ,naszymi”,
przynalezacymi do calej fanowskiej spotecznosci, nikt nie posiada
ich na wlasnos¢ (Pugh 2005: 179); wéréd fanéw dominuje wige

myslenie — i tworzenie — kolektywne). W tym wymiarze profe-
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sjonalne ,pisanie” staje si¢ zajeciem pewnej (zasadniczo elitarnej)
grupy i sam proces tworczy nabiera charakteru praktyki niemal
sakralnej (Jenkins 1992: 179). Fan fiction, jako ponowne wzigcie
spraw w swoje rece, miatoby wiec stanowi¢ odpowiedz na tego

typu praktyki:

Niewzruszeni instytucjonalnym autorytetem i wiedza, fani domagajg si¢
wiasnych praw do interpretacji, oceny i tworzenia kulturowych kanonéw.
Niezrazeni tradycyjna koncepcja whasnosci literackiej oraz intelektualnej,
napadaja na kulture masowa, wykorzystujac jej zasoby na swéj uzytek
jako podstawe zaréwno wiasnej twérczosci, jak i kontaktéw spotecznych
(Jenkins 1992: 18).

Podobny poglad wyraza Katy Dillon w eseju The Author is
Dead, Long live the Fan? A Consideration of the Relationship Be-
tween Barthes’ Announcement of , The Death of the Author” and the
Responsibilities Placed on the Reader by ‘Reader Response’ Theories.
Odwotujac si¢ do podanych w tytule mysli, autorka dostrzega
zwigzek mi¢dzy koncepcjami akademikéw i podejsciem fanéw do
tworczosci literackiej. Bowiem wedtug Dillon fani: po pierwsze
— odrzucaja obraz Autora-Boga’, po drugie — akceptuja wielos¢
interpretacji oraz znaczen i po trzecie — s aktywnymi uczestnikami
tekstu i twércami znaczeri, a nie tylko pasywnymi konsumentami
(fanom blizej jest wigc do drobnych producentéw w rozumieniu
Abercrombie’ego i Longhursta 1998: 141).

Kanon i fanon, czyli wtadza

Praktyki fanowskie w specyficzny sposéb dotykaja kwestii tego,

kto ustanawia znaczenie tekstu. W tym aspekcie ciekawe zagad-

* W przypadku fandoméw telewizyjnych (ironiczne) traktowanie ,tworcy” jako
sity wyzszej obdarzonej moca wyrazone jest wprost w jezyku. Skrét, ktérym okresla
si¢ whascicieli praw autorskich, to TPTB (The Powers To Be).
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nienie stanowi stosunek fanéw do tzw. kanonu [canon]. W litera-
turoznawstwie kanon jest bowiem pojeciem, ktére przynajmnie;
od czasu rozwoju badain postkolonialnych nieodtacznie wigze si¢
wiasnie z wiadza. Kanon jako dominujacy model literacki odrzuca
to, co peryferyjne, a tym samym wyznacza standardy kulturowe
i ustanawia pewien wzér nie tylko literackosci, ale takze ideologii.

W tym rozumieniu kanon to:

strategiczny konstrukt, przy pomocy ktérego grupy spoteczne zaintere-
sowane utrwaleniem i rozszerzeniem swoich intereséw lansuja okreslone
dzieta i w ten sposdb sprawujg kontrole nad catg produkeja literacka [ ... ]
(Swiech 2005: 22).

Zagadnienie kanonu jest o tyle wazne w literaturze, ze badacze
nie potrafig zaja¢ wobec niego jednoznacznego stanowiska. Z jed-
nej strony, zwiaszcza w kregu badaczy i badaczek zwigzanych ze
studiami kulturowymi, women’s studies, feminizmem, postkolonia-
lizmem czy queer studies, stycha¢ glosy krytyczne wobec odgérnie
narzuconych kanonéw jako z gruntu opresyjnych i przyczyniaja-
cych si¢ do marginalizacji tego, co niekanoniczne, z drugiej zas,
wobec powszechnego urynkowienia catej kultury, pojawiaja si¢
glosy niejako ,wotajace o kanon™ jako ten, ktéry pomdégtby, jak
pisze Piotr Sliwiriski, odnalez¢ si¢ ,jednostce zagubionej na luk-
susowym $mietniku” (Sliwinski 2005: 86). Tak rozumiany kanon
jest swoistym, bardzo przydatnym drogowskazem.

Fani réwniez korzystaja z pojecia kanonu, traktujg je jednak
inaczej niz literaturoznawcy. Dla fanéw kanon to wszelkie infor-
macje o §wiecie przedstawionym zawarte w konkretnym dziele, do
ktérego odwotuje si¢ fan fiction. Kanonem nazywa si¢ tez samo
dzieto jako catos¢. W opozycji do kanonu funkcjonuje fanon, czyli

utrwalony zbiér przekonan o danym (kanonicznym) tekscie, ktére

10 Zaczerpnigte z artykutu D. Kozickiej 2005.
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jednakze nie majg swego Zrédla w oryginale, lecz w wyobraze-
niach fanéw. Fanon jest wiec tym, co czytelniczki i czytelnicy
sami wprowadzaja w dzieto. W fandomie pojecie fanonu nie jest
nacechowane negatywnie. Fanon jest réwnie wazny jak kanon.
Twérczosé fanowska stale oscyluje (w mniejszym lub wigkszym
stopniu) wokét kanonu, jednak jej zawartos¢ stanowi gléwnie to, co
przynalezy do fanonu. Co wigcej, to fanon czyni tekst nowatorskim
i ciekawym z perspektywy czytelniczek-fanek. Fanki nie chca bo-
wiem powtdrzenia tego, co kanoniczne, lecz twérczej transformacii.
Jak pisze Pugh — fani zawsze domagaja si¢ od tekstu wyjsciowego
,czegos wiecej” (Pugh 2005: 19). Albo kontynuowania historii
(postawe te Pugh nazywa more of), czego przykladem moze by¢
stwierdzenie — , Nie chcg, by ta historia si¢ juz skonczyta, dlatego
dopisze/przeczytam dalszg czg¢$¢”, albo rozwinigcia tejze historii
(postawa more from), ktéra obrazuje zdanie —,,Chcee wiedzie¢ wigcej
na temat tego bohatera (dlatego dopisze¢/przeczytam co$ o nim)”.
Przektadajac to ponownie na pojecia literaturoznawcze, mozemy
dostrzec, ze fani sprzeciwiaja si¢ konserwatywnej wizji kanonu,
ktéra zaktadata ,bierny model lektury, gdyz strong aktywna okazuje
si¢ tekst kanoniczny, w ktérym jak w skarbcu zdeponowane zostaty
bogactwa” (Skrendo 2005: 72). Fan fiction mogloby by¢ wiec pewng
odpowiedzig na ,marginalizacj¢” lektury i jej ,urynkowienie”.
Fanfikcje to takze komentarz zaréwno do obecnej formy praw
whasnosci intelektualnej, jak i do kwestii dostepu do kultury oraz
tego, komu i w jaki sposéb ma stuzy¢ literatura. Jesli przypomnimy
sobie, ze dla niektérych badaczy kanon jako wzorzec to kanon
starych mistrzéw (Czyzak 2005: 153), wykrystalizuje si¢ kolej-
ny problem. Zauwazmy bowiem, ze stary mistrz oprécz tego, ze
jest stary (w znaczeniu — tradycyjny, klasyczny), zawsze jest takze
mezczyzng; skoro wigc upersonifikowany kanon to stary mistrz,

fanon to mtoda dziewczyna — fangir/. W samym tym terminie
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wybrzmiewa bowiem aspekt mlodosci, rozumianej jednak nie jako
wiek, ale raczej jako bunt przeciwko temu, co tradycyjne i paterna-
listyczne. Dlatego tez za sprawg swojej tworczo$ci oraz obranych
strategii pisarskich fanki i fani odzyskujg cze$¢ utraconej wtadzy.
Sam sposéb opisu /7 jest juz znaczacy — fanki odpowiednio ,otago-
wujac” /f 1 opatrujac je stosownym nagléwkiem kategoryzujacym
tekst (fik zabawny, smutny, dla dorostych etc.), zyskuja nie tylko
mozliwosé¢ szybkiego dostepu do tego utworu, ktérego potrzebuja
w danej chwili, ale takze w pelni kontroluja swoje czytelnicze
dos$wiadczenia — moga bowiem unika¢ pewnego rodzaju fikéw,
co z jednej strony zubaza lektur¢ (Pugh 2005: 229-230), z drugie;
za$, jesli chodzi na przyktad o ostrzezenia, cz¢sto bywa zbawienne.

Rebelia fanek nie ogranicza si¢ tylko do podwazania kapi-
talistycznych mechanizméw kultury masowej. Tworzac wiasng
kobiecg przestrzen, fanki — gtéwnie dzicki jednemu z najpopular-
niejszych rodzajéw fanfikeji, jakim jest slash — przypuszczaja atak
przede wszystkim na dyskurs patriarchalny.

Napisac siebie, czyli Mary Sue

Slash narodzit si¢ w latach 70. na gruncie fandomu Star Treka.
Jego tematem s3 mesko-meskie relacje erotyczne. Sam termin slash
odnosi si¢ do znaku ukosnika / [s/ash], symbolizujacego romantycz-
ny zwiazek mi¢dzy osobami, ktérych imiona 6w znak rozdziela,
np.: Kirk/Spock. Pierwsze opowiadanie slashowe autorstwa Diane
Marchant pt. 4 Fragment Out Of Time ukazalo si¢ w 1974 roku'.

Poczatki slashu to czas, gdy produkcje telewizyjne nie ofe-
rowaly zbyt wielu interesujacych postaci zeriskich, tym bardziej
postaci dobrze napisanych, o ztozonej osobowosci, wchodzacych

w ciekawe interakcje z innymi bohater(k)ami. Fanki stanety wiec

! Tekst opublikowany w trzecim numerze fanzinu Grup.
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przed wyborem: albo pisa¢ o mezczyznach, albo tworzy¢ tzw. O(F)
C [Orginal (Female) Character]. Rozwiazanie drugie de facto oprécz
tego, ze podwazato sens ff (czyli wykorzystywania postaci, ktére
juz sa), doprowadzito do uzewngtrznienia si¢ pewnego problemu.
Otéz — jak stworzy¢ postad, ktéra nie tylko wpasuje sie w tzw. se-
rialowy kanon, ale takze bedzie interesujaca dla fanki-czytelniczki,
siegajacej przeciez po tekst w oczekiwaniu na spotkanie ze swoimi
ulubionymi bohaterami? I czy konstruujac taka postaé, fanka au-
tomatycznie nie wprowadza siebie w tekst?

Bohaterke stanowiaca wyidealizowane alter ego autorki na-
zwano Mary Sue i od poczatku stanowila ona problematyczng
kwesti¢. Sam fandom odnosit si¢ sceptycznie do koncepcji Mary
Sue. Fanki byty krytycznie nastawione do catkowitego ,wrzucenia
siebie w tekst” czy realizowania za posrednictwem narracji swoich
wiasnych fantazji, zacieralo to bowiem dystans miedzy autorka
a fikcja. Co wigcej, takie umieszczenie siebie w fikceji mogto przy-
wolac zarzut naiwnego czytania. Dla Camille Bacon-Smith Mary
Sue jest bowiem zawsze niedojrzata wersja autorki, obrazem siebie
z czaséw nastoletniosci (Bacon-Smith 1992: 94-102). Inaczej
mysla Beth Bonnstetter i Brian Ott, dla ktérych Mary Sue fan
fiction sa przykladem écriture féminine, majg przy tym potencjal
wyzwalajacy, gdyz ich autorki, stajac si¢ postaciami [character],juz
nie tylko po prostu pisza opowies¢, ale takze niejako dokonujg
performatywnego odkrycia wiasnej podmiotowosci, wbrew patriar-
chalnemu modelowi pisania (Bonnstetter i Ott 2011).

Obecnie fandom wykazuje wigksza pobtazliwos¢é wobec zjawi-
ska Mary Sue. Przede wszystkim dlatego, ze cze¢s¢ fanek utozsamia
nieche¢ do tego typu bohaterek z mizoginia, stad préby rehabi-
litacji terminu. Lek przed Mary Sue zdaje si¢ w tej perspektywie
wstydem przed soba, swoimi fantazjami i pragnieniem, a przede

wszystkim — wlasnym glosem.
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Zagadnienie Mary Sue wprowadza posrednio kwestie identy-
fikacji kobiet z postaciami fikcyjnymi. Henry Jenkins zauwaza, ze
utozsamianie si¢ z tekstem jest w ogdle cechg kobiecego czytania,
natomiast meskie czytanie zaklada, Ze tekst i narracja sa czyms
obcym, swoistym Innym. Zrédha takiego stanu rzeczy badacz
upatruje w tym, ze dziewczeta/kobiety od zawsze postuguja sie
nie-swoim jezykiem (Jenkins 1992: 117). Koncepcja ta wspéigra
tez niejako z przywotanym przez Ewe Kraskowska przymusem
empatii, w zwigzku z czym ,,podstawy tozsamosci [...] w przypad-
ku dziewczat i kobiet sg interpersonalne, [wynikaja] z orientacji
na inne osoby” (Kraskowska 2003: 88-89). Kobiety poza tym od
najmtodszych lat wyksztatcaja nawyk utozsamiania si¢ z fikcyjnymi
postaciami meskimi.

Joanna Russ w eseju Pornography by Women for Women, with
Lowe (1985) zwrécita uwagg, ze kobiety chetniej identyfikujg si¢
z bohaterami meskimi — ktérzy w slashu sa zreszta wedtug niej
raczej kobietami w meskim ciele — poniewaz relacje mesko-meskie
sg postrzegane przez nie jako bardziej partnerskie i wyréwnane
niz zwiazki heteroseksualne. Ponadto kobiety przyzwyczajone do
meskiej dominacji w patriarchalnej kulturze nie potrafig wyobrazi¢
sobie postaci zenskich jako tych, ktére ratuja $wiat czy dokonuja
niezwyklych czynéw, stad trudno przychodzi im tez utozsamienie
si¢ z tego typu postaciami. Chociaz tekst pisarki pochodzi z 1985
roku, a od tego czasu wiele zdazyto si¢ zmieni¢, w tym gtéwnie
przybyto narracji przedstawiajacych wielowymiarowe bohaterki,
to jednak nadal pojawiaja si¢ glosy potwierdzajace interpretacie
Russ. Takze sama autorka w wywiadzie z 2011 roku powtarza t¢
obserwacjg, deklarujac ponownie, ze réwniez napisata kilka historii,
w ktérych mezezyzni s tak naprawdg ,kobietami w przebraniu”.
Russ twierdzi bowiem, ze pisanie o kobietach jest utrudnione przez

brak odpowiedniej liczby kulturowych toposéw. Wedtug badaczki
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mezczyzna w slashowej relacji staje sie wiec alter ego autorki-fanki,
awatarem wolnym od problemu mizoginii czy seksizmu, ktérych
ona na co dzieri do$wiadcza.

Constance Penley modyfikuje teze Russ, podkreslajac, ze to,
co oferuje slash w przeciwienstwie do relacji heteroseksualnej, to
mozliwo$¢ nie tyle eskapistycznej identyfikacji, co raczej identy-
fikacji, ktéra jest zmienna. Jeszcze inne rozwiazanie proponuje M.
Fae Glasgow w Normal Female Interest in Men Bonking: Selections
from The Terra Nostra Underground and Strange, Bedfellows, ktéra
stwierdza, ze wcale nie identyfikuje si¢ z bohaterami, jest nimi po
prostu zafascynowana. Fascynacja ta by¢ moze taczytaby praktyki
slashowe z prébg ustanowienia przez kobiete dla samej siebie
wezesniej nieposiadanego przez nig Innego. Pierwszym obiektem
mitosci, ktéry musi odrzuci¢ dziecko, by uzyskaé¢ podmiotowosé,
jest matka, dlatego:

kobieta staje si¢ Inng dla mezezyzny, ale sama nie ma wtasnego Innego,
wobec ktérego mogtaby si¢ okresli¢, bowiem pierwszy obiekt, ktéry po-
rzucila, jest — w pewnym sensie — nig sama (Bator 2001: 240).

Zatem siegniecie po relacje homoerotyczne moze wiazaé si¢
z potrzeba wytworzenia swoistej namiastki Innego. Fascynacja
kobiet slashem jest bowiem réwniez fascynacja seksualng. Ergo,
slash staje si¢ niejako figurg Orientu, ktéry nie tylko przyciaga,
ustanawiajac relacje my — oni, ale wymaga tez udomowienia, tu
— przez opisanie. Fanka nie tyle wigc empatycznie si¢ utozsamia,
co podglada, omiata prawie wladczym spojrzeniem, fetyszyzuje,
zarazem jednak zagarnia i obejmuje wlasnym, kobiecym dyskur-
sem. Efektem takiego przejecia jest przepisanie heroicznej postaci
mgskiej na sposéb kobiecy. Co wigcej, fanka robi to w dziedzinie,
ktéra ma niepewny status — $wiat techniki i kultury komputerowe;

jest §wiatem szricte meskim, jednoczesnie internet jest postrzegany
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jako przestrzeni kobieca, poza meska kontrola. Ponadto dziatalnos¢
fanek balansuje na granicy prawa — Bacon-Smith stwierdza, ze
kobiety te whasciwie kradng postaci i fabuly (za plecami me¢zéw
i szeféw), by nastepnie utworzy¢ wiasng alternatywna wspélnotg.
Celem jest nie tyle zmieni¢ siebie, co raczej kulturowy obraz siebie
stworzony przez me¢zczyzn. I dalej — zmieni¢ samych mezezyzn.
Penley zauwaza bowiem, Ze przetamujac pewne tabu zwigzane
z seksualnoscig i relacjg miedzy mezezyznami, pisarki slash fiction
de facto nie tyle przemieniaja mezczyzn w kobiety (jak twierdzi
Russ), ile redefiniuja meskosé i kobieco$é w ogéle.

Ciekawe wnioski przynosi takze analizowanie slashu w po-
réwnaniu z nieamatorskim pisarstwem kobiet. Tym, co zdaje si¢
taczy¢ pisarstwo fanek i kobiet-autorek, jest miedzy innymi niejako
wsp6lny ,wrég”. Pod adresem ff padaja bowiem te same zarzuty,
z tej samej strony co dawniej (i obecnie) wobec ,tradycyjnego”
pisarstwa kobiecego. Przede wszystkim, czy to jest ,prawdziwa’
literatura i czy ma jakakolwiek warto$¢? Wspdlny jest tez problem
ze zbudowaniem jasnej definicji, ktéra nie odnositaby si¢ jedy-
nie do prostego przetozenia, jakim jest traktowanie kazdej formy
kobiecej twérczodci pisanej jako literatury/pisarstwa kobiecego
(Ktosiniska 2009).

Fiki i pisarstwo kobiece taczy zatem literacka ptodnos¢ — fanki
piszg bardzo duzo. Kobiety te wyrzucajg (a moze wr¢ez — nawig-
zujac do klasycznej juz metafory — wylewaja) z siebie ogromne
ilosci tekstu. Fanfikcje moga by¢ bardzo krétkie, czasem jedno- czy
kilkuzdaniowe (drabbles), a kazdy z fikéw stanowi komentarz do
dzieta kanonicznego, zabranie glosu tam, gdzie oczekuje si¢ od
fanki biernego milczenia.

W fanfikcjach zostaje takze uptynniona konstrukcja tekstu
narracyjnego. Fan fiction nie zaktada mozliwosci stworzenia jedne;

nadhistorii, czyli funkcjonuje catkowicie poza kategoriami prawdy
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czy zmys$lenia. Stad zaden fanfik nie ma by¢ w zatoZeniu bardziej
prawdziwy niz inny. Zaden nie prowadzi do zamkniecia historii.
Fanki nie prébuja takze opowiedzie¢ ,wszystkiego”. Praktyki, ta-
kie jak sequele, prequele, timestamps czy zmiany punktu widzenia,
pokazuja, ze autorki ff postrzegaja swéj tekst jako nieskonczony,
niepelny i — co wazne — niepewny.

Ff, podobnie jak pisarstwo kobiece, jest uznawane za tworczosé
staba. I fanki, i kobiety-autorki to w powszechnym przekonaniu
kiepscy pisarze i konsumenci, beztalencia szerzace pornografie, ich
»poped do pidra” jest bierny i nasladowczy itd. Ponadto zaréwno
fan fiction, jak i kobiece pisarstwo definiowane sa w stosunku do
dyskursu dominujacego, przez co oba zostaja sprowadzone do
kategorii braku (Ktosiniska 2009: 94-116).

Znamienny jest takze specyficzny zwrotu ku ciatu. Somatycz-
no$¢ wyraza si¢ nie tylko przez odniesienie do seksualnosci, ale tak-
ze w obrazie samego zaczytanego ciata. Czytanie kobiece wywotuje
bowiem reakcje wtasnie w ciele — $miech, tzy czy podniecenie.
Ryszard Koziotek przywotal maske czytania kobiecego jako stylu
zarazem pictnowanego, jak i chwalonego (Koziotek 2006: 37-39).
Kobiece czytanie kojarzy si¢ z biernoscia, lektura wypeltnia jedynie
czas wolny, odrywa czytelniczke od codziennosci, daje jej przy tym
zmystowa przyjemnos¢. Przywotany przez Koziotka ,,obraz zaczy-
tanego ciata”, ktéry wiaze si¢ z metaforami, takimi jak na przyktad
,pojs¢ z ksiazka do t6zka”, réwniez wskazuje na kobiecosé¢ jako
alegori¢ intymnosci lektury. W tym zamknigciu kobiety w sobie
podczas czytania mozemy takze dostrzec deklaracje niezaleznosci,
o ktérej pisze Janice Radway, poniewaz czas poswiecony ksiazce
przez kobiete jest jej czasem, a przestrzen, w ktérej odbywa si¢
lektura, jest jej przestrzenia (Radway 1991: 213). Czytanie kobiece
jest wige czytaniem odrzucajacym dyscyplinujacy (meski) dyskurs
szkoty. To czytanie ,,odstgpcy”.
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Gender bender

Wiele pisarek i czytelniczek fanfikcji zdaje si¢ poszukiwaé w slashu
takze drogi wyjscia poza stereotypowe przedstawienie rél picio-
wych w tekstach kultury popularnej. Stad liczne opowiadania,
w ktérych ple¢ biologiczna nie istnieje lub w zaden sposéb nie
wyznacza statusu, roli czy obowigzkéw jednostki w spoteczeni-
stwie. Przyktadem tego typu narracji sa fanfiki zorganizowane
woko? tzw. omegalverse, ktére wprowadzaja zaczerpniety ze swiata
zwierzat hierarchiczny podziat na osobniki Alfa, Beta i Omega'.
W opowiadaniach tego typu kobiety i m¢zczyzni moga mieé ten
sam status (czyli na przykiad osobnikiem Alfa moze by¢ zaréwno
kobieta, jak i mezczyzna). Najwyzej w hierarchii spotecznej znaj-
dujg si¢ osobnicy Alfa, najnizej za§ Omega, ktérym to, niezaleznie
od plci biologicznej, przypisuje si¢ zdolno$¢ rodzenia potomstwa.

Fan fiction typu mpreg [male pregnancy] stanowia nota bene
liczng grupe bardzo réznorodnych tekstéw. Ciaza w tego typu
opowiadaniach moze by¢ na przyktad efektem nadnaturalnych sit
(ingerencji kosmitéw, klatw, czaréw, niszczycielskiej bomby bio-
logicznej, ktéra przyczynita sie¢ do zmutowania meskiej populacji,
obdarowujac ja przy tym magicznymi macicami) albo tez stano-
wi¢ naturalny element $wiata przedstawionego®™. W tym drugim
przypadku bardzo czgsto réwniez jedynie pewna grupa mezczyzn
(nierzadko charakteryzujaca si¢ bardziej androgenicznymi cecha-

mi) ma zdolno$¢ wydawania na §wiat potomstwa.

12 Chodzi tu gtéwnie o hierarchi¢ stada wilkéw. Fan fiction korzysta jednakze
bardzo swobodnie z tych terminéw, nie dbajac o zgodnos¢ z wiedza biologiczna.

13 Przyktadowo w fanfiku 7%e Seahorse autorstwa Memphis86 (fandom: NVie z fego
swiata, RPS) stan blogostawiony bohatera jest wynikiem klatwy egipskiego bozka
plodnosci, natomiast w What Not To Expect When You're Not Expecting Thehoyden
u Profesora X manifestuje si¢ po prostu kolejna mutacja, ktéra pozwala mu na zajscie
w cigze (Fandom: X-Men. Pierwsza klasa), natomiast w The Well of Living Waters
autorstwa Kalpurny (fandom: Nastoletni wilkotak) rodzenie dzieci przez mezczyzn
jest czyms§ normalnym.
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W fikach typu male pregnancy mezczyzna nie tylko daje nowe
zycie, ale takze pézniej karmi dziecko wlasnym mlekiem™. Figura
karmigcego mezczyzny wystepuje takze we wszelkiego typu opo-
wiadaniach wykorzystujacych postaci wampiryczne. Wtedy po-
karmem staje si¢ krew jednego z bohateréw". Picie krwi w takich
fanfikcjach ma wymiar bardzo seksualny, agresywny, w przeciwieni-
stwie do meskiej laktacji, ktéra zdecydowanie rzadziej jest ero-
tyczna. Slash taczy wiec w sobie kluczows z perspektywy studiéw
kobiecych symbolike mleka i krwi.

Interesujacym wariantem fan fiction dotyczacym zaréwno dyna-
miki Alfa/Beta/Omega, jak i mpreg, jest fenomen tzw. knotting/fic'.
Autorki tego typu tekstéw posuwaja si¢ o krok dalej w,,manipulacji
genitaliami” swoich bohateréw. W tym wypadku nie chodzi juz
tylko o nadawanie jednym postaciom cech ptciowych pici prze-
ciwnej, ale takze o wprowadzenie elementéw anatomii innych niz
ludzie istot, czego przyktadem jest 6w not przynalezny osobnikom
Alfa, czyli de facto psi bulbus glandis lub, w przypadku osobnikéw
Omega, zastgpowanie ludzkiego cyklu menstruacyjnego estrusem,
czyli ruja. Tym samym instynkty zwierzece zaczynaja panowac nad
ludzkim umystem. Postaci zostaja oddane catkowicie we wladanie
swojej fizjologii'”. Tradycyjna, romantyczna mito$¢ od pierwszego
wejrzenia ustgpuje mitosci od pierwszego powachania. Pierwszy

pocatunek zostaje zastapiony pierwszym stosunkiem. Przy czym

4 Jedng z popularniejszych autorek piszacych fiki typu mpreg w réznych
fandomach jest Fatebegins. W swoich tekstach niejednokrotnie wykorzystuje ona
takze motyw meskiej laktacji, zob. np. You and I (fandom: Nie z tego swiata, RPS).

> Przyktad ten doskonale ilustruje fik Lindentreeisle pt. Swallow You Whole
(fandom: Sherlock).

1¢ Istnieje osobna grupa na portalu spotecznosciowym LiveJournal, po§wi¢cona
fikom tego rodzaju, zob. http://take-the-knot.livejournal.com.

7 To owladnigcie instynktami mozna odnalez¢ chociazby w If you can't stand
the heat autorstwa Velvet_mace (fandom: Sherlock) czy Sparks are Whirling Faster
Cherie_morte (fandom: Nie z tego swiata).
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nalezy podkresli¢ tu role wechu. W ksiazce Bio-transfiguracje. Sztu-
ka i estetyka posthumanizmu Monika Bakke tak pisze na ten temat:

U ludzi wech to bodaj najbardziej kulturowo zdegradowany zmyst, tra-
dycyjnie odsytajacy do tego, co niecywilizowane [...]. Czerpanie przy-
jemnosci z doznan zapachowych, ktérych zrédlem jest inny cztowiek,
mozna traktowa¢ jako wejécie na ,teren niekulturalnej rozkoszy” [...]

(Bakke 2010: 90).

Swiat fikéw omegalverse jest czegsto bardzo opresyjny. Osobnicy
lub osobniczki Alfa przewodza reszcie spolecznosci, faworyzuje
ich tez prawo. Osobnicy i osobniczki Omega sa natomiast ukazani
jako grupa zdominowana, sprowadzona gtéwnie do roli obiektu
pozadania, ktérej funkcja ogranicza si¢ do wydania na $wiat po-
tomstwa i zaspokojenia potrzeb seksualnych dominujacych part-
neréw. Omega postrzegani sg jako niesamodzielni/niesamodzielne
i stabi/stabe, wymagaja wiec osobnika Alfa, ktéry sie nimi zajmie.
Plodnos¢ Omega, w tym okresowe wchodzenie w faze estrus, bywa
natomiast przedmiotem oskarzenia o rozwigztos¢.

Kolejng kwestig wynikajacg z powyzszych przyktadéw jest cie-
kawe odwrécenie opozycji kobieta — natura, mezczyzna — kultura.
Czesé z tikéw mpreg (w tym tych omegalverse) wykorzystuje takze
zwigzany z tym kulturowy wizerunek kobiecej ptodnosci i seksu-
alnosci, ktéra z jednej strony stanowi obiekt pozadania, z drugiej
za$ ukazana jest jako co§ monstrualnego, przerazajacego. Mam
tu na mysli gléwnie obraz kobiety jako matek potworéw. Istnieje
wiele slash fikeji, ktérych bardzo skromna (gtéwnie pornograficz-
na) fabuta sprowadza si¢ do tego, ze jakas nadnaturalna postaé
wykorzystuje bohatera, wbrew jego woli, jako zwierze rozptodo-
we, ktére daje zycie potwornym potomkom, tworzacym pézniej
armie. Analizujac filmy science fiction, Agnieszka Cwikiel pisze,

ze w obrazach tych ,technologiczny mezczyzna chee stworzy¢
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whasne dzieci, ale pragnie to uczyni¢ bez hormonéw i ciata (fesh),
bez pozadania i podniecenia [...]". Fanki ponownie sprowadzaja
kwesti¢ reprodukeji do ciata, a wige tego, co nie-ludzkie, anima-
listyczne, reorganizujac zarazem przywolany przez Cwikiel tra-
dycyjny podziat na ,biologiczng matke” i ,cztowieka/mezczyzne-
-konstruktora” (Cwikiel 2005: 301).

Takie praktyki ukazuja takze swoiste wspétistnienie réznych
gatunkéw ludzi i nie-ludzi w $wiecie twérczosci fanowskiej. Fanki
zdecydowanie rzadziej siegaja po fantazje zoofilijne, dominuja
u nich jednak obrazy rozumnych i spersonifikowanych hybry-
dycznych innych®, a wige wilkotakéw (werewolves), kototakéw
(werecats)?, lecz réwniez — parodystycznych stworéw, na przyktad
»pandotakéw” (werepandas)®. Hybrydyczni inni réwniez moga
wprowadza¢ w tekst problem witadzy — albo s3 traktowani jako
gorsi, albo stanowig ras¢ nadludzi.

Analizujac powyzsze przyktady, nietrudno dostrzec, ze fan fic-
tion bywa takze forma przepracowywania problematycznych dla
kobiet kwestii zwigzanych z dyskryminacja i ograniczeniem przez
whasna pte¢. Z drugiej strony slash fiction moze tez stanowic po
prostu ,,bezpieczny” sposéb eksploracji wlasnej seksualnosci albo
sublimacji popedu homoerotycznego za pomoca swoistego voyeu-
ryzmu. Lecz nawet za tym prostym ujeciem kryje sie co$ wiecej. Co
ciekawe, w tradycyjnym dyskursie zwykto sie bowiem twierdzié, ze
rola podgladacza przypada mezczyznie, natomiast kobieta jest za-

wsze ogladanym przedmiotem. W slashu, usuwajac siebie z obrazu

8 Termin Bakke.

¥ Jak w Let Not the Sun Go Down Lexicale (fandom: Nie z tego swiata, RPS).

2 Na przykiad The Padapanda’s Courtship Morrezeli. Autorka ta bardzo czesto
sigga po motywy hybrydyczne, w Species Interaction jeden z bohateréw jest serafinem,
aw The Gift of Faithfulness — harpia (wszystkie trzy fanfiki tej pisarki przynaleza do
fandomu serialu Nie z fego swiata). Ciekawy przypadek stanowi takze Berween the
Dewil and the Deep Blue Sea JoeLawson, gdzie protagonista to specyficzny rodzaj
syreny (fandom: Hawaii 5.0).
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lub catkowicie przeksztatcajac relacje miedzy postaciami, kobiety
otrzymuja wybdr — moga albo przyja¢ pozycje zdystansowanego
voyeura, albo empatycznie utozsamic si¢ lub zaja¢ obie naraz badz
catkowicie z nich zrezygnowaé — wychodzac poza klasyczny dua-
lizm i przeksztatcajac przedmiot z obrazu w podmiot. Spojrzenie
kobiety, nawet to fetyszyzujace, zorientowane na Innego, jest tak
naprawde spojrzeniem nawiazujacym relacje — Bacon-Smith twier-
dzi wrecz, ze kobiety nigdy nie przemieniajg tego, na co patrza,
w przedmiot, caty czas widzg posta¢ (Bacon-Smith 1992:195-95).

Chociaz pisarstwo fanek wydaje si¢ twérczosciag wolng i es-
kapistyczng, a takze w zwiagzku z tym do$¢ prosta i przyjemna,
w rzeczywistosci takie nie jest — lub bywa takie nie zawsze. Teksty
fanek sg czesto mroczniejsze niz to, co oferuje kultura oficjalna,
nie obowiazuja ich bowiem mechanizmy cenzury. Praktyka do-
ktadnego opisywania fikéw przez opatrywanie ich nagltéwkiem
czy otagowanie poza oferowaniem mozliwosci unikniecia pewnych
narracji przykuwa uwage do tego, co trudne i niepokojace. Tego,
czego czytelnik sam by¢ moze nawet by nie dostrzegt. Kazda prob-
lematyczna kwestia w fanfiku zostanie bowiem wytknieta. Swiat
pisarstwa fanek jest §$wiatem, ktéry nieodwracalnie zrezygnowat ze
stodkiej ignorancji na rzecz nadinformacji. I nie ma juz powrotu
do stanu niewiedzy.

Paradoksem jest tez to, ze wyksztatcone, czgsto sprawne litera-
cko pisarki-fanki zamiast publikowac ,,prawdziwg’ literature, wola
niczym Robin Hood przesiadywa¢ pod pariskim lasem w oczeki-
waniu na tup, ktérego zreszta potem same nie spozytkujg. Zabrad,
roztozy¢, rozdac.

W zasadzie, czy mozemy w ogéle méwié o pisarstwie fanek?
Czy fanki pisza? Wiemy, ze przepisuja, wigc moze tez roz-pisuja
i wy-pisuja?
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Slash jako forma pisarstwa i czytelnictwa kobiecego

Celem artykutu jest ukazanie pisarstwa (i czytelnictwa) fanek jako specyficz-
nej, kobiecej dziatalnosci antysystemowej, skierowanej przeciwko popkul-
turze i jej patriarchalnym mechanizmom. Dominacja autorek w fandomach
pozwala na analize fanfikcji z feministycznej i genderowej perspektywy.
Pisanie fan fiction to akt ponownego odczytywania oraz ,ktusownictwa’
na terenie kultury masowej: autorki fikéw sprzeciwiaja si¢ kanonicznym
interpretacjom. Fan fiction wigze si¢ takze z antyinstytucjonalizmem, fan(k)i
tworzg bowiem wtasne rozumienie kanonu — termin fanon opisuje utrwa-
lone fanowskie przekonania na temat tekstéw oryginalnych. Popularnym
gatunkiem ff'dotyczacym meskich relacji homoerotycznych jest siash. Wiele
fanek postrzega ten typ fanfikcji jako mozliwo$¢ ucieczki od dominujgcego
dyskursu, lecz s/ash bywa dla nich réwniez formg przepracowywania kwestii
problematycznych (dotyczacych na przyktad rol i stereotypéw piciowych).
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Slash as a Form of Women'’s Writing and Reading

The purpose of this article is to present fangirls’ writing (and reading) as
a form of women’s anti-systemic activity aimed against pop culture and its
patriarchal models from the perspective of gender and feminist studies.
Writing fan fiction is an act of re-reading and , poaching” on mass culture:
writers rebel against the canonical interpretations of texts. Moreover, fan
fiction is marked by a counter-institutional approach which manifests itself
in the specific attitude towards the canon: the term ‘fanon’ describes fans’
own convictions about the set of canonical texts. One of the most popular
fan fiction genres is slash, which focuses on male homoerotic relations.
Many female readers of fan fiction perceive slash as a way out of a dominant
discourse, however, fan fiction turns out to be also a form of re-working
problematic issues (e.g. gender roles and stereotypes).
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