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Maciej Maryl
INSTYTUT BADAN LITERACKICH PAN

Teksty - kultury - uczestnictwa
10.18318/978-83-65573-14-8.1

Pojecie ,teksty kultury uczestnictwa”, wokoét ktérego ogniskuja sie
prace zebrane w prezentowanym tomie, nawigzuje jednoczesnie
do dwdéch terminéw, dobrze zadomowionych we wspétczesne;
refleksji kulturoznawczej: chcemy przyjrze¢ si¢ kulturze uczest-
nictwa od strony jej wytworéw — fekstow kultury. To drugie okre-
§lenie stosujemy tu w najszerszym zakresie — do opisu wszelkiego
rodzaju produktéw kulturowych o potencjale semiotycznym, co
dotyczy zaréwno utworéw intencjonalnych (np. literatura, film,
muzyka), jak i zjawisk mniej uchwytnych (np. obyczaje) czy bardzo
ztozonych (np. zbiér zachowan danego srodowiska lub grupy).
Owe teksty kultury wyrazajg si¢ za posrednictwem konkretnych
mediéw podstawowych — by odwota¢ si¢ do terminologii Grzego-
rza Godlewskiego — jak stowo, obraz i widowisko, ktérym ksztatt
nadaja poszczegdlne technologie przekazu, na przyktad pismo,
druk, koncert, film, wystawa w galerii czy w witrynie sklepowej
(por. Godlewski 2008: 277-279). Repertuar tych technologii, czyli
zaséb form ekspresji tresci, jest kulturowo zmienny.

Pojecie ,teksty kultury” zawiera w sobie ogromny potencjat
metodologiczny, jest wyrazem dazen strukturalistycznych, post-
strukturalistycznych czy semiologicznych, zmierzajacych do
uchwycenia rozlegtych struktur znakowych; projektuje szerokie
pole dociekan i pozwala badaczom ,czyta¢” nie tylko utwory li-
terackie, ale najrozniejsze zjawiska, jak befsztyk i frytki (Barthes
2008: 107-110), turystyke i $mieci (Culler 1988: 168-183), dzicta
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Rembrandta (Bal 1991) czy internetowy spam (Brunton 2013).
Oczywiscie chodzi tu nie tyle o same teksty, ile o czytanie za ich
posrednictwem samej kultury (konceptualizowanej jako kontekst,
mity czy ramy odniesienia).

Dla prac zebranych w tym tomie — by¢ moze za sprawa konteks-
tu kulturowego, o ktérym jeszcze bedzie mowa — najistotniejsza
jest analiza wspélczesnych tekstéw w odniesieniu do nowego para-
dygmatu kultury, w ktérym one funkcjonuja. Aby dobrze odréznié
to podejscie od innych badan prowadzonych z powodzeniem na
tym polu (socjologicznych, medioznawczych, psychologicznych,
marketingowych), odwotajmy si¢ tu skrétowo do prac Stefana
Zélkiewskiego, azwlaszcza do Tekstow kultury (1988), ktére miaty
duzy wplyw na sformutowanie pytari badawczych lezacych u pod-
staw niniejszego zbioru rozpraw.

Socjologia kultury Zéikiewskiego, formutowana w latach 70.
1 80. XX wieku, stanowi ciekawa mieszanke — krytycznie przetwo-
rzonych — réznorodnych pradéw intelektualnych epoki: struktu-
ralizmu, socjologii marksistowskiej, semiotyki radzieckiej, fran-
cuskiej historiografii i socjologii literatury'. Celem badacza nie
byto bowiem skupianie si¢ wytacznie na funkcjonowaniu tekstéw
literackich w kulturze (sam zreszta podkreslal, ze wyréznianie
obiegu literatury sposréd innych mediéw jest wylacznie zabiegiem
metodologicznym, wydzielajacym tylko jeden typ przedmiotéw
semiotycznych spoéréd ich ogétu, zob. Z6tkiewski 1980: 244-
-245). Przeciwnie — Z6tkiewski §wiadomie i konsekwentnie buduje
projekt zintegrowanych badan nad kultura, proponujac antropolo-
giczng refleksje nad jej tekstami (Zotkiewski 1988: 14). Dlatego tez
przedmiot swoich analiz — owe teksty kultury — definiuje bardzo
szeroko, pansemiotycznie: ,Przez to pojecie rozumiemy wszelkie

! Nie ma tu miejsca na szczegétows egzegeze postawy badawezej Z6tkiewskiego.

Czytelnikéw odsytam do syntetycznych artykuléw: Hopfinger 2003, Mencwel 2012.
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struktury kodowe wtasciwe danej kulturze, a realizujace okreslone
elementy jednego lub wigcej systemu znakéw funkcjonujacego
w tejze kulturze” (Ibidem: 23). Na marginesie warto doda¢, ze
data publikacji 7ekstow kultury nieprzypadkowo zbiega si¢ w czasie
z cytowanymi wyzej publikacjami Cullera (1988) czy Bal (1991)
— tezy Zotkiewskiego wyrastaja z podobnych zrédet i przyswieca
mu zblizony cel, cho¢ realizowany w sposéb odmienny.

U podstaw dociekan Zélkjewskiego mozna umiescié, inspiro-
wane pracami Roberta Escarpita, pytanie: ,,co ludzie robig z danym
typem tekstéw, do czego im ten typ tekstéw kultury stuzy” (Z61-
kiewski 1988: 35). Funkcjonalne podejscie do wytworéw kulturo-
wych jest kluczowe dla jego mysli — przez analize¢ sposobu, w jaki
teksty funkcjonuja w danej zbiorowosci, dochodzimy do wiedzy
o niej samej. Takie postawienie sprawy, wedtug Zétkiewskiego
(Ibidem: 51), odréznia t¢ propozycje od analiz socjologicznych,
ktére za punkt wyjscia stawiaja sobie relacje miedzyludzkie, a na-
stepnie badaja, jakie artefakty w ramach tych relacji powstaja.
Zétkiewski zaczyna od samych artefaktéw.

Wszelkie obserwacje badacza, facznie z rozbudowang i najle-
piej, zdaje si¢, z jego dorobku znang koncepcja obiegéw literatury,
budowane sg na gruncie zasadniczej opozycji miedzy funkcjg se-
miotyczng a rzeczowq tekstéw kultury. W uproszczeniu chodzi tu
o dychotomi¢ mig¢dzy zjawiskami wewnatrztekstowymi (budowa
iznaczenie utworu) a zewngtrztekstowymi (funkcjonowanie tekstu
w kulturze — jego dystrybucja i miejsce w obiegach, por. Zétkiewski
1980: 168). Funkcja rzeczowa tekstéw kultury

wiaze si¢ z ich rolg i miejscem w interakcjach spotecznych, ktére umoz-
liwiajg im, po wynalazku druku, wielko$¢ naktadéw, wartosci rynkowe
egzemplarza, dostepnos¢ kanatéw komunikacyjnych, przestrzenne wa-
runki kolportazu czy upowszechniania, wykorzystanie srodkéw masowej
komunikacji, organizacje czytelnicze itp. (Z6tkiewski 1988: 31).
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Owo skupienie sie na funkeji rzeczowej odréznia koncepcje
Zotkiewskiego od tradycji polskiej szkoty socjologii komunikacji
literackiej i dociekan takich badaczy, jak Edward Balcerzan, Michat
Gtlowiriski, Janusz Stawinski czy Aleksandra Okopien-Stawiriska,
zainteresowanych bardziej znaczeniem (lub znaczeniami) utworu
i relacjami komunikacyjnymi przezen projektowanymi. Dla Z6t-
kiewskiego kluczowa jest za§ owa funkcja rzeczowa, poniewaz

— jak zauwaza:

By okresli¢ funkeje rzeczowa zjawiska (przedmiotu semiotycznego, syg-
nalizowanego przez teksty kultury), trzeba znaé potrzeby spoleczne,
ktére dane zjawisko zaspokaja, trzeba znaé¢ jego geneze¢ historyczna,
umie¢ odpowiedzie¢ na pytanie, do czego stuzy i jakie ma znaczenie
(od czego zaczynamy). Whasciwie zatem petna odpowiedz na pytanie
o funkgje rzeczowsa bedzie odpowiedzig na pytanie o funkcje spoteczna

(Z6tkiewski 1988: 65).

Owo rozréznienie i jego zastosowanie badawcze sa kluczowe dla
niniejszego tomu. Przygladajac si¢ wspélczesnym tekstom kultury,
staramy si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, do czego stuzg one danym
spolecznosciom, i na tej podstawie méwic szerzej o wspétezesnych
zjawiskach kulturowych. Kolejne przemiany na scenie komunika-
cyjnej wprowadzaja nowe zjawiska, a takze utatwiajg ich badanie,

dostarczajac tatwo dostepnego materiatu. Jak pisat Zotkiewski,

analiza tekstow kultury stala si¢ szczegdlnie dostepna i narzucajaca sig
jako metoda pomocnicza czynnosci poznawczych wraz z dwudziesto-
wieczng rewolucja komunikacyjng, wraz z wtargnigciem w tok proceséw
komunikacji spotecznej srodkéw elektronicznych, ktérych dziatanie udo-
stepnilo obserwacj¢ audiowizualnych aspektow kultury (Ibidem: 68).

Co zatem zmienito si¢ za sprawa mediéw elektronicznych na
poczatku XXI wieku? Dochodzimy tu do drugiego z kluczowych

dla tego tomu poje¢ — ,kultury uczestnictwa’, w ktérej zyjemy
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(uczestniczymy?). Takie przynajmniej mozna odnies¢ wrazenie,
gdy wszedzie — od serwiséw spotecznosciowych, przez strony
newsowe, po sklepy internetowe — zacheca si¢ nas do zabierania
glosu, publikowania, wyrazania mysli i emocji. Uzycie tego terminu
pozwala odréznic ten typ kultury od kultury masowej na podstawie
wyposazenia technologicznego — symetryczne media komunikacji
zastepuja formy antysymetryczne. W najwigkszym uproszczeniu
(w modelu idealnym kultury uczestnictwa) konsument kultury
staje si¢ jednoczesnie jej twérca.

Uczestnictwo w kulturze dotychczas pojmowano raczej biernie,
jako ,,0dbiér” przekazu. Oczywiscie nigdy nie chodzito tu o ab-
solutng bierno$¢ stupa telegraficznego, by wspomnie¢ tu chocby
takie koncepcje otwarte na ,twércza zdrade” czytelnikéw jak style
odbioru Glowinskiego, fenomenologia lektury Ingardena czy sche-
mat kodowanie-dekodowanie Halla. Cho¢ koncepcje te réznig si¢
od siebie podtozem metodologicznym (strukturalizm, fenome-
nologia, semiotyka), punktem wspélnym jest tu przeswiadczenie
o tym, ze w akcie odbioru przekaz ulega modyfikacjom. Nowoscia
wprowadzang przez kultur¢ uczestnictwa bytaby zatem swoista
demokratyzacja twérczosci i udzielenie glosu nowym twércom,
bedacym dotychczas wytacznie konsumentami.

Takie postawienie sprawy powinno natychmiast wzbudzié
uzasadniony sprzeciw, poniewaz opiera si¢ na zalozeniu, ze
wezesniejsze formy kultury (zwlaszcza masowej) byly autorytar-
ne i uniemozliwialy ekspresje¢ twércza. Oczywiscie nie chodzi tu
o samo uczestnictwo w kulturze, tylko o skale jego mozliwosci,
ktéra w ostatnich latach — za sprawa technologii elektronicznych
— zwigkszyla si¢ niewyobrazalnie.

Zwracaja na to uwagg Jenkins, Clinton, Purushotma, Robinson
i Weigel (2006) w raporcie Confronting the Challenges of Partici-
patory Culture: Media Education For the 21st Century, w ktérym
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postulujg podejscie calosciowe: nie mysla wylacznie o komunikacii,
tylko o zwiazkach miedzy réznymi technologiami komunikacyj-
nymi i wspélnotami kulturowymi, ktére wokét nich wyrastaja,
i aktywno$ciami utatwianymi przez te technologie. Takie wyko-
rzystanie technologii jest mozliwe tylko wtedy, gdy wspiera je
kultura (Jenkins et al.: 8). Nie chodzi tu zatem o determinizm
technologiczny, tylko raczej o specyficzny moment, utatwiajacy
uruchomienie okreslonego potencjatu kulturowego:

Systemy medialne sktadaja si¢ z technologii komunikacyjnych, oraz spo-
tecznych, kulturowych, prawnych, politycznych i ekonomicznych insty-
tugji, praktyk czy protokotéw, ktére je ksztaltujg i otaczaja. [ ...] Niektore
czynnosci mogg by¢ tatwiejsze przy wykorzystaniu danych technologii,
niz innych a zatem wprowadzenie technologii moze zainspirowaé¢ pewne
uzycia. Jednakze owe czynnosci staja sic powszechne wylacznie wtedy,
gdy wspiera je takze kultura, kiedy odpowiadaja na okreslone potrzeby
w danym momencie historycznym (Ibidem).

Autorzy cytowanego tu raportu definiujg kulture uczestnictwa
jako

kulture charakteryzujacy sie relatywnie niskim progiem dla ekspresji
artystycznej i obywatelskiego zaangazowania, duzym wsparciem dla
twérczosci i dzielenia si¢ swoimi utworami, oraz pewnym rodzajem nie-
formalnej opieki mentorskiej, w ramach ktérej to, co wiadome najbardziej
do$wiadczonym, zostaje przekazane nowicjuszom. (Ibidem: 3).

Dla badaczy istotny jest tu takze aspekt samowiedzy uczestni-
kéw, ktérzy ,wierza, ze ich wktad jest wazny i czuja, Ze taczy ich
pewna wi¢z spoteczna” (Ibidem). Do form kultury uczestnictwa
badacze zaliczaja afiliacje (cztonkostwo w réznorodnych wspélno-
tach internetowych), ekspresje (tworzenie nowych form twérczych,

jak samplowanie, fan-fiction, mash-upy), wspélne rozwigzywanie
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probleméw (praca zespotowa ukierunkowana na okreslony cel jak
tworzenie Wikipedii), dystrybucja (przeptyw mediéw, jak podcas-
ting, blogowanie) (Ibidem).

Wedtug Aarona Alana Delwiche’a i Jennifer Jacobs Hender-
son, redaktoréw tomu 7he Participatory Cultures Handbook (2012),
kultura uczestnictwa — zaréwno jako zjawisko, jak i termin — jest
dos¢ $wieza, a jej poczatki datuje si¢ na potowe lat 80. XX wieku.
Badacze wydzielajg cztery fazy kultury uczestnictwa, wyrézniane
zaréwno na podstawie wydarzen, jak i tematéw badawczych. Faza
pierwsza (Emergence) dotyczy lat 1985-1993 i wiaze si¢ z rozbiciem
monopolu komunikacyjnego przez ARPANET, akademicki pier-
wowz0r internetu, na gruncie badawczym wyraza si¢ za$ badaniami
nad aktywnym, przedinternetowym odbiorem tekstéw kultury
(np. prace Fiske’a i Jenkinsa) (Delwiche, Henderson 2012: 4-5).
Faza druga (Waking up to the Web) to lata 1994-1998 i poczatek
popularnosci internetu (pojawiaja si¢ pierwsze dotcomy) i pierw-
sze prace badawcze dotyczace zjawisk kultury sieci (Ibidem: 5-6).
Faze trzecia (Push-button Publishing) badacze datuja na lata 1999-
-2004 i wiaza z jednej strony z pojawieniem sie¢ tatwych i przyja-
znych systeméw do publikowania tresci w internecie (nie trzeba
juz by¢ programista, by zatozy¢ wiasny blog) oraz z pierwszymi
portalami spolecznosciowymi; nowym fenomenom towarzysza
opracowania badawcze (Ibidem: 6). Faza czwarta (Ubiguitous Con-
nections) to lata 2005-2011, kiedy pojawiajg si¢ kluczowe urzadze-
nia mobilne (jak smartfony i tablety), ktérym towarzysza badania
nad pozytywnymi aspektami nowej kultury (m.in. Lessiga czy
Jenkinsa) (Ibidem: 7-8).

Periodyzacja proponowana przez Delwiche’a i Henderson
w ciekawy sposéb wiaze postep technologiczny z refleksja nad
nowymi zjawiskami kultury, co wspétbrzmi z przywotanymi wyzej

tezami Jenkinsa, dotyczacymi ogniskowania przez nowe techno-
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logie danych potrzeb spoteczno-kulturowych, a takze sprz¢zenia
zwrotnego miedzy kultura i technologia. Dobrym tego przyktadem
moze by¢ pojawienie si¢ w fazie trzeciej blogéw, ktére mozna
ujmowac¢ jako odpowiedz na zapotrzebowanie twércéw na proste
narzedzia do publikowania w sieci.

Warto tu takze podkresli¢ duzy potencjat krytyczny pojecia
,kultura uczestnictwa”, tworzonego w opozycji do kultury zhierar-
chizowanej. Delwiche i Henderson zauwazaja, ze ,funkcje zmo-
nopolizowane przez gar$¢ hierarchicznych instytucji (np. gazety,
stacje telewizyjne czy uniwersytety) zostaly zawtaszczone przez
niezaleznych wydawcéw, strony udostepniajace filmy, wspélnotowe
banki wiedzy czy rozrywke tworzona przez fanéw” (Delwiche,
Henderson 2012: 3). Dobrze ujat to Henry Jenkins w ksigzce
Textual Poachers: Television Fans & Participatory Culture (1992),
w ktérej — inspirujac si¢ pracami Michela de Certeau — pokazuje,
w jaki spos6b kultura fanowska zawtaszcza (na drodze ,ktusow-
nictwa tekstowego”) teksty kultury oficjalnej, co pozwala wyrazi¢
tresci nieobecne w gtéwnym nurcie (Jenkins 1992: 23).

Podsumowujac, kultura uczestnictwa to pojecie do pewnego
stopnia sztuczne, odnoszace si¢ do wptywu nowych form komu-
nikacji (od kserografu po media spotecznosciowe) na tworzenie,
dystrybucje i recepcje tekstéw kultury. W istocie chodzi o to, ze
po czasie do$¢ jednokierunkowych mediéw masowych (telewizja,
prasa, ksiazka masowa) poszerza si¢ pole czynnego uczestnictwa
w kulturze, rozumianego tu takze jako tworzenie tekstéw. Wycho-
dzac z zatozenia, Ze technologie pozostaja w twérczym dialogu
z kulturg (i jej podmiotami), w ktérej powstajg, prowadzimy na
tamach tego tomu analiz¢ nowych zjawisk tekstowych.

Prace tu zebrane podzielilismy na trzy cze¢sci — Teksty, Kultury,
Uczestnictwa — ktérych nazwy nalezy traktowa¢ rzeczowniko-

wo, jako hasta wyznaczajace obszar problemowy. Cho¢ wszystkie
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artykuty na dobra sprawe mogtyby znalez¢ sie¢ w kazdej z tych
czedcl, staralismy sie pogrupowac je w taki sposéb, by uwypuklié
ten aspekt, na ktéry autorzy ktadli najwigkszy nacisk: analiza wy-
tworéw (Teksty), zbiorowosci (Kultury) lub mechanizméw party-
cypacji (Uczestnictwa).

Czes¢ pierwsza (Teksty) otwiera artykut Ewy Szczesnej, po-
§wigcony przemianom poetyki tekstu artystycznego pod wptywem
mediéw cyfrowych. Rozwazania te kontynuuje Urszula Pawlicka,
porzadkujac i konceptualizujac nowe zjawiska w literaturze elek-
tronicznej. Na tekstualny wymiar nowych technologii od nieco
innej strony patrzy Katarzyna Lisowska, analizujac reprezentacje
gatunkéw internetowych w ,tradycyjnej” twérczosci literackiej.

Artykuty Macieja Maryla i Haliny Kudliriskiej przynosza geno-
logiczna analiz¢ nowych zjawisk tekstowych. Pierwszy z tekstéw
dotyczy gatunku powiesci w odcinkach w wydaniu internetowym,
drugi — analizy i konceptualizacji nowego, hybrydalnego gatunku
demotywatora. Dwa kolejne szkice podnosza problem tekstual-
nosci w kontekscie internetowych edycji dziet literackich. Woj-
ciech Kruszewski analizuje kompetencje twércéw internetowych
archiwéw i serwiséw udostepniajacych dzieta literackie, zwracajac
uwage na uchybienia edytorskie. Aleksandra Wéjtowicz, na przy-
ktadzie twérczosci Wactawa Berenta, szkicuje zakres mozliwosci,
jakie otwieraja przed edytorami media cyfrowe. W ostatnim tekscie
z tej czgsci Lukasz Mirocha analizuje materialne aspekty cyfro-
wych tresci wizualnych, skupiajac sie na transmedialnym potencjale
twérczosci nowych mediéw.

Czes¢ druga (Kultury) rozpoczyna si¢ tekstem Jerzego Bo-
bryka, ktéry analizuje wptyw technologii na twérczo$¢ kulturows
w perspektywie teorii czynnoéci. Michat Koza wyréznia, na wzér
,wspolnot interpretacyjnych”, ,wspélnoty memetyczne”, analizujac

komunikacj¢ za pomoca meméw w portalach spotecznosciowych.



18 Maciej Maryl

Dominik Antonik przyglada si¢ procesowi kreowania wspdlno-
ty konsumentéw-odbiorcéw wokét marki pisarskiej na przykta-
dzie Wistawy Szymborskiej. Dwa kolejne szkice podnosza rézne
aspekty literackich kultur fanowskich — Anna Perzyriska analizuje
wspdlnotowy charakter gatunku na przyktadzie fanowskiego ,.epo-
su” Pan Severus, adaptacji sagi o Harrym Potterze, Aleksandra Szy-
mit bada zas pisarstwo fanek jako przejaw specyficznej dziatalnosci
antysystemowej na przyktadzie utworéw z gatunku s/ash.

Ostatnig cz¢$¢ tego zbioru (Uczestnictwa) otwiera historyczno-
-teoretyczny szkic Andrzeja Dabréwki, badajacego wptyw techno-
logii pi$miennosci na postep ,autoryzacji” w kulturze, pojmowa-
nej jako mozno$¢ wystepowania w roli autora. Aleksandra Zurek
opisuje relacje miedzy autorkami i czytelnikami na przyktadzie
blogéw gimnazjalistek. Agnieszka Przybyszewska skupia si¢ na
relacjach komunikacyjnych w nowej literaturze, podnoszac ta-
kie kwestie jak grywalno$¢ i performatywny charakter utworéw.
Krzysztof Gajewski natomiast w swoim szkicu rozpatruje kolek-
tywny tekst Wikipedii jako przedmiot badan literackich.

Dwa ostatnie artykuly sa poswiecone problematyce kultury
uczestnictwa w edukacji. Aleksandra Dziak przedstawia postulaty
dotyczace wprowadzenia tekstéw kultury uczestnictwa w obreb
edukacji szkolnej. Opis praktycznej realizacji takich tez przynosi
artykut Ewy Turkowskiej, ukazujacy wykorzystanie liryki cyfrowej
w procesie dydaktycznym.

Tom Teksty kultury uczestnictwa, podobnie jak same teksty
kultury uczestnictwa, to zbiér niejednorodny i o szerokim zakre-
sie. Prezentowane tu prace punktowo skupiaja si¢ na istotnych
zjawiskach tekstowych, projektujac réznorodne pola dla badan
tekstualnych. Z petng swiadomo$cia, ze zaséb tematéw nie zostat
jeszcze wyczerpany, redaktorzy tomu zachgcajg do jak najbardziej

tworczego odbioru — zyjemy wszakze w kulturze uczestnictwa.
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Teksty - kultury - uczestnictwa

Autor definiuje pojecie ,teksty kultury uczestnictwa”, wokét ktérego ogni-
skuja si¢ prace zebrane w prezentowanym tomie. Nawigzuje ono jednoczes-
nie do dwéch terminéw, dobrze zadomowionych we wspétezesnej refleksji
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kulturoznawczej — chodzi o namyst nad kulturg uczestnictwa od strony jej
wWytworéw — tekstow kultury. Owe terminy zostaja oméwione w kontekscie
socjologii kultury. Nastepnie autor omawia zawartos$¢ tomu, ktéry redaktorzy
podzielili na trzy czgsci: Teksty, Kultury, Uczestnictwa — ktérych nazwy na-
lezy traktowac rzeczownikowo, jako hasta wyznaczajace obszar problemowy.
Prace przyporzadkowane do tych czesci koncentrujg sig, odpowiednio, na
analizie wytworéw (Teksty), zbiorowosci (Kultury) lub mechanizméw par-
tycypacji (Uczestnictwa).

Texts of Participatory Culture

This article aims at defining the concept of ,texts of participatory culture”,
central to works collected in the presented volume. The concept dwells on
two terms, well established in contemporary cultural and literary studies,
the reflection on participatory culture from the perspective of its products —
cultural texts. These terms are discussed in the context of the sociology of
culture. Theoretical discussion is followed by the presentation of the entire
volume, which was divided into three parts, namely: Texts / Culture / Par-
ticipation — each term defines a problem area. The articles assigned to these
parts focus on, respectively, the analysis, respectively, the analysis of products
(Texts), community (Culture) or mechanisms of participation (Participation).
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Cyfrowa transtekstualnos¢.
Uzycia cytatu, reprezentacje figur, makroteksty
10.18318/978-83-65573-14-8.2

Technika nie jest wiec samym tylko srodkiem. Technika jest sposobem
odkrywania [...] nalezy do wy-dobywania [...] jest czym$ poietycznym.
Martin Heidegger Technika i zwrot (Heidegger 2002: 16)

Kazdy przedmiot mozna przeksztatci¢, kazdy sposéb mozna nasladowac
[...]. Tworzywa i techniki ulegajace transformacji i nasladownictwu nie s
takie same, sposoby istnienia i odbioru, statusy ontologiczne dziet wykazu-
ja niekiedy fundamentalne réznice [...], a sposoby przejawiania sie w nich
sensu nie sg poréwnywalne [...].

Gérard Genette Palimpsesty (Genette 2014: 407, 414)

Wartoscig kultury cyfrowej majaca wpltyw na tekst literacki,
a w konsekwenciji na refleksje o nim, rzutujaca na badania litera-
turoznawcze, s3 zmiany w sposobie istnienia stowa literackiego.
Zmiany te polegaja przede wszystkim na wzmocnieniu wartosci
aspektu semiotycznego tekstu oraz poddaniu go semantyzacji.
Wiarstwa przedstawieri stowa modelowana jest ruchem, dzwig-
kiem, barwg, ktére nie tylko modyfikuja semantyke stowa jako
znaku umownego, ale takze wchodza z nig w polemike; tworza
znaczenia alternatywne.

W tekscie cyfrowym stowo pisane/drukowane zostaje poddane
kinetycznej ikonizacji i udzwigkowieniu, znaczenia s3 tworzone
w interakcji ruchomej, przeksztatcajacej si¢ w procesie odbioru
warstwy przedstawien stowa i jego semantyki (sfery denotacji
i konotacji). Impulsem znaczeniotwérczym jest zaréwno stowo

semantyczne, jak i ruchome, barwne i udzwiekowione stowo iko-
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niczne. Znaczenie globalne powstaje jako efekt interakcji obu
impulséw, co sprawia, ze wi¢z taczaca obraz graficzny i warstwe
brzmieniowg znaku stownego oraz pojecie (znaczenia denotowane
i konotowane) nie jest — jak u de Saussure’a' wylacznie dowolna
(czy tez umowna, arbitralna) (zob. Saussure 2002: 89-91). Cyfrowy
znak stowa pisanego (i szerzej tekst) moze by¢ wylacznie arbitral-
ny — umotywowany (wéwczas gdy jest reprezentacja papierowego
stowa / tekstu drukowanego), ale moze tez — co stanowi o specyfice
srodowiska cyfrowego — na prawach homonimii — by¢ jednoczesnie
znakiem arbitralnym i symbolicznym lub/i narzedziem dziatania
tekstowego. Jest znakiem wielofunkcyjnym, a z perspektywy za-
stanej kultury takze hybrydycznym, kompilacyjnym.

Skoro sens w literaturze cyfrowej jest ustanawiany zaréwno na
poziomie semantyki stowa jako znaku arbitralnego, jak i na pozio-
mie semantyki stowa jako znaku ikonicznego, a takze interakcji obu
semantyk, pozwala to, po pierwsze, méwi¢ o wewnatrztekstowej
intersemiotycznosci (gdy semantyki obu semiosfer wchodza w re-
lacje wzajemnej reinterpretacji przy jednoczesnym zachowaniu od-
rebnosci znaczeniowej) oraz o wewnatrztekstowym palimpsescie,
w ktérym na znaczenia wykreowane semantyka stowa naktadane
sg znaczenia kreowane jego semiotyka (hybrydy znaku umow-
nego i ikonicznego). Poniewaz za$ relacje, w jakie wchodza pola
znaczeniowe warstw palimpsestu, sa czgsto relacjami interferencji,
przenikania si¢, mozna tu jednoczes$nie méwi¢ o wewnatrzteks-
towej transsemiotycznosci.

Druga wazng zmiang jest przesunigcie, a konkretnie rozszerze-
nie w sferze sprawczosci. Funkcja performatywna jezyka —zdolnos¢

stowa do oddzialywania na rzeczywisto$¢, ustanawiania czego$

! Ferdinand de Saussure terminem signifiant okreslat obraz akustyczny znaku
jezykowego. W przestrzeni cyfrowej kategorie te nalezatoby rozszerzy¢ na wtérne
udzwiekowienie znaku jezykowego oraz na jego warstwe graficzna.
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w $wiecie pozatekstowej rzeczywistosci, zostaje wzbogacona o jego
zdolnoé¢ dziatania na tekscie (Fisher-Lichte 2008; E. Doman-
ska 2007). Oto wypowiedzig j¢zykowa mozna ustanawia¢ zmiany
w sferze tekstu (generatory mowy), ponadto zapis stowny nie jest
wylacznie noé$nikiem znaczen, ale moze by¢ narz¢dziem dziatan
tekstowych — powodowa¢ $wiat tekstu, dokonywaé przeksztatcen
w jego przestrzeni, wigza¢ dowolne elementy tekstowe w obrebie
jednego utworu, kreujac rozmaite zwiazki intratekstualne. Ma-

riusz Pisarski trafnie zauwaza:

Hipertekst jest przede wszystkim intratekstualny. Statystycznie rzecz
biorac, tysigce stron internetowych, z ktérymi ma do czynienia prze-
cigtny uzytkownik sieci, nie wspominajac o najczesciej zamknigtych
srodowiskach dyskowych powiesci hipertekstowych, najczesciej odsytaja
do samych siebie, a nie do tekstéw innych autoréw, witryn i portali (Pi-
sarski 2011: 187).

W sztuce hipertekstowej wewnatrztekstowym linkowaniem
moze rzadzi¢ zasada wigzania mechanicznego (czy automatycz-
nego?) — gdy zabieg taczenia elementéw tekstowych jest mniej
lub bardziej przypadkowy, pozbawiony zdolnosci generowania
efektow stylistycznych i retorycznych (zob. Szwechtowicz 2015:
282). Na przeciwnym biegunie w stosunku do intratekstualnosci
mechanicznej znajdowataby si¢ intratekstualnos¢ estetyczna, czyli
taka, w ktérej sposobem linkowania rzadzitaby zasada chwytu
artystycznego. Miedzy tymi skrajnie odmiennymi pod wzgledem
kreatywnosci rozwigzaniami lokuja si¢ liczne formy posrednie —
wiazania na prawach dziatania retorycznego, stylistycznego; wigza-

nia petniace funkcje poznawcza; pozostajace w relacji komentarza,

? Joanna Szwechtowicz definiuje intertekstualno$¢ mechaniczng jako wynikajaca
z charakteru medium i wyrazajaca si¢ w ,mechanicznym cytowaniu, referowaniu
i powielaniu przez uzytkownikéw schematu wezesniejszych wypowiedzi, najczesciej
bez denotowania ich senséw” (Szwechtowicz 2015: 282).
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uzupelnienia, analogii, podobienistwa, metonimii, metafory, prze-
ciwiedistwa czy asocjacji. Rézne formy relacji odnoszg si¢ zreszta
nie tylko do linkowania intratekstowego, ale takze intertekstowego.
Te ostatnie formy powiazan moga by¢ réwniez wykorzystywane
w sposéb estetyczny. W hiperpowiesci ,,Kosmos” Jakuba Jagietty
(z 2015 roku) linkowe wyjscia poza utwér literacki (linki ozna-
czone niebieska dioda) w strong rozmaitych stron internetowych
zyskuja — jako zabieg powiesciowy — kwalifikacje estetyczng (zob.
http://techsty.art.pl/?p=2024, 26.07.2016).

Trzecia modyfikacja jest nastgpstwem cyfrowej (niematerial-
nej) materii znaku tekstowego i nadbudowanego nad nim tekstu,
a polega ona na coraz dalej posunietym rozszerzaniu zakresu form
literackich inspiracji innymi sztukami i dyskursami. Angazowanie
w ustanawianie znaczeni tekstowych ruchomej i udzwigkowio-
nej tkanki stowa jest Zrédtem nowych pomystéw artystycznych
w sferze literackiego uzycia innych sztuk i dyskurséw, tworzenia
ich reprezentacji i tekstowych §ladéw. Istotnej modyfikacji ulegaja
zatem formy relacji miedzytekstowych — formy obecnosci innych
tekstéw w tekscie cyfrowym. Na szczegdlng uwage zastuguja tu
lingwistyczne inspiracje literatury cyfrowej nieliterackimi dyskur-
sami i innymi, niz wylacznie stowne, sztukami. Reinterpretacje
widoczne sg juz na poziomie intertekstualnosci, ktéra Genet-
te uznal za najbardziej literalny typ transtekstualnosci. Do tych
form intertekstualnosci zaliczyt miedzy innymi cytat, w ktérego
przypadku mamy do czynienia z przytoczeniem fragmentu lub
catosci jakiego$ tekstu z podaniem zrédta (autora, tytutu, miejsca
i czasu publikacji). Cytat zostaje wyodrebniony (w przypadku
tekstu stownego zaznaczony graficznie, cho¢ znakiem cytowania
moze by¢ tez powszechna rozpoznawalno$¢); wymaga literalnosci
zaréwno w sferze wygladu/brzmienia przywotania, jak i w sferze

sensu. To ostatnie oznacza, ze nie bedzie cytatem sensu stricto na
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przyklad przywotanie umieszczone w innym kontekscie, ktéry
bedzie zmienial znaczenie. Mamy wéwcezas do czynienia z quasi-
-cytatem, uzyciem, ktére moze oddala¢ si¢ od tekstu zrédtowego
bardziej niz na przyklad taka parafraza, ktéra zachowuje sens
zrédlowy mimo zmiany formy przedstawienia. Zazwyczaj cytat
stuzy zilustrowaniu czegos, potwierdzeniu jakiej$ tezy lub pojawia
si¢ jako przedmiot analizy i interpretacji. W tekstach artystycz-
nych jest na ogét forma uzycia. Zwykle tez jest podporzadkowany
myslowo i kompozycyjnie tekstowi przywotujacemu; jest wobec
niego podrzedny, stanowi jego niewielkg czesé.

Na tle wskazanego wyzej ,tego, co zazwyczaj” cytatu utwor
Leszka Onaka Mfodosc tysigc osiemset szescdziesigt jeden liter pozniej
(z 2016 roku) wprowadza odmienno$¢ w sposobie postuzenia si¢
cytatem (zob. http://techsty.art.pl/m10/mlodosc_1861_liter_po-
zniej/#,14.05.2016). I tak pod wskazanym tytutem zostaje przyto-
czona w catosci Oda do mtodosci Adama Mickiewicza. Wprawdzie
przywolanie zostaje pozbawione tytulu (a na ekranie widzimy
tytut Mtodosc zero liter pézniej) i nazwiska autora, jednak znakiem
cytowania staje si¢ tu powszechna rozpoznawalno$¢ cytatu. Obok
tekstu Mickiewiczowskiej ody w prawym gérnym rogu umiesz-
czony jest napis: Nacisnij Esc lub kliknij tutaj, by doczekac starosti.
Napis nalezy jednoczesnie do dyskursu informatycznego — jest
elementem interfejsu informujacego o sposobie postugiwania si¢
tekstem, a takze czescia samego utworu. Nie mamy bowiem klikna¢
wylacznie po to, by uruchomic program, ale by ,,doczekac starosci”.
Metaforyczny sens tego zwrotu i jego udziat w ksztattowaniu zna-
czenia globalnego ujawnia si¢ w jego konfrontacji z reszta utworu.

Spelnienie polecenia przez uzytkownika uruchamia zmiany
w warstwie przedstawien (dzianie si¢ tekstury), ktéra realizuje
figure redukeji. Oto w szybkim tempie z tekstury wypadaja litery,

w réznym, przypadkowym porzadku, ktéry zdaje sie nie zmierzac
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do tworzenia nowych stéw z dotychczasowych. W tym samym
czasie nieustannie zmienia si¢ tytut — a konkretnie wartos¢ licz-
bowa, kazde znikniecie kolejnej litery z tekstu zostaje odnotowane
w tytule — podana wartos¢ liczbowa gwalttownie ro$nie. Kiedy tekst
catkowicie znika, a warto$¢ ta wynosi 1861, tekstura (warstwa
przedstawieri tekstu) nieruchomieje. Na ekranie zostaja tylko znaki
przestankowe. ,Mlodos¢ tysiac osiemset szesé¢dziesiat liter pézniej”
to doczekana staro$¢, w ktérej znikaja idee wieku miodziedczego,
zostawiajac po sobie jedynie §lady minionych emocji (ktérych
reprezentacjag w utworze mogsa by¢ znaki przestankowe pozostate
po zniknieciu stéw).

Oda Mickiewicza jest tekstowsa ikong miodosci, jej ucielesnie-
niem znajdujacym swéj wyraz w utworze nie tylko w apostrofach
do miodosci, w idei przyjazni, wezwaniu do wspélnego dziatania
na rzecz dobra powszechnego, ale takze w stylistyce wiersza i jego
formie. Pomyst utworu Onaka opiera si¢ na uzyciu zaréwno sa-
mej ody, jak i skonwencjonalizowanej juz dzi$ jej interpretacji; na
grze z konwencja kulturowego funkcjonowania tego tekstu oraz
grze z konwencja przytoczenia. Z cytatem mamy tu bowiem do
czynienia tylko do momentu uruchomienia stawania si¢ utworu
Onaka — na etapie jego przed-dziania si¢. Od pierwszych chwil
uruchomienia utworu cytat ulega przeksztatceniom — redukcji,
ktéra z jednej strony niszczy jego istote, z drugiej jednak umozliwia
oryginalno$¢ powstajacego na jego bazie utworu.

Utwér Onaka stanowi takze przyktad cyfrowej polemiki z istotg
tytutu czy parafrazg struktury?®, jaka jest tytul. Tradycyjnie tytut
nadany przez autora ma jedno brzmienie. Niekiedy wprawdzie
zdarza sig, ze autor w trakcie pracy nad utworem zmienia tytut

3 Takie parafrazy, polemiki wpisywatyby si¢ w nurt mysli teoretycznej dotyczacej

architekstualnosci Gerarda Genette’a, ale takze cytatéw struktur (kategoria wprowa-

dzona przez Danute Danek). Zob. Danek 1972.
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(przypadek ,Lalki” Bolestawa Prusa), rezygnuje przy wydaniu ca-
tociowym z tytuléw obecnych w wersji odcinkowej (przypadek
tytutéw epizodéw w ,Ulissesie” Joyce’a); ze zmianie ulega tytul
nadany przez inne osoby niz autor (np. zmiany tytutéw obrazéw
dokonywane przez kuratoréw i kustoszy); nie méwiac o koniecznej
zmianie brzmienia tytulu w sytuacji przektadu utworu na inny
jezyk. Zasadniczo jednak tytuty utworéw nie ulegaja przeksztatce-
niom w trakcie ich odbioru. Inaczej jest w omawianym przypadku,
gdzie tytul zmienia si¢ wraz ze zmieniajacym si¢ utworem, oddajac
charakter dokonujacych si¢ przeksztalceni, dostosowujac si¢ nie-
ustannie do zmiennego stanu tekstu. Aktualizujacy si¢ nieustan-
nie tytut oddaje charakterystyczng dla przestrzeni cyfrowej ideg
poetyki aktualizacji, podmiany i zamiany tekstéw, wymiany ich
elementéw — jako jednej z cech statych utworéw digitalnych. Akt
aktualizacji tytutu moze by¢ dla odbiorcy dodatkowym wyzwa-
niem interpretacyjnym. Niepoprzestawanie na prostej konstatacji
odwrotnie proporcjonalnej zmiany ilosciowej w tytule i tekscie
moze prowadzi¢ do ciekawej konkluzji. Skoro bowiem w utwo-
rze Onaka zadna z tysigca o$miuset szesédziesieciu dwéch wersji
tytutu nie odnosi si¢ do catosci — kazda do jednej poszczegdl-
nej zmiany, zadna z nich nie jest tytutem catosci, ale elementem
tekstowym udajacym graficznie tytul. Jest quasi-tytutem, ktéry
zwodzi czytelnika. Wiasciwego tytutu utworu odbiorca powinien
raczej poszukiwa¢ w adresie internetowym, gdyz ten obejmuje
swym zakresem calto$¢. Technologia cyfrowa manifestuje tu swa
zdolno$¢ do uczestniczenia w inspirowaniu nowych postaci trans-
tekstualnosci i nowych form artystycznych tworzonych na bazie

gry z odbiorczymi przyzwyczajeniami®.

* O koniecznosci wyjscia poza stanowiace uproszezenie identyfikowanie hiper-
tekstualnosci (definiowanej jako ,wspierana przez kod komputerowy zdolnos¢ tekstu
do taczenia si¢ z innymi tekstami za pomocy elektronicznych hipertaczy) z inter-
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Kolejnym rodzajem transtekstualnosci sa reprezentacje struktur
stylistycznych i retorycznych, ktérych przyktadem sg cyfrowe rea-
lizacje figur tekstowych. Sg to z jednej strony reinterpretacje form
zastanych, z drugiej za$ propozycje figur nowych.

Badanie sztuki — w tym w szczegdlnosci literatury cyfrowe;j
— pod katem jej organizacji stylistycznej, sposobéw tekstowego
postugiwania si¢ mysleniem figuracyjnym prowadzi do wniosku
o reinterpretacjach w sferze figuratywnosci. Po pierwsze wigc lite-
ratura cyfrowa tworzy wlasciwe sobie reprezentacje figur. Repre-
zentacje te zachowuja cechy pierwszorzedne — stanowiace o istocie
figury (dotyczy to zwlaszcza figur mysli). Modyfikacje pojawiaja
si¢ w sposobie realizacji figur — w sferze ich organizacji semio-
tycznej (kreowanie figur transsemiotycznych i transmedialnych)
i angazowania w kreowanie znaczen réznych pozioméw tekstu.
Przenikanie pdl znaczeniowych warstwy stownej zostaje bowiem
wzbogacone o przenikanie pél znaczeniowych (znaczeri skoja-
rzeniowych) ruchomej ikonicznosci stéw i powiazanych z nimi
dzwiekéw. Oto stowa moga si¢ na oczach odbiorcéw zmienia:
moga przeksztalcaé si¢ w inne stowa, stawac si¢ obrazami, ktére
wchodza w relacje metaforyczng z semantyka stowa czy semantyka
$wiata przedstawionego.

Nalezy tu podkresli¢ wage, a nie wytacznos¢ kultury cyfrowe;j
w kreowaniu transsemiotycznych i réznoznakowych struktur teks-
towych, czego $wiadectwem jest chociazby obecnos¢ refleksji doty-

tekstualnoscia proponowane przez George’a Landowa, takze wyjscia poza wylaczne
postrzeganie jej jako technologicznego sprzymierzerica intertekstu (Graham Allen)
czy postrzegania jej w kategoriach swobodnej sieci skojarzen, ktéra sytuuje ja na
antypodach intertekstu rozumianego jako okreslona sie¢ relacji wytwarzanych przez
tekst (Michael Riffaterre), pisze Mariusz Pisarski. Wedtug badacza konieczne jest
dostrzezenie i badanie literackich zabiegéw gry hipertekstem, ktéry moze by¢ anty-
-intertekstem czy parodig powigzan intertekstualnych. Zob. Pisarski 2011: 183-194
(cytat ze 5.183). Zob. tez prace, do ktérych odsyta autor, w szczeg6lnosci: Landow
1997; Allen 2000; Riffaterre 1994.
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czacej wieloznakowych czy angazujacych inne niz tylko jezykowe
form wyrazania w organizacj¢ struktur tekstowych w kulturze
poprzedzajacej cyfrows. Przyktadem niech beda badania metafory
w ikonicznych formach przedstawienia czy badania nad narracjg
lub metaforg filmowg’. Jednak cyfrowos¢ zmienia skalg i zakres
zjawiska, zacierajac, a moze wrecz znoszac granice miedzy syste-
mami znakéw, miedzy sztukami, dyskursami, mediami.

W przestrzeni przekazéw cyfrowych w interakcje znacze-
niowe mogg wchodzi¢ elementy reprezentujace rézne dyskursy,
tworzac figury transdyskursywne. I tak na przyktad w opubliko-
wanej w 2013 roku Matrioszce Marty Dzido elementem dyskursu
literackiego staje si¢ dyskurs informatyczny (zob. http://ha.art.pl/
matrioszka/start.html, 14.05.2016; zob. tez omdwienie utworu
dokonane przez Urszule Pawlicka, Pawlicka 2015: 189-195). Juz
pierwszy zlinkowany element stowny — wyréznione wyttuszczo-
na czcionka wyrazenie ,nawracajace mysli samobdjcze”, pozwala
przejs¢ do leksii, ktéra stanowia rézne wersje samobdéjstwa projek-

towane przez bohaterke, cyt.:

Wstaje wigce, ubieram sie¢, usmiecham jak gdyby nigdy nic, wchodzg do
tazienki, napuszczam wody do wanny i niby przypadkiem lezac w tej
wannie wypuszczam z rak suszarke, ojej. ..

Wychodze na balkon, ze niby chce sprawdzié, czy cieply jest dzien,
opieram si¢ o balustradg, wychyle si¢ jeszcze trochg, jeszeze kawalek, ...
i wypadam prosto glowa w beton..., ojej...

Jade do pracy samochodem, stucham muzyki, dZzwicki sg smutne, a ja si¢
zamyslam, osiemdziesiat na godzing, bo przeciez pézno juz, i ...1bum,
prosto pod kota cigzaréwki, nie zahamowatam, a czerwone byto. Przy
takiej predkosci nie miatam szans. Wtasciwie, to nie chciatam hamo-
wac..., ojej...

5 Swiadomosé filmowych realizacji metafory uzyskiwanej w efekcie zestawiania
obrazéw pojawia si¢ w mysli Jurija Eotmana, zob. Eotman 2008: 100-101.
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Kazda mozliwa wersje¢ koriczy to samo stowo ,0jej”, ktére jest
ktaczem/linkiem prowadzacym do tej samej planszy z czarnym,
migajacym na czerwonym tle napisem ,unexpected error”. Moz-
na tu méwi¢ o zjawisku tekstowym, ktére Jurij Lotman okresla
jako efekt retoryczny. Zabieg ten polega na ,zderzeniu znakéw
odnoszacych si¢ do réznych rejestréw” (Lotman 2008: 117). Oto
do jezyka prozy zostaje wprowadzony jezyk technologii cyfrowej —
dyskursu informatycznego. Zetkniecie obu jezykéw nie jest jedynie
forma dyskursywnego kolazu, ktéry polegatby na zestawieniu czy
swoistym ,sklejeniu” gotowych elementéw — odmiennych form
dyskursywnych, ale tworzy transdyskursywna metonimig, ktéra
staje si¢ rodzajem komentarza.

Oto bohaterka postanawia popetni¢ samobdjstwo. W jej my-
§lach pojawiajg si¢ rézne mozliwe jego formy. Kazdy wybér jedne;
z nich dokonany przez uzytkownika powoduje pojawienie si¢
planszy z przywotanym napisem. Zupetnie tak, jakby system nie
przyjmowat zadnego dziatania uzytkownika prowadzacego do
$mierci bohaterki jako tego, co zamyka gléwny watek, niszczy fa-
bule, uniemozliwia jej dalsze istnienie. Mozna wiec interpretowac
pojawiajacg si¢ plansz¢ w perspektywie metatekstowej, a takze
na poziomie fabularnym, jako swoisty komentarz wewngtrz-
ny — wprowadzajacy ocen¢ zamiaréw czy mysli postaci. Taki
komentarz tworzylby rodzaj Eotmanowskiego efektu stylistycz-
nego (Lotman 2008) — czyli takiego, ktéry powstaje wewnatrz
systemu. Z jednej strony wpisywatby si¢ w tradycje komentarzy
wewnatrzfabularnych dokonywanych z perspektywy swiadomosci
nadrzednej — nienalezacej do $wiata przedstawionego, ale de-
cydujacej o nim (jak na przyktad w Wybrazicu Tomasza Manna
czy Kubusiu Fataliscie i jego panu Denisa Diderota), z drugiej za$
te tradycje by modyfikowat — w efekcie zatarcia podmiotowego

charakteru komentatora.
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Trzeba dodag, ze zakwalifikowanie analizowanego zabiegu
jako efektu badz to retorycznego, badz to stylistycznego zalezy od
przyjetej przez uzytkownika perspektywy interpretacyjnej. Kazda
z zasugerowanych tu propozycji interpretacyjnych (a z pewnoscia
moze ich by¢ wigcej) wydaje si¢ réwnoprawna. Brak dominacji
jednej konkretnej propozycji interpretacyjnej wynika ze sposo-
bu, w jaki oba elementy tekstowe zostaja potaczone. Jest to mia-
nowicie rodzaj zestawienia czy wrecz zderzenia obu elementéw
tekstowych. Poszczegélne wersje mysli samobdjczych bohaterki
zostajg zestawione z migajacym napisem na prawach metafory lub
(w zaleznosci od przyjetej interpretacji) metonimii. Pojawiajacy
si¢ napis moze by¢ tez po prostu uzytym (na prawach gry relacjg
tekst—technologia) elementem dyskursu informatycznego, ktéry
réwnie dobrze mégtby pojawié si¢ w sposéb niezamierzony, jako
informacja o bledzie w systemie czy programie, stajac sie, w sposéb
przypadkowy, elementem tekstu. Ta wielo§¢ mozliwych interpre-
tacji nie bytaby mozliwa, gdyby oba elementy zostaly ze soba
powiazane wypowiedzig narracyjna wprowadzajaca komentarz.

Druga grupe stanowia nowe figury. Takimi sg na przyktad figu-
ry ruchu (ruchomego stowa). W tekstach kinetycznych pojawiaja
si¢ one na tej samej zasadzie, jak w poezji papierowej funkcjonuja
figury dZzwickowej wartosci stowa (organizacji brzmieniowej — na
przykiad onomatopeje, aliteracje, paronomazje). Do figur ruchu
zaliczam redukcje (odjecie elementu tekstury), adiekcje (dodanie
elementu tekstury), permutacje (przemieszczenie elementu tekstu-
ry), deformacje (przeksztalcenie elementu tekstury). Istotne jest tu
zaznaczenie, ze figury te maja charakter procesualny; sg dziataniem
na znakach, ktére dokonuje si¢ na oczach uzytkownika. Jako takie
w specyficzny sposéb wyposazaja teksture w cechy struktury nar-
racyjnej. Druga ich istotng cechg jest to, ze nazwy te odnosza si¢

do warstwy semiotycznej tekstu. Redukeja elementéw znakowych
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w tekscie nie oznacza redukcji sensu. Wreez przeciwnie, moze
wigzad si¢ z jego rozszerzeniem, a z pewnoscia przeksztatcaniem,
modyfikowaniem réwniez w kierunku nadania cech narracji.

Utworem wykorzystujacym wymienione figury ruchu jest Ars
Poetica Zenona Fajfera (zob. http://www.techsty.art.pl/magazyn3/
fajfer/Ars_poetica_polish.html, 10.05.2016). Powtarzajacy si¢ pro-
ces wymazywania (zaniku) wybranych liter w wyrazach i faczenia
pozostatych liter w nowe stowa, a nast¢pnie odwrécenie tego pro-
cesu — rozsuwanie stéw i dodawanie w miejsca puste nowych liter
tworzacych nowe stowa — mozna interpretowac jako odkrywanie
w jednym tekscie wielu mozliwych tekstéw. Redukcja, adiekcja
i permutacja przesuwaja sens przekazu z semantyki stowa na se-
mantyke jego sposobu ukazywania si¢. Dziatania przeprowadzane
na teksturze w przestrzeni hipertekstu literackiego stuza pokaza-
niu, ze kazda tekstura tworzaca tekst zawiera w sobie material na
inne tekstury i teksty; Ze w kazdej moga by¢ one zaszyfrowane.
A zatem znaczenie nie jest warto$cig obiektywna, ale wytwo-
rem interpretujacego podmiotu — jest zmienna, ktéra znajduje si¢
w nieustannym ruchu. Zreinterpretowana zostaje tez idea sztuki
poetyckiej, ktéra w przestrzeni cyfrowej nie jest kreowana wytacz-
nie stylistyka stowa jako znaku arbitralnego i ujmowana za po-
$rednictwem jego semantyki. Przestrzenig sztuki literackiej moze
by¢ stowo graficzne i ikoniczne — réwniez ono moze by¢ srodkiem
wyrazajacym ide¢ cyfrowej ars poetica.

Trzeba zaznaczy¢, ze ruch jako nowe tworzywo utworu litera-
ckiego reinterpretuje zastane sposoby istnienia figur mysli — me-
tafory, epitetu, hiperboli czy ironii. Przyktadu literackiej metafory
jako figury ruchu stowa w cyfrowej przestrzeni dostarcza I, You,
We Dana Wabera i Jasona Pimble’a (z 2005 roku; zob. http://col-
lection.eliterature.org/1/works/waber_pimble__i_you_we.html,

10.05.2016).
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Aktywowany kliknigciem utwér ukazuje wielowymiarows prze-
strzen, z szeSciokatem, w ktérym zawieszone sa stowa. Stowa te
umieszczone s w réznej odleglosci od siebie; jedne z nich znaj-
duja si¢ blizej obserwatora — te sa wigksze i bardziej wyraziste,
inne dalej — w glebi, dlatego sa mniejsze i mniej wyrazne. Stowa
sprawiaja wrazenie przypadkowych, niepowiazanych znaczeniowo.
Klikniecie wprawia w ruch caly przestrzenna konstrukeje, sprawia,
ze stowa przemieszczaja si¢, oddalaja od obserwatora lub przybli-
zaja do niego. Odbiorca odnosi wrazenie, jakby przestrzen stéw
napierala na niego, zaczepiata go raz jedna, raz inng strong; jak gdy-
by wielowymiarowy §wiat ze stowami chcial przebi¢ plaszczyzne
ekranu i przenikna¢ do jego §wiata. Brak tej mozliwosci moze by¢
metaforg uwiktania sztuki w medium. Catos¢ mozna tez odczytaé
jako metafore literatury. Zmieniajace si¢ uktady stéw, dowolnie,
wrecz przypadkowo pojawiajace si¢ w swobodnych konfiguracjach,
mozna interpretowac jako metafore nieskonczonych mozliwosci
literatury (i, szerzej, sztuki), jej wolnosci tworzenia i otwartoéci na
wiele mozliwych znaczeri. Sztuka nigdy sie nie koficzy — nawet ten
sam zas6b elementéw moze inspirowac do coraz to nowych kreacji.

W literaturze cyfrowej funkcja poetycka realizuje si¢ w dzia-
taniach przeprowadzanych na teksturze. Dziatania te daja efekt
semantyczny. Zatem podczas gdy w tradycyjnej poezji dziatanie
figuratywne jest przeprowadzane przede wszystkim (cho¢ nie wy-
tacznie) na poziomie znaczen stéw — relacji, w jakie s3 wprowa-
dzane, w poezji cyfrowej odbywa si¢ ono juz na poziomie warstwy
semiotycznej — relacji, w jaka wchodzg elementy semiotyczne (ru-
chowe, dzwickowe, barwne, przedstawien graficznych itp.). A skoro
tak, to na tym poziomie mozna odnalez¢é metafory, epitety, hiper-
bole, ironi¢ i wiele innych figur. Poezja ta tworzona jest ponadto
w efekcie interakeji istniejacych form ekspresji artystycznej. Jako

taka wpisuje si¢ w sfere twoérczosci intermedialnej, ktérej formy
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przetwarza i adaptuje do wiasnych celéw. Chris Funkhouser, za
Dickiem Higginsem, do form tych zalicza mi¢dzy innymi: happe-
ningi, sztuke konceptualna, poezje dzwickowa, poezj¢ konkretna,
powies¢ wizualng, sztuki performatywne, fluxus (Funkhouser 2012:
28-31).

Poezja (i szerzej sztuka) cyfrowa nie poprzestaje na dziataniach
stylistyczno-semantycznych na teksturze, ale wydobywa znaczenia
zinterakcji znaczen obu pozioméw — warstwy przedstawien i se-
mantyki $wiata przedstawionego, tworzac figury transpoziomowe.
Ponadto w dziatania te angazowany jest uzytkownik (dotychczas
byt aktywizowany intelektualnie przede wszystkim na poziomie se-
mantyki znaczeni stownych). Angazowany jest fizykalnie, nie tylko
intelektualnie. A zatem figury na poziomie warstwy semiotyczno-
-semantycznej tekstu kreowane sa takze z jego cielesnym udzialem
(klikanie, przesuwanie elementéw, ich dobér, modelowanie). Cia-
to odbiorcy wspétuczestniczy w tworzeniu figuratywnego $wiata
sztuki (zob. Vesna 2007) (na przyktad powstaty w 1999 roku pro-
jekt , Text Rain” Camille Utterback i Romy Achituv; zob. https://
www.youtube.com/watch?v=f_u3sSffS78, 10.05.2016). Staje si¢
tym samym czescia tekstu. Jest to dziatanie zaréwno estetyczne,
jak i perswazyjne. Angazowanie cielesne (oprécz angazowania
intelektualnego) w kreacje $wiata sztuki sprawia, ze uzytkownik
ma poczucie, iz jest nie tylko odbiorca, ale réwniez wspéttworca
dziatan tekstowych, mimo ze udziat ten zostal wczesniej zapro-
jektowany.

Semantyzacja warstwy semiotycznej i semantyka warstwy
stownej tekstu nie sa od siebie niezalezne, nie sa dziataniami
réwnolegtymi, ale wchodza w interakcje. W literaturze cyfrowe;
czgsto laczy je relacja obopdlnej interpretacii. To, co dzieje si¢
na poziomie tekstury, reinterpretuje warstwe znaczeri stownych

i odwrotnie — semantyka fabuly, §wiata przedstawionego, pozwala
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lepiej (ciekawiej) interpretowac zabiegi semiotyczne w warstwie
tekstury (zob. Blueberries Susan Gibb, w przektadzie Mariusza
Pisarskiego: Czarne jagody; zob. http://www.cddc.vt.edu/journals/
newriver/09Fall/gibb/blueberries/titlec.html; http://haart.e-kei.
pl/hiperteksty/czarne_jagody/czarne_jagody.html, 12.05.2016).

Tworzenie utworéw transsemiotycznych, transmedialnych,
transdyskursywnych — kreowanych w interakcji réznych form na-
wigzani do rozmaitych semiosfer, mediéw, dyskurséw w obrebie
jednego utworu (transmedialnos¢ i transdyskursywnos¢ wewnatrz-
tekstowa) — ma tez odpowiednik na poziomie ponad jednostko-
wym tekstem. Specyfikg wspétczesnej kultury jest tworzenie form
tekstowych, ktére mozna okresli¢ jako makroteksty, ktére angazuja
zreszta rézne, nie tylko cyfrowe, formy medialne sztuki. Nazwa
ta okreslam konstrukcje wielotekstowe (obejmujace co najmniej
dwa teksty) i wieloautorskie, ktére wchodzg ze sobg w relacje
znaczeniowe, tworzac sensy naddane. Konstrukcjami tymi rzadzi
zasada transtekstowego kreowania znaczeni. Zatem podczas gdy
intertekstualno§¢ zachowuje dominacje jednego tekstu, w ktérym
sygnaly intertekstualne stuza modelowaniu znaczen tekstowych,
a przywotania (odwotujace si¢ do pamigci czytelnika) tworzg kon-
tekst interpretacyjny, w przypadku makrotekstu znaczenie tworzo-
ne jest w interakcji, wzajemnej ingerencji semantycznej wszystkich
tekstéw tworzacych makrotekst. Poszczegélne teksty makrotekstu
mog3 istnie¢ osobno i zwykle tak jest, jednak tworzac makrotekst,
wchodza w swoisty dialog, ktérego efektem jest znaczenie naddane.
Ow dialog wynika 7 tego, ze sygnaty transtekstowe przebiegaja
w obu kierunkach, s3 zwrotne, nie za$ jednokierunkowe jak w przy-
padku klasycznej intertekstualnosci.

Przyktadem takiego makrotekstu moze by¢ relacja, w jaka
wchodzi instalacja 7ext Rain Utterback i Achituv z kaligramem

17 Pleut (1918) Apollinaire’a oraz wierszem Evana Zimrotha, ktéry
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zostal uzyty w instalacji. Wiersz Apollinaire’a — deszcz malowa-
ny literami stéw méwiacych o padaniu, instalacja interaktywna,
w ktérej widoczne na ekranie padajace stowa wiersza moga by¢
zatrzymane tylko przez cialo odbiorcy; wiersz Zimrotha méwiacy
o spojrzeniach, gestach, cielesnosci, taczacych bliskich sobie ludzi
bardziej i prawdziwiej niz stowa, ktére dystansuja, wchodzg ze soba
w interakcje, staja si¢ opowiescig o réznych obliczach stowa i ciata,
o ich zdolnosci i nieumiejetnosci komunikowania, oddawania
znaczen. Roberto Simanowski pisze, ze podobnie jak w wierszu
Zimrotha rozmowa okazuje si¢ bezcelowa, pusta konwersacja, tak
w Text Rain bezcelowy, pusty semantycznie jest cielesny kontakt
uzytkownika ze stowami (Simanowski 2007: 38).

Przestrzeni cyfrowa z jej programowalnoscia, niematerialno$-
cig znaku, tatwoscia zawlaszczania i przetwarzania kazdej formy
tekstowej, wprowadzania zmian jest srodowiskiem, w ktérym po-
staci relacji transtekstualnych multiplikuja si¢. Wskazane zabiegi
intratekstowe, transtekstowe, transsemiotyczne, transdyskursywne
i transmedialne stanowia jedynie przyczynek do badania mozli-
wych form relacji, przerébek i uzy¢ struktur generujacych zna-
czenia. Ta potencjalna rozmaito$¢ transformacji tekstu w powia-
zaniu z nowymi formami angazowania odbiorcy pozwala mysle¢
o przestrzeni cyfrowej jako miejscu niekoriczacej si¢ interpretacji
i transtekstowego przeptywu stuzac kreacji nowych form teksto-

wych — w szczegdlnosci literackich.
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Cyfrowa transtekstualnosé. Uzycia cytatu, reprezentacje
figur, makroteksty

Artykut ukazuje przemiany, jakie dokonuja si¢ w sferze literackich zabiegéw
transtekstualnych pod wplywem technologii cyfrowych. Charakterystyce
poddane zostajg nowe sposoby uzycia cytatu, reinterpretacje cech formal-
nych tytutu oraz zmiany w sferze figur. W tym ostatnim przypadku jest to
zaréwno tworzenie cyfrowych reprezentacji figur zastanych, jak i kreowanie
figur nowych w efekcie zaangazowania w przeksztalcenia stylistyczne i reto-
ryczne ruchomej, ikonicznej i udzwickowionej warstwy przedstawieri stowa.
Skutkiem przeksztalceri transtekstualnych, wchodzenia w relacje semiosfer
i mediéw sg tez makroteksty — formy tekstowe nadbudowane nad wieloma
tekstami, tworzone w ich interakeji. U podstaw rozwoju form literackiej
transtekstualnosci znajduja si¢ przeksztatcenia stowa literackiego, angazuja-
cego w kreowanie znaczen kinetyczna, udzwiekowiona i sprawcza teksture.
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Digital Transtextuality: Quotations, Representations of
Figures, and Macrotexts

This article discusses the changes of literary transtextuality under the in-
fluence of digital technologies. According to the author, the forms of lit-
erary transtextuality are emerging through transformations of the kinetic,
iconic and phonic layer of the word. The article focuses on three examples:
literary quotation, title and figures. Macrotext is discussed as yet another
form of a transtextual transformation, generated through interaction of
multiple texts.
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Poktosiem konferencji zorganizowanej w 2012 roku miedzy inny-
mi przez Edinburgh College of Art w ramach projektu badawcze-
go ELMCIP (Electronic Literature as a Model of Creativity and
Innovation in Practice) byta publikacja Remediating the Social (Biggs
2012), koncentrujgca si¢ na zmianach organizacyjnych spoteczeri-
stwa pod wptywem nowych mediéw oraz na socjologicznych aspek-
tach sztuki i literatury cyfrowej. Na Remediating the Social ztozyly
si¢ artykuly teoretyczne oraz dokumentacje praktyk artystycznych,
angazujacych systemy cyfrowe i sieciowe. Szczegdlnie wazne
dla artystéw bylo wykorzystanie mediéw spolecznosciowych,
rozpatrywanych nie tylko jako media umozliwiajace interakcje
spoteczne (np. Facebook czy Twitter), lecz przede wszystkim jako
cze$¢ wigkszego procesu ,,mediatyzacji spoleczeristwa”, rozumianego
jako przeksztatcanie i intensyfikowanie relacji spotecznych przy
uzyciu nowych technologii. Wspélnota jest budowana w wyniku
praktyk indywidualnych badz kolektywnych, majacych na celu
wzmacnianie wi¢zi migdzyludzkich. Najwazniejszym urzadzeniem
staje siec komputer, pelniagcy funkcje nie tylko mediacyjne, lecz
takze sprawcze i performatywne. Komputer i — szerzej — urzadzenia
nowomedialne staly si¢ waznym czynnikiem w projektowaniu
wspoétczesnej kultury oraz w generowaniu sztuki i literatury

cyfrowej (por. Biggs 2012: 11).
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Syntopia spoleczeristwa, kultury i technologii cyfrowych, o kté-
rej na polskim gruncie pisali Ryszard W. Kluszczyriski (Kluszezyn-
ski 2010) i Piotr Zawojski (Zawojski 2010), jest tak silna, ze nie
sposéb opisywaé poszczegdlnych elementéw bez wlaczenia ich
w pozostate konteksty. W efekcie funkcjonuje wiele pojeé, cha-
rakteryzujacych 6w splot: kultura interfejsu, cyberkultura, kultura
software’u, kultura cyfrowa, kultura nowomedialna czy kultura
algorytmiczna. Kazdy z tych terminéw rézni si¢ sposobem ujecia
problemu — na uzytek niniejszego tekstu interesuje mnie ogél-
ny aspekt ksztaltowania wspétezesnej kultury za sprawg uzycia
inteligentnych urzadzen i oprogramowan jako kluczowych dla
»mediatyzacji spoteczenstwa’.

Wedtug Janeza Strehoveca najistotniejsze jest pojecie kultury
algorytmicznej (algorithmic culture), ktéra jest ,w sercu dzisiejszej
kultury internetu i spoleczeristwa sieci, a seria algorytméw w isto-
cie definiuje indywidualne zachowania, podejmowane decyzje, po-
strzeganie i myslenie” (Strehovec 2012: 80; por. réwniez przektad
A. Mateckiej w: , Teksty Drugie 3/2015, s. 156-169). Strehovec
przywotuje znaczace przyklady algorytméw, jakimi sa PageRank
Google, stuzace do pozycjonowania stron, oraz EdgeRank, ktéry
jest wykorzystywany przez Facebooka i ktérego zadaniem jest
decydowanie, ktére posty ukaza si¢ w Aktualnosciach uzytkow-
nikéw, a ktére nie.

Oprécz algorytmu istotnym pojeciem jest soffware, ktérego
rola jest kolosalna, poniewaz rozwijaja si¢ badania nad software'em
(software studies), powstaje teoria software’u i sztuka software’u
(Fuller 2008, Manovich 2013, Celinski 2013). Lev Manovich
zauwaza, ze: ,0d medioznawstwa zmierzamy w strone czegos, co
mozna by nazwaé programoznawstwem, czyli od teorii mediéw
do teorii oprogramowania” (cyt. za Zawojski 2010: 144). Teza

Manovicha jest potwierdzeniem przywotanej powyzej zmiany
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w postrzeganiu mediéw, ktére nie maja juz funkeji wytacznie ko-
munikacyjnych, ale maja przede wszystkim stuzy¢ do rozwoju
i wzmocnienia kreatywnosci. Gloszony zwrot postmedialny wiaze
si¢ z przesunigciem przedmiotu badan z hardware’u na software
— z materialnego no$nika na kod cyfrowy i zdematerializowa-
na informacje (Celinski 2013: 11-12, 31-35). Upowszechnienie
komputeréw, dostepnos¢ internetu oraz pojawienie si¢ iPhone’a’
umozliwito powstanie globalnej sieci komunikacyjnej, zapewniaja-
cej mobilne, natychmiastowe i indywidualne uczestnictwo w Zyciu
spotecznym. To software zaczyna wyznaczaé kierunek rozwoju

mediéw, ksztattujac tym samym strukture spoteczng.

Charakterystyka kultury uczestnictwa

We wrzesniu 2010 roku Nick Montfort na pierwszych warsztatach
zorganizowanych przez zalozycieli internetowej bazy ELMCIP
w Bergen méwil o spotecznosei interaktywnej fikeji (inzeractive
fiction community), obejmujacej m.in. programistow, autoréw, kry-
tykow, graczy oraz ludzi organizujacych wydarzenia czy konkursy.
Montforta interesowat nie tyle aspekt teoretyczny, dotyczacy fikcji
interaktywnej, ile kwestie praktyczne — twérca wielu prac genera-
tywnych skoncentrowat si¢ wytacznie na ,,twérczym programowa-
niu” (creative computing) (Montfort 2012: 15). Montfort wskazat
na jeden z najwazniejszych sposobéw uczestnictwa w kulturze
cyfrowej — termin ,computing” nalezy rozumieé¢ jako zdolnos¢
do korzystania z komputeréw, przetwarzania danych oraz postu-
giwania si¢ softwarem. Szczegdlnie atrakcyjne wydaje si¢ uzycie
przymiotnika ,creative”, sygnalizujace z jednej strony potacze-
nie kreatywnosci artystycznej z programowaniem, z drugiej zas
mozliwo$¢ samodzielnego generowania obiektéw przez zdobycie

! Paul Levinson za najwickszy przetom w historii nowych mediéw uznaje poja-

wienie si¢ iPhone’a w 2007 roku (Levinson 2010: 21).
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umiejetnosci informatycznych. Wedtug artysty opanowanie umie-
jetnosci programowania, podobnie jak dziatalnos$¢ kulturowa, ma
warto$¢ spoteczng, poniewaz pozwala wszystkim uzytkownikom
komputeréw zaangazowac si¢ w praktyki software’u i uzy¢ go do
celéw artystycznych (Montfort 2012: 18).

We wezesnych etapach popularyzacji mediéw spotecznosciowych
jedni badacze podkreslali ich negatywny wplyw na wiezi spoteczne
i warto$ci kulturowe (Keen 2007), inni za$, jak Henry Jenkins czy
Paul Levinson (Levinson 2010) upatrywali w nowych technologiach
pozytywnych mozliwosci rozwoju kultury i spoteczeristwa. Zgod-
nie z twierdzeniem Jenkinsa: ,wazniejsze od tego, jakie narzedzia
sa dostepne kulturze, jest to, jak kultura decyduje si¢ uzywac tych
narzedzi” (Jenkins 2009: 8). Autor Kultury konwergencji wskazy-
wal na §wiadome postugiwanie si¢ nowymi technologiami przez
spoteczenstwo, ktére dzigki aktywnemu uczestnictwu decyduje
o kierunku rozwoju kultury. Jenkins wprowadza koncepcje ,kultury
uczestnictwa’, bedaca ,,odpowiedzia na eksplozje nowych technolo-
gii medialnych, ktére umozliwiaja konsumentom przechowywanie,
komentowanie i rozpowszechnianie tresci medialnych w niebywaty
dotad spos6b” (Jenkins 2009: 8). Badacz wyraznie koncentruje si¢
na aspekcie kulturowego uczestnictwa, a nie na interaktywnosci
mediéw, uznajac, ze ,interaktywnos$¢ jest wlasnoscia technologii,
a udziat jest wtasnoscig kultury” (Jenkins 2009: 8). Interaktywnos¢,
przynalezna nowym mediom, pozwolila przecietnym odbiorcom na
czynne uczestnictwo niemal we wszystkich sferach zycia. W efekcie
postugiwania si¢ nowymi technologiami zachowania spoteczne for-
mujg si¢ przez dziatanie — okreslenie Biggsa social in action (Biggs
2012: 11) mozna rozumie¢ jako budowanie wspélnoty w szcze-
g6lnych momentach interaktywnego odbioru, generowania tresci,
przesytania danych, rozpowszechniania wiedzy czy krytycznego

obnazania zasad algorytméw i polityki internetowe;.



Literatura cyfrowa w kontekscie kultury uczestnictwa 47

W publikacji Confronting the Challenges of Participatory Culture
Jenkins definiuje kulture uczestnictwa, wskazujac na jej pig¢ funda-
mentalnych wiasciwosci: niski prég artystycznej ekspresji i zaanga-
zowania obywatelskiego; silna motywacje do tworzenia i dzielenia
si¢ swoimi wytworami z innymi; nieformalny mentoring wewnatrz
grupy; wiare uczestnikéw w warto$¢ swoich dziatar; silng wigz
grupows oraz liczenie si¢ z opinig innych dotyczaca wlasnej ak-
tywnosci (Jenkins 2009: 3). Gerhard Fischer, opisujac przejscie
od kultury konsumpcyjnej do partycypacyjnej (Fischer 2011: 42),
dodatkowo przedstawia zaréwno jej mocne, jak i stabe strony. Do
pierwszych zalicza m.in.: zaangazowanie utalentowanych ludzi
z calego $wiata, uczynienie wszystkich gloséw styszalnymi oraz
wystawienie wlasnych wytworéw na krytyke publiczng. Wady mo-
delu kultury uczestnictwa wynikaja natomiast: ze sceptycznego
podejscia do prac kolektywnych, ktére narazaja na utrate indywi-
dualnosci i ktérych rezultat moze podwazaé wartos¢ artystyczna,
z nagromadzenia zb¢dnych informacji; z braku spéjnego glosu
oraz z niewystarczalnego doswiadczenia i niedostatkéw wiedzy
niezbednej do skutecznych realizacji zadan (Fischer 2012: 12).

Mimo pewnych stabosci, wskazanych przez Fischera, kultu-
ra partycypacji daje swym uczestnikom nieistniejace dotychczas
mozliwosci aktywnego udzialu w Zyciu spotecznym dzieki wy-
korzystywaniu nowych mediéw. Kultura ta przyczynia si¢ do bu-
dowania wspdlnoty spotecznej, w ktérej kazdy moze by¢ zaréw-
no producentem, jak i konsumentem, twérca i odbiorca, artysta
i programisty. Dzigki przeréznym narze¢dziom technologicznym
kazdy moze wygenerowac i opublikowac swéj tekst, chocby dzieki
zremiksowaniu istniejacych utworéw. Kultura uczestnictwa wiaze
si¢ ze zjawiskiem konwergencji, okreslonej przez Jenkinsa jako
»przeptyw tresci miedzy ré6znymi platformami medialnymi” (Jen-

kins 2007: 256) — uzytkownik moze zapozyczy¢ tekst z jednego
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medium, przerobi¢ go, potaczy¢ z elementami innego medium,
a nast¢pnie upowszechnié za posrednictwem odmiennego srodka
przekazu. Remiksowanie, mash-upy czy adaptacje sieciowe? impli-
kuja powstanie cyfrowej sztuki transdyscyplinarnej, ktéra trudno
analizowa¢ w obrebie tylko jednej dyscypliny. W przeciwienstwie
do interdyscyplinarnosci, ktéra zaktadata pewien poziom oddzie-
lenia mediéw i funkcji — prace odwotywaty sie do innego medium,
lecz wciaz pozostawaly w sferze praktyk wiasnych — transdyscypli-
narno$¢ konotuje bezposrednie potaczenie dziedzin, przechodze-
nie pewnych wlasciwosci z jednego obszaru wiedzy do drugiego.
W konsekwencji programista moze sta si¢ artysta, a artysta —
programistg (Gibson 2008: 1). Dzigki dziataniom kolektywnym
projekty transdyscyplinarne staja si¢ mozliwe oraz pozwalaja na
poszerzenie perspektyw badawczych, dzigki czemu moga aktywnie
uczestniczy¢ w rozwoju wspétezesnych zjawisk kulturowych.
Przyktadem na transdyscyplinarnos¢ sa projekty literatury cy-
trowej, ktore tacza whasciwosci literackie z aspektami cyfrowych
sztuk (audio)wizualnych oraz przede wszystkim z procedurami
programistycznymi. Egzemplifikacjg sa takze prace powstate w wy-
niku konwergencji sztuki z mediami spoteczno$ciowymi. Social

media art to sztuka rozpowszechniana za posrednictwem mediéw

2 Zaadaptowane do warunkéw sieciowych utwory tradycyjne ulegaja transfor-
macji z postaci statycznej na forme wykorzystujaca whasciwosci nowych mediéw.
Statyczny dotychczas tekst ulega konwersji w forme hipertekstows, interaktywna,
kinetyczng lub animacyjng i przeznaczony jest juz nie tylko do czytania, lecz takze
do eksplorowania, ogladania i generowania. Polskimi adaptacjami sieciowymi s Blok
Stawomira Shutego z 2003 roku (hipertekst jest recyklingiem jego wezeéniejszych
tekstéw drukowanych, przede wszystkim Cukru w normie z 2002 roku), adaptacja
dzieta Rekopisu znalezionego w Saragossie Jana Potockiego w wykonaniu Mariusza
Pisarskiego w 2012 roku, w tym samym roku ukazat si¢ przektad cyfrowy poezji
formistycznej Tytusa Czyzewskiego w opracowaniu Urszuli Pawlickiej i wykonaniu
Lukasza Podgérniego; internetowa gra paragrafowa z 2013 roku Bafwochwal na
podstawie opowiadan Brunona Schulza w przygotowaniu Mariusza Pisarskiego
i Marcina Bylaka, dzwiek zrealizowat Artur Sosen Klimaszewski.
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spotecznosciowch, powstajaca z inspiracji specyfika ich funkcjono-
wania oraz wykorzystujaca tresci $ciggniete z sieci (Pollack 2011).
Social media art obejmuje takie dziatania, jak literatura powstajaca
na Twitterze, net art wykorzystujacy design Facebooka, inicjatywy
kolaboracyjne powstajace na réznych portalach internetowych
czy filmy wyprodukowane w wyniku remiksu wideo na YouTube.
Istnieje réwniez zjawisko meme art (Knibbs 2013, Grossman 2013)
—zalicza si¢ do niego sztuke oparta na memach oraz memy uznane
za sztuke. Kazda z relacji jest egzemplifikacja kultury uczestnictwa
—wykorzystania twérczosci internetowej, ktéra bezsprzecznie pro-
wadzi do zmian w rozumieniu kategorii sztuki.

Odwotujac si¢ do przytoczonych twierdzen Fischera, staboscia
projektéw z obszaru social media art bytaby nie zawsze zastuguja-
ca na uznanie ich warto$¢ artystyczna. W kulturze uczestnictwa
nastepuje jednak przesuniecie uwagi z jakosci wytworu na aspekt
ksztaltowania metod spotecznej komunikacji. W miejsce pytania
o warto$¢ ,arcydzieta” pojawia si¢ zatem kwestia sposobéw roz-
woju wiezi spotecznych poprzez sieciowe prace kolektywne oraz
kreatywne wykorzystywanie nowych technologii.

Najwazniejszymi kategoriami kultury uczestnictwa sg: party-
cypacja, kreatywno$¢, wspétpraca oraz dzielenie si¢. Wszystkie
te aspekty zostang oméwione w kontekscie literatury cyfrowe;j,
ktérej juz od lat 60., kiedy pojawita si¢ idea Xanadu Teda Nel-
sona, towarzyszyta mysl zbudowania ,nieograniczonego systemu
powiazanych ze sobg informacji majacego spetnia¢ kontrkulturowe
marzenia o powszechnym doste¢pie do informacji i o wolnym od
jakichkolwiek barier komunikowaniu si¢ ludzi” (Hopfinger 2010:
173).
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Idee wspoélnotowe w literaturze cyfrowej

W przeciwienstwie do literatury udostepnianej w internecie, dla
ktérej sie¢ jest medium wytacznie do publikacji tekstéw majacych
posta¢ tradycyjng — literatura cyfrowa, generowana przy uzyciu
nowych technologii, traktuje nowe media nie tylko jako sposéb
rozpowszechniania utwordéw, ale przede wszystkim wrecz jako
podmiot sprawczy, wytwérczy i taki, w ktérego kontekscie nalezy
rozpatrywa¢ dzieto elektroniczne. Loss Pequeno Glazier twierdzi,
ze literatura cyfrowa powinna by¢ analizowana nie z perspektywy
kontynuacji czy rozszerzenia form drukowanych, lecz jako nowy
sposéb myslenia o tekscie wynikajacy z funkcjonowania nowych
mediéw (Glazier 2002: 6). Dalej Glazier dodaje: ,,Sie¢, ktéra czy-
tamy, jest siecia, ktéra wspéttworzymy (,the web we read is the
web we write on”, Glazier 2002: 33), podkreslajac tym samym
podwdéjng funkcje uzytkownika — bedacego i odbiorca, i tworca;
artysty — o statusie poety i programisty; oraz obiektu — majacego
posta¢ zaréwno dzieta artystycznego, jak i procesu, nastawionego
na dalsze dziatania.

Literatura cyfrowa, wymagajaca zatem aktywnosci twércy,
urzadzenia i uzytkownika, postrzegana jest wedtug Strehoveca
jako spoteczne wydarzenie (social event) (Strehovec 2012: 79).
Wyraznie zatem manifestuje si¢ wspélnotowe znaczenie litera-
tury elektronicznej, przejawiajace si¢ zaréwno w uzyciu nowych
mediéw majacych warto$¢ zaréwno socjologiczna, jak i w jej struk-
turze wymagajacej interaktywnego odbioru. Literatura cyfrowa,
demonstrowana jako ,spoleczne wydarzenie”, rozgrywa si¢ miedzy
réznymi podmiotami: twérczymi, odbiorczymi i technologicznymi.

Kreowanie wspdlnoty przy$wiecato literaturze cyfrowej juz
od przywolanego momentu zaprojektowania przez Teda Nelso-

na systemu Xanadu — sieciowego archiwum danych, stuzacego
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kolektywnemu budowaniu wiedzy. Propozycja nowego systemu
spotecznego byt hipertekst ujmowany jako utopia paistwa opar-
tego na zasadach demokracji i heterarchii. ,Hipertekst deformuje
poczucie hierarchicznosci i logicznosci §wiata; utrwala przekonanie
o jego przypadkowosci i wirtualnosci, ostabia poczucie spéjnosci
na rzecz polifonicznosci i roztacznosci zjawisk” (Drézdz 2009:
255) — struktura nielinearna, sieciowa i otwarta pobudza wigc
mysl o ustroju wolnym od hierarchii, w ktérym to spoleczenstwo
partycypacyjne bedzie nadawac ksztalt paristwu.

Kolejna utopia pojawita si¢ wraz z rozwojem internetu, a z nim

— paradygmatu sieci.

Internet ozywit w niektérych srodowiskach postawy utopijne, rozumiane
jako sprzeciw wobec aktualnego porzadku spotecznego. Pojawily si¢
nadzieje i projekty zagospodarowania sieci, wykorzystania wolnej prze-
strzeni, jeszcze niezdominowanej przez kapitalistyczne stosunki whasno-
$ci, w ktorej mozna tworzy¢ alternatywne relacje spolecznej wspdtpracy,
budowa¢ kognitywne wspélnoty, tworzy¢ obszary wymiany opartej na
darze jako przeciwstawienie wdzierajacym si¢ we wszystkie dziedziny

zycia relacjom rynkowym i towarowym (Swig¢kowska 2008: 131).

Pojawienie si¢ internetu rozpocz¢to zatem etap zaawansowania
technologicznego i byto przetomowym punktem w historii litera-
tury cyfrowej, ktéra od tej pory mogta by¢ rozpowszechniana na
skale swiatows.

Warto jednak jeszcze raz zaznaczyé, ze tworcy literatury elek-
tronicznej juz w erze ,przedinternetowej” mieli ambicje budowania
wigzi spotecznych przez realizowanie projektéw kolektywnych.
Przyktadem sg pionierskie hiperteksty Judy Malloy: Uncle Roger
i Forward Anywhere. Powies¢ w odcinkach Uncle Roger’ powstata

* W 1995 roku powstata pierwsza wersja sieciowa Uncle Roger, a w 2011 roku,
w 25. rocznice hipertekstu, zostal on rozbudowany miedzy innymi o oryginalne frag-
menty w czesci ,, Terminals” oraz o menu w ,,Party in Woodside”, estetyka zblizone
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w 1986 roku w pierwszej sieci elektronicznej (Art Com Elec-
tronic Network) i byta wspélnie pisana na forum przez pierwsza
sieciowg spotecznos¢ The Well, zatozong przez Malloy (Malloy
b.r. A). W 1989 roku, w stulecie wydania pisma ,, The Wall Street
Journal”, Mlichael Miller opublikowat artykut o technologicznych
osiagnieciach epoki, w ktérym wspomina o pierwszym gatunku li-
terackim powstalym przy zastosowaniu komputeréw — Uncle Roger
okreslit mianem ,database novel” (Malloy 2012). Miller podkresla,
ze konceptualna powies¢ Malloy wzmacnia rol¢ uzytkownikéw,
ktérzy brali udziat w konstruowaniu utworu, a nast¢pnie sami
decydowali o kolejnosci lektury jej fragmentéw na ekranie swo-
ich komputeréw.

Forward Anywhere to natomiast hiperfikcja, ktéra powstata
w wyniku kompilacji e-maili wymienianych mie¢dzy Judy Malloy
i Cathy Marshall podczas ich wspélnej pracy w Xerox PARC w la-
tach 1993-1996 (Marshall, Malloy, b.r.). E-maile charakteryzujace
si¢ powtarzalnoscig watkéw, powracaniem do pewnych zdarzen, aso-
cjacyjnoscig i intertekstualnoscia, byty doskonatym materiatem do
skonwertowania w strukture hipertekstowa. W efekcie otrzymujemy
portret kobiet, ktére nie majac mozliwosci bezposredniej komuni-
kacji, siegaja po forme e-maila, by dzieli¢ si¢ swoimi przezyciami,
refleksjami i uczuciami (zob. Moulthrop b.r.). Forward Anywhere
prezentuje nie tylko jeden z pierwszych wzorcéw struktury utworu
literackiego, ale takze wpisuje si¢ w szerszy kontekst feministyczny,

wskazujacy na role kobiet w budowaniu technologii cyfrowych.

do pierwotnej wersji opublikowanej na ACEN Datanet. Natomiast w 2012 roku,
podczas konferencji Electronic Literature Organization na Uniwersytecie West Vir-
ginia Uncle Roger zostal wtaczony do wystawy ,Media Arts”, kierowanej przez Dene
Grigar i Sandyego Baldwina. Od tej pory Malloy zaczeta prace nad rekonstrukeja
oryginalnej wersji Uncle Roger w jezyku BASIC. Proces odtwarzania pierwotnego
stylu hiperpowiesci z lat 1986-1988 byt dokumentowany na Twitterze, a obecnie jest
dostepny w internecie pod adresem: http://www.well.com/user/jmalloy/uncleroger/

partytop.html (Malloy 2012).
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Communitize. Kreatywnos¢€ i partycypacja

W dziedzinie literatury cyfrowej mozna wyznaczy¢ trzy kategorie
— twérczg aktywno$¢, partycypacje oraz transnarodowos$¢ — ktére
sg znakiem przemian zachodzacych w literaturze i ktére swiadcza
o jej roli w rozwoju kultury uczestnictwa.

Creative writing oznacza twoércze pisanie, czyli umiejetnosé
samodzielnego przygotowywania utworu literackiego przy wyko-
rzystaniu réznych gatunkéw tekstu, styléw jezykowych i srodkéw
artystycznych. Creative writing wiaze si¢ z pismiennoscia, natomiast
creative computing z programowaniem. Przywotane juz wezesniej po-
jecie kreatywnego wykorzystywania komputeréw $wiadczy o pota-
czeniu kompetencji czytania i pisania z umiejetnoscia postugiwania
si¢ nowymi technologiami. Literatura cyfrowa wymaga zaréwno od
tworcy, jak i od uzytkownika nie tylko zdolnosci pismienniczych, ale
takze wiedzy o funkcjonowaniu kultury nowomedialnej i dziataniu
interfejséw. Stad Roberto Simanowski uzywa terminu , transliteracy”
na okreslenie poszerzenia umiejetnosci czytania i pisania o zdolnosci
zwigzane z uczestniczeniem w kulturze cyfrowej. Literatura cyfrowa
uczy nas, jak postugiwaé sie technologiami, by wykorzystywac je
w praktyce, oraz pomaga zrozumie¢ wspélczesng sztuke i kulture
(Simanowski 2010: 232). Twércza aktywnos$¢ w literaturze cyfrowej
oznacza zdolno$¢ do wykorzystywania nowych narzedzi, by méc
wyprodukowa¢ utwér oryginalny, intrygujacy i wprowadzajacy nowa
jakos¢ w danej dziedzinie.

Kreatywno$¢ to takze swiadomo$¢ tego, co mozemy zrobié
z obiektami dost¢pnymi juz w sieci, istniejacymi na zasadzie cre-
ative commons czy open source. Twércza aktywnos¢ to nie tylko
pisanie procedur stuzacych do wygenerowania utworu cyfrowe-
go, ale przede wszystkim opracowywanie zatozen catej struktury

utworu, widzianego jako zbiér odrebnych kodéw: jezykowych,
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wizualnych, dzwigkowych, informatycznych. Dzieto cyfrowe od-
znaczajace si¢ tworczym mysleniem wyréznia koncepcja interak-
tywnego dziatania — utwér elektroniczny postrzegany jako proces
wymaga aktywnego odbioru. Kreatywnos¢ wigze si¢ zatem réwniez
z mechanizmem konstruowania obiektu przez uzytkownika, ktéry
ma §wiadomos¢, ze dany tekst-instrument zapewnia mu swobodg
przetwarzania i produkowania.

Kreatywnos¢, jako kategoria kultury uczestnictwa, manife-
stuje si¢ w dziatalnosci kolektywnej i performatywnych prakty-
kach wspélnoty. Simon Biggs i Penny Travlou opisujg creativity
jako proces interakcji i aktywno$¢ wymiany miedzy cztonkami
spotecznosei (Biggs, Travlou 2010). Odwotujac si¢ do koncep-
¢ji Jamesa Leacha z publikacji Creative Land, autorzy dodaja,
ze konstytuowanie ,kreatywnych” rzeczy ma stuzy¢ budowaniu
zbiorowosci partycypacyjnej, dlatego wyprodukowany przedmiot
nie jest rozpatrywany wedle jego wartosci ekonomicznej, lecz jest
postrzegany w kategoriach ,kultury daru”. Podczas gdy do tej pory
kreatywnos$¢ odnosita si¢ wytacznie do praktyki indywidualnej,
w kulturze uczestnictwa dziatalnos¢ jednostkowa staje si¢ czescia
procesu budowania aktywnej spotecznosci.

Twoércza aktywnosé w literaturze cyfrowej przejawia si¢ zatem
w strategiach budowania utworu (remiksowanie, wykorzystywanie
wyszukiwarki internetowej) oraz w praktykach kolektywnych.

Sea and Spar Between Nicka Montforta oraz Stephanie Strick-

land jest utworem generatywnym®, powstalym w wyniku zremik-

*Teksty generatywne cechujg si¢ samowytwarzaniem i permutacyjnoscia. Utwér
powstaty na bazie algorytmu nieustannie zmienia swg strukture badz zawarto$¢,
w efekcie konstruujac nowe wersje tekstu. Chris Funkhouser twierdzi, ze teksty
generatywne moga by¢ postrzegane jako wykonywanie pewnego rodzaju permutacji,
w wyniku czego nastepuje ich transformacja lub reorganizacja; sktadniki budowy
tekstu lub jezyka zmieniaja swa kolejno$¢ badz sg zamieniane na inne (Funkhouser

2007: 31-37).
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sowania® poezji Emily Dickinson z powiescig amerykanskiego
pisarza Hermana Melville’a Moby Dick (Montfort, Strickland
2011). Mozna wnioskowaé, ze motywy wyprawy wielorybniczej
z utworu Melville’a zainspirowaly artystéw do zaprogramowania
architektury tekstowej imitujacej morskie glebiny, obejmujacej
okoto 225 bilionéw werséw (kazdemu przypisany jest numer po-
tozenia), ktérych liczba miata by¢ poréwnywalna do ilosci ryb
w morzu. Sea and Spar Between jest trafng egzemplifikacja dziatal-
no$ci humanistyki cyfrowej, ktéra wykorzystujac cyfrowe techniki
liczenia, pozwala na analize¢ jako$ciows tekstéw literackich. Dzieki
dostepnym narzedziom cyfrowym jestesmy w stanie okreslic liczbe
powtarzajacych si¢ stéw i wyselekcjonowac tylko te frazy, ktére sg
interesujace dla naszego projektu. Przez wyznaczenie procedury
wyboru stéw mozna skomponowaé zremiksowany utwor.
Leonardo Flores poréwnat prace Montforta i Strickland do Szu
tysiecy miliardow wierszy Raymonda Queneau, ktéry réwniez pro-
ponowat czytelnikom skonstruowanie niezliczonej ilo$ci utworéw
z okreslonej liczby stéw (Flores 2013). Flores wskazuje jednak na
znaczaca zmiang, ktérag mozna wigzaé z rozwojem humanistyki
cyfrowej, a mianowicie na przejécie od postmodernistycznej przy-
padkowosci do generatywnych utworéw dziatajacych wedle kon-
kretnych zasad. Odbiorca Sea and Spar Between moze zatem swo-
bodnie poznawaé wszystkie wersy przez wpisywanie liczb o funkeji
wspétrzednych wyznaczajacych ,geograficzne potozenie” strof.
W uktadzie liczb 3177869:10187681 pierwsza cz¢$¢ odnosi si¢ do
dtugosci tekstu; mozemy wéwezas eksplorowaé przestrzen, kierujac

5 Lawrence Lessig definiuje remiks jako kolaz elementéw kultury RO (Read-
-Only). Lessig odréznia kulture RO ,tylko do odczytu”, uprawniajaca wytacznie
do odbioru pliku bez wprowadzania zmian, od kultury RW (Read/Write), umozli-
wiajacej odezyt, modyfikacje i zapis (Lessig 2009: 37). ,,Remiksowanie jest esencja
twérezosci RW. Jest wyrazem wolnosci korzystania z «<nowych i starych piosenek»
i tworzenia na ich podstawie” (Lessig 2009: 64).
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strzatkami w prawo lub w lewo; drugi ciag liczb natomiast okresla
szerokos¢ tekstu, ktérag mozna zmieniaé poprzez ruch strzatkami
w gore lub w dét.

Judy Malloy, analizujac projekt Montforta i Strickland, wska-
zuje na specyficzng ,piSmiennos¢” programowania (Malloy b.r.
B), rozumiang jako generowanie kodu petniacego funkeje poetyki
tekstu literackiego. Analiza literacka Sea and Spar Between polega
na odkryciu zasady konstruowania utworu, a nast¢pnie na zasta-
nowieniu si¢ nad literackim efektem zremiksowania danych frag-
mentow.

Kolejnym przyktadem remiksu stworzonego na zasadzie open
source — otwartego zrédta programowania — jest ZTaroko Gorge
Montforta o tytulowym parku narodowym w Tajwanie, opub-
likowany 8 stycznia 2009 roku (Montfort 2009). Generatywny
projekt polega na mechanicznym i permutacyjnym rozszerzaniu si¢
tekstu — struktura ta ma oddawac sukcesywno$¢ zwiedzania owego
parku. Flores zauwaza, ze ,tak jak nigdy nie mozna wej$¢ dwa
razy do tej samej rzeki, tak nie mozna odczyta¢ ponownie takiego
samego uktadu tekstu” (Flores 2012). W wyniku udostepnienia
kodu dziatania projektu rozpoczat si¢ proces generowania utworéw
przez innych artystéw, bazujacych na procedurze Zaroko Gorge. Ko-
lejni twérey poematu, m.in. Scott Rettberg, J.R. Carpenter, Talan
Memmott, Leonardo Flores, Judy Malloy, podawali przed swoim
nazwiskiem, jako znakiem autorstwa wtasnej pracy, przekreslone
nazwiska artystéw, na kodzie ktérych opierali si¢, generujac swoj
utwér. W konsekwencji 9 grudnia 2012 roku Montfort wznowit
Taroko Gorge, nie wprowadzajac do niego zadnych zmian, lecz wpi-
sujac przed swoja sygnaturg 20 przekreslonych nazwisk artystéw,
ktérzy wykorzystali badz takze zmodyfikowali jego kod. Ten gest
pokazuje, po pierwsze, zacieranie granic autorstwa utworéw stwo-

rzonych na bazie innych tekstéw, powstajacych na zasadzie open
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source —w efekcie procedura wykorzystywana w projekcie staje si¢
wazniejsza niz autorstwo i sama tre$¢. Po drugie, Montfort wskazu-
je na wspomniane juz weze$niej potaczenie creative writing z crea-
tive computing — kreatywnos¢ wida¢ tu w twérczym wykorzystaniu
otwartego kodu programowania w celu wygenerowania wtasnego
utworu, o ktérego sukcesie bedzie §wiadczy¢ nie ilo$¢ ,wyswietlert”,
ale liczba prac powstatych w wyniku jego przeksztatcenia.

Oprécz remiksu kolejng strategia budowania utworu cyfro-
wego, polegajaca na wykorzystywaniu istniejacych juz tekstéw,
jest czerpanie materiatéw z zasobéw wyszukiwarki internetowe;.
Mimi Cabell i John Cayley, wraz z innymi autorami, w szkicu In-
visible Participation (Cabell, Cayley i in. 2012) wskazali na kontekst
niewidocznego i czesto nieswiadomego uczestnictwa w kulturze.
,Ukryta partycypacja” polega na budowaniu wiedzy o $wiecie,
dostepnej w internecie, przez wykorzystywanie jezyka w sieci.
Rortianiska zasada zaleznosci miedzy jezykiem i rzeczywistoscia
ujawnia si¢ we wpisywaniu stéw w wyszukiwarce Google, ktéra
na podstawie najczesciej wywolywanych fraz indeksuje strony
i tym samym steruje mysla uzytkownika, ksztattujac przy tym jego
obraz $wiata.

,Paszcza Google” (the maw of Google) staje si¢ zrédtem inspira-
¢ji dla artystéw wykorzystujacych wyszukiwarke do uzyskiwania
tekstu cyfrowego. Przyktadem jest projekt No Time Machine Ayi
Karpinskiej i Daniela C. Howe’a. Punktem wyijscia found poetry,
czyli utworu skomponowanego z wydobytych, istniejacych juz
wyrazen, byto fundamentalne pytanie o warto$¢ czasu w zyciu
ludzkim, a doktadnie o to, co ludzie gotowi s porzucié, by odniesé
sukces w tym ,panicznym pedzie do skutecznosci” (Karpinska,
Howe 2007). Artysci poszukuja odpowiedzi przez wpisywanie
w wyszukiwarke internetows zdan ,nie mam czasu na’ czy ,nie

mozesz znalez¢ czasu dla”. Na podstawie przygotowanego zestawu
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procedur program analizuje wyniki i porzadkuje je w forme poe-
tyckiej rozmowy. We wstepnym opisie projektu Howe i Karpinska
wskazuja na istote wspétpracy miedzy cztowiekiem i komputerem,
ktéry ,rozszerza pole kreatywnego pisania poprzez wlaczenie me-
diéw sieciowych i programowalnych” (Karpinska, Howe 2007).
No Time Machine to zatem, po pierwsze, odzwierciedlenie zna-
czenia twérczej aktywnosci w kulturze uczestnictwa, realizowanej
w technice generowania utworu i, po drugie, dowéd ,,niewidocznej
partycypacji”, w formie zamieszczania tekstéw i postéw w sieci,
ktére nastepnie, w wyniku zindeksowania haset w wyszukiwarce,
kreuja obraz swiata i spoteczeristwa.

Algorytmy wyszukiwarki staly si¢ réwniez inspiracja do zorga-
nizowania przez Korporacje Halart 7 wrzesnia 2012 roku ,war-
sztatow sieciowej literatury generatywnej wedtug Johna Cayley’a”,
pt., Tomasz Putka kontra Google”. Celem warsztatéw prowadzo-
nych przez Mariusza Pisarskiego byto kolektywne skonstruowanie
utworu dzigki uzyciu fragmentéw z prozy Tomasza Pulki Vida local,
»przefiltrowanej” przez wyszukiwarke Google. Zadaniem uczest-
nikéw byto wybranie z tekstu Pulki ciggu trzech stéw, a nastepnie
wpisanie ich w wyszukiwarke i wyselekcjonowanie z wyswietlone;
listy wynikéw zdania, zawierajacego dane wyrazenie w innym
niz pierwotny kontekscie. Wspélna praca nad ,rozbiérka” prozy
Putki przy uzyciu ,paszczy Google” miata na celu zestawienie
tych dwéch podmiotéw twércezych: z jednej strony oryginalnego
i pretensjonalnego stylu autora Vida local, z drugiej za$ maszyny
reprezentujacej ,zbiorowa $wiadomos¢ jezykowsa polskiej sieci”
(red. Korporacja Halart 2012). Eksperyment miat réwniez na celu
zwrécenie uwagi na zagadnienie atrakcyjnosci jezyka wspotczes-
nych pisarzy — niezbitym dowodem na niekonwencjonalno$¢ stylu
literackiego bytaby zatem informacja, ze podana fraza nie zostata

odnaleziona przez wyszukiwarke Google.
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Efektem swoistej ,wspétpracy” miedzy uczestnikami warszta-
téw, materialem wyjsciowym, algorytmem Google i zasobami in-
ternetowymi byto wytworzenie tekstu ,0 wybitnie niestabilne;
i nie dajacej si¢ okresli¢ kwestii autorstwa” (Pisarski 2012). Pisarski
zadaje intrygujace pytanie: ,kto stoi za tekstem: autor oryginatu,
reguta kompozycyjna, jej pomystodawca, algorytm wyszukiwania,
autorzy zdan wynalezionych w sieci, czy osoba dokonujaca wyboru
stéw (w oryginale) i zdan (w rezultatach wyszukiwania)?” (Pisarski
2012). Opublikowane na stronie Halart ciekawe, cho¢ réwniez
niepokojace, wyniki pracy pokazuja z jednej strony konwencjonal-
nos$¢ zwrotéw stosowanych przez uzytkownikéw sieci, z drugiej
za$ pewng ich wyobrazni¢ jezykowa, skoro niemalze kazdy zwrot
z prozy Putki znalazt swoje zastosowanie.

Poza wyszukiwarkg internetows w literaturze generatywnej wy-
korzystuje si¢ takze media spotecznosciowe. 21 sierpnia 2009 roku
Dene Grigar zorganizowata ,,The 24-Hr. Micro-Elit Project” —
dwudziestoczterogodzinne pisanie mikroopowiadari na Twitterze.
W ramach projektu kazdy uzytkownik serwisu mégt opublikowaé
whasng mikrofikcje w postaci jednego tweetu, respektujac tym sa-
mym zasade¢ dotyczaca jego dlugosci i wynoszaca do 140 znakéw.
W ciagu 24 godzin Grigar obserwowata i wybierata publikowane
tweety po$wiecone zyciu codziennemu w Ameryce w XXI wieku.
Niemal w tym samym czasie uzytkownicy Twittera, pochodzacy
z ponad 25 réznych panstw, opublikowali ponad 85 mikrohistorii.
Przebieg wydarzenia zostal udokumentowany na stronie projektu,
na ktérej widnieja wybrane flash fiction — 24 godzinom zostaly
przypisane 24 mikroopowiadania (Grigar 2009).

Kategoria kreatywnosci, jak wskazatam, $cisle wiaze si¢ z par-
tycypacja, przejawiajaca si¢ w opisanych praktykach kolektyw-
nych oraz we wspélnym budowaniu globalnej wiedzy o literaturze

cyfrowej. Partycypacja implikuje transnarodowosé, oznaczajaca
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wspélprace miedzynarodows oraz traktowanie catego zasobu lite-
ratury cyfrowej jako spdjnego obrazu jej rozwoju, bez znaczacych
podziatéw na kraje®.

Scott Rettberg w jednym z tekstéw otwarcie przyznaje, ze na
pytanie o miejsce, gdzie mozna kupic¢ jego prace, odpowiada, ze
wystarczy wpisa¢ nazwisko w wyszukiwarke Google, by znalez¢
jego teksty i je nieodplatnie przeczytaé¢ (Rettberg 2009). Jeden
z gltéwnych teoretykéw literatury cyfrowej manifestuje jej ko-
losalne znaczenie, jakim jest dziatanie zgodnie z ,kulturg daru”.
Wigkszos§¢ prac literatury elektronicznej dostepna jest w sieci
nieodptatnie i po zainstalowaniu wymaganego oprogramowania
mozna swobodnie je przeglada¢. W tym samym artykule Rettberg
przytacza jeszcze inng anegdote z czaséw formowania Electronic
Literature Organization, kiedy jako dyrektor wykonawczy udo-
wadniat przedsi¢biorcom istote funkcjonowania ELO na zasadach
non profit — spotykat si¢ z wéwezas z watpliwosciami dotyczacymi
sposob6éw zarabiania (monetize) organizacji. Rettberg w miejsce
pojecia monetize podstawia hasto communitize — neologizm stwo-
rzony przez polaczenie stéw ,monetize”z ,community” — podkre-
slajac tym samym, ze celem ELO majg by¢ zyski nie finansowe,
lecz ,wspélnotowe” - zatozeniem jest bowiem budowanie spotecz-
nosci przez darmowy dostep do literatury cyfrowej i uczestnictwo
W jej rozwoju.

Dziatajaca zatem od 1991 roku organizacja non profit Elec-

tronic Literature Organization (zob. Rettberg 2012) wydata do-

¢ Transnarodowo$¢, jako jedna z idei literatury cyfrowej, wydaje si¢ jednak utopia.
W dalszej czesci tekstu, w ktérej zostaty oméwione antologie literatury cyfrowej,
mozna mimo wszystko zaobserwowaé podziaty na kraje. W mig¢dzynarodowej an-
tologii, przygotowywanej przez organizacj¢ Electronic Literature Organization,
pojawia si¢ kategoria ,Multilingual or Non-English”— przez co nastepuje wydzielenie
prac anglojezycznych. W 2012 roku ELMCIP opublikowato natomiast antologie
europejskiej literatury cyfrowej, co ponownie $wiadczy o grupowaniu projektéw na
»amerykanskie” i ,europejskie”.
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tychczas dwie antologie literatury cyfrowej — obie dost¢pne sa
w sieci (pierwsza ukazata si¢ dodatkowo na ptycie CD) (ELO
2006,2011). Electronic Literature Collection Volume One, przy-
gotowana przez N. Katherine Hayles, Nicka Montforta, Scotta
Rettberga i Stephanie Strickland, zostata opublikowana w paz-
dzierniku 2006 roku i obejmuje okoto 60 utworéw, w tym prace
miedzy innymi Jima Andrewsa, Johna Cayleya, Michaela Joyce’a,
Shelley Jackson i Stuarta Moulthropa’.

Kolejna, pod redakcja Laury Borras, Talana Memmotta, Rity
Raley oraz Briana Kim Stefansa, ukazata si¢ w lutym 2011 roku
i zawiera takze ok. 60 utworéw autorstwa miedzy innymi: Mont-
forta, Jasona Nelsona, Jorga Piringera i Stephanie Strickland (we
wspotpracy z innymi artystami). Obie kolekcje wzbogacone sa
o spis wyjasnionych terminéw, kluczowych do interpretacji utwo-
réw cyfrowych.

W 2012 roku zatozyciele badawczego projektu ELMCIP stwo-
rzyli kolejng antologie literatury cyfrowej, tym razem europejska,
zawierajaca 16 projektow (ELMCIP 2012). Anthology of Euro-
pean Electronic Literature, ktérej edycja zajeli sie Maria Engberg,
Talan Memmott i David Prater, zawiera dodatkowo nagrania wi-
deo oraz sylabusy przedmiotéw, obejmujace zagadnienia literatury
cyfrowej, wyktadane na uczelniach wyzszych.

Przywotany projekt ELMCIP, rozwijany w latach 2010-2013
i kierowany przez Scotta Rettberga, to baza sieciowa — inspiro-
wana przywotang juz dwukrotnie wizja Teda Nelsona — groma-
dzaca informacje o publikacjach dotyczacych literatury cyfrowej
oraz o dziataniach praktycznych. Celem twércéw ELMCIP byto

"W kolekeji pierwszej nie znalazta si¢ ,klasyka hipertekstu”, jak afternoon a story
Michaela Joyce’a z 1987 roku czy Its name was Penelope Judy Malloy z 1993 roku —
obie zostaly wydane na dyskietce przez Eastgate Systems. Dostepny w antologii jest

natomiast hipertekst Shelley Jackson my body — a Wunderkammer z 1997 roku, utwér
jednej z najwazniejszych postaci literatury cyfrowe;.
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zbudowanie jednego miejsca dla spotecznosci literatury cyfrowej,
obejmujacego aktywnos¢ zaréwno badaczy, artystéw, programistéw,
jak i krytykéw i odbiorcéw. Kluczowe pytanie, przyswiecajace
dziataniu platformy, dotyczyto zatem sposobu ukonstytuowania
»tworczej spotecznosci” ujmowanej w kategoriach transnarodo-
wych i transkulturowych (Rettberg, Tomaszek 2012). Na stronie
ELMCIP kazdy autor posiadajacy konto moze dodaé wpis o dane;
publikacji, przyczyniajac si¢ tym samym do poszerzenia wiedzy
o literaturze cyfrowej. Wspélne rozbudowywanie bazy staje si¢
jednoczesnie swiadectwem dynamicznego rozwoju literatury elek-
tronicznej, wymagajacej zauwazenia i szerszego wiaczenia w pro-
ces edukacyjny.

Dzi¢ki zinstytucjonalizowaniu literatury cyfrowej, pod szyl-
dem organizacji ELO, pozycja literatury elektronicznej stopniowo
si¢ poprawia, o czyms $wiadcza wspomniane sylabusy. Electronic
Literature Organization kieruje inicjatywa CELL (Consortium
on Electronic Literature), majaca na celu rozwijanie partnerstwa
migdzy organizacjami, uniwersytetami, wydawnictwami i innymi
jednostkami zajmujacymi si¢ badaniami literatury cyfrowej i dba-
jacymi o wzmocnienie jej pozycji (ELO CELL, b.r.). Partnerami
w ramach CELL s3 mi¢dzy innymi wspomniana baza ELMCIP,
strona internetowa ,I ¥ E-Poetry” kierowana przez Leonardo
Floresa oraz pismo ,Electronic Book Review”, edytowane przez

Josepha Tabbiego i w calosci dostepne w sieci.

EE

W 2007 roku N. Katherine Hayles opublikowata tekst pt. Elec-
tronic Literature: What Is It? (Hayles 2007), natomiast w 2008
roku Dene Grigar w ,Electronic Book Review” zamiescita arty-
kut o znaczacym tytule Electronic Literature: Where Is 1t? (Grigar

2008), w ktérym prowokacyjnie pyta juz nie o tres¢ w literaturze
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elektronicznej, lecz o jej miejsce w §rodowisku akademickim i,
szerzej — we wspétczesnej kulturze. Jednym z najwazniejszych po-
stulatéw Grigar jest zredefiniowanie terminu /izeracy, zwiazanego
§cisle z pismiennoscia. Ponownie zatem pojawia si¢ hasto gloszace
potrzebe modyfikacji pojecia literatury w odniesieniu do formy
cyfrowej, ktéra taczy sie juz nie tylko z czytaniem i pisaniem, ale
takze z programowaniem, ogladaniem, stuchaniem, generowaniem,
kinetyka czy nawet dotykiem. Zmienia si¢ réwniez tradycyjnie
rozumiana kategoria ,interpretowania’ — odbidr literatury cyfrowe;
wiaze si¢ bowiem nie z odtwarzaniem intencji autora, lecz z inter-
aktywnym dziataniem, z doswiadczaniem wlasciwosci wspétezes-
nej kultury cyfrowej czy w koricu z uczestnictwem w budowaniu

wigzi spoteczne;j.
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Celem artykutu jest opisanie sposob6w przejawiania si¢ kultury uczestnictwa
w literaturze cyfrowej. Po wstepie wprowadzajacym w obszar ,mediatyzacji
spoteczenstwa”, dokonujacej si¢ w wyniku nowych technologii, zostaje zde-
finiowana kultura uczestnictwa, a takze zostaja wskazane najwazniejsze jej
wyznaczniki w kontekscie teorii Henry'ego Jenkinsa i Gerharda Fischera.
Dalej naswietlone zostaja idee wspélnotowe w literaturze cyfrowej, ktére
towarzyszyly jej twércom od poczatku jej powstania. Nastepnie zostajg
wymienione trzy kategorie, wskazujace na funkcjonowanie literatury no-
womedialnej w kulturze uczestnictwa: tworcza aktywnosé (obejmujaca cre-
ative computing wedtug Nicka Montforta oraz transiiteracy wedtug Roberto
Simanowskiego), partycypacja oraz transnarodowos¢. W kolejnych partiach
artykulu zostaja opisane poszczegélne aspekty literatury cyfrowej przez
odniesienie do konkretnych inicjatyw: poczawszy od remiksu, wykorzysty-
wania wyszukiwarki internetowej, przez praktyki kolektywne, po organizacje
i platformy majace na celu partycypacyjne budowanie wiedzy o literaturze

elektronicznej (ELO, ELMCIP, EBR).

Digital Literature in the Context of Participatory Culture

The article aims at analysing the emerging digital literature in the context
of participatory culture. Following an introduction showing the process of
,remediating the social” under the influence of new technologies, the article
provides the definition of participatory culture, as well as a discussion of its
main features, according to Henry Jenkins and Gerhard Fischer. Then it
discusses how the community has always been a central force driving dig-
ital literature. Subsequently, the article describes three categories of digital
literature which highlight its participatory aspects: creativity (including
Nick Montfort’s creative computing and Roberto Simanowski’s zransliteracy),
participation and transnationality. The author discusses those categories in
relationship to particular initiatives, artworks and projects.
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Reprezentacja nowych technologii komunikacji
w prozie podejmujacej temat homoseksualnosci’
- analiza wybranych utworéw
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Sposéb funkcjonowania wspélczesnych mediéw opisywany jest
za pomocg kategorii kultury uczestnictwa i kultury konwergenci.
Pierwsze pojecie dotyczy zmiany wzorca partycypacji odbiorcéw
w komunikacji masowej. Nie s3 oni obecnie postrzegani jako bierni
konsumenci, lecz, przeciwnie, jako aktywne podmioty wchodzace
ze soba w interakcje (Jenkins 2007: 9). Drugi z wymienionych
terminéw opisuje natomiast ,,przepltyw tresci pomiedzy réznymi
platformami medialnymi”, zache¢cajacy odbiorcéw do swobodne-
go, uwzgledniajacego indywidualne zapotrzebowania, korzystania
z réznych $§rodkéw przekazu (Ibid.). Jednym z podstawowych
wymiaréw funkcjonowania przedstawionego modelu kultury jest
komunikacja elektroniczna?, charakteryzujaca si¢ specyficznymi,
wyodrebnianymi ze wzgledu na swoisto$§¢ budowy i petnionych
rél, typami wypowiedzi. Formuty te moga by¢ z powodzeniem
przenoszone do innych odmian dyskursu, takze do dziedziny li-
teratury. Wiasciwosci interesujacej mnie odmiany komunikacji

! Odwotujac sie do spostrzezert Ewy Chudoby, termin ,homoseksualno$¢” uznaje
za szerszy i bardziej neutralny niz ,,homoseksualizm” (por. Chudoba 2012: 16).

2 Jan Grzenia termin ,komunikacja elektroniczna” odnosi do proceséw ,,porozu-
miewania si¢ ludzi za posrednictwem elektronicznych mediéw” (Grzenia 2007: 61),
w tym — dzigki wykorzystaniu internetu (Grzenia 2007). W artykule koncentruje
si¢ na tekstach internetowych (por. tez: Grzenia 2007: 45), ale ze wzgledéw styli-

stycznych postuguje si¢ réwniez, majacym szerszy zakres, okresleniem ,komunika-
cja elektroniczna”.
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maja, jak postaram si¢ wykazad, szczegdlne znaczenie dla utwo-
réw podejmujacych problematyke nienormatywnych tozsamosci
seksualnych. Dla tego rodzaju twérczosci wyjatkowo interesujace
okazaly si¢ internetowe gatunki’, takie jak: czat, biogram umiesz-
czany w portalu towarzyskim (stanowigce ,elektroniczne warianty
tekstéw tradycyjnych”, Grzenia 2007: 154) oraz list elektroniczny.
Analizujac sposoby artystycznej reprezentacji wymienionych form,
warto zatem postawi pytanie takze o to, jaki wplyw na teksty lite-
rackie wywieraja funkcjonujace w przestrzeni internetu schematy
porozumiewania si¢, a w konsekwencji — zbada¢ znaczenie nowych
technologii komunikacji dla przeksztalcenn konwencji pisarskich.
Przedstawiony problem rozwaze, analizujac cztery wspétczesne
polskie powiesci, w rézny sposéb odnoszace si¢ do okreslonego
w temacie artykutu zagadnienia®.

Zaczng od dwéch utworéw, wykorzystujacych przede wszystkim
whasciwosci internetowego czatu i notki umieszczanej w portalu
randkowym. Na poczatek przywotam ksigzke Bartosza Zurawie-
ckiego Ja, czyli 66 moich mitosci (2007)°, w ktérej duza role odrywaja
obie formy. Gatunkami tymi chetnie postuguje si¢ bohater powie-
$ci, ktory jest uzytkownikiem gejowskich serwiséw internetowych.
Narracja, przeplatana opisami rozméw prowadzonych w wirtual-
nym $wiecie (w cytowanych nizej fragmentach sa one oznaczone
kursywa), przyjmuje hybrydalng, majaca niejednoznaczny status
literacki, strukture:

* Pojecie ,gatunku internetowego” lub ,internetowych gatunkéw tekstu” zapozy-
czam z cytowanej pracy Grzeni. Wiecej na ten temat — zob.: Grzenia 2007: 150-173.
Za kazdym razem, kiedy stosuj¢ wymienione terminy, nawiazuje¢ do rozpoznar autora.

* Nie jest to z pewnoscig petna lista utworéw mieszczacych si¢ w obrebie przed-
stawianej w artykule tematyki. Za cenne uwagi w tej kwestii dzigckuje doktorowi
Piotrowi Sobolczykowi.

5'W dalszej czgdci pracy postuguje sie skrétem ,JM” podanym wraz z nume-
rem strony.
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Bardzo dzigkuje i jeszcze raz przepraszam, ze zawracam Panu glowe. Ale
odzywam si¢ do Pana w bardzo delikatnej sprawie. Takséwka wywiozta
mnie daleko za miasto. [...] (JM, s. 55).

Ale pewnej samotnej nocy dostatem mesydz od arcy: — Amen! — Na wieki
wiekéw. Czym moge stuzy¢? [...] Oczywiscie zadzwonitem natychmiast
do Malinowskiego i powiadomitem go o jutrzejszym spotkaniu (JM,

s. 178-179).

Analizowana powies¢ stanowi zatem kompilacje réznych, nie tylko
literackich, typéw wypowiedzi, w istotny sposéb poszerzajacych
horyzont problemowy ksigzki. Wykorzystane formy, takie jak po-
wiesciowa narracja, anegdota (por. np. histori¢ Starego Oblecha,
JM,s.207-215,5.217-219), czat, notka umieszczona w portalu i list
elektroniczny (JM, s. 60-63), wnosza do tekstu charakterystyczne
dla siebie struktury i konwencje. Wspomniane wyzej zabiegi nie
uktadaja si¢ jednak w spéjna, tworzaca nowy gatunek literacki
calos¢, poniewaz ich celem jest utrzymywanie heterogenicznosci
i stalego przeplywu znaczen, czyli wiasciwosci, jak postaram si¢
wykazaé, waznych dla wypowiedzi podejmujacej problem nienor-
matywnych tozsamosci seksualnych.

Przedstawiona problematyka w istotny sposéb wptywa na war-
stwe fabularng powiesci. Wykorzystujac narzedzia dostarczane
przez elektroniczng komunikacje, bohater przyjmuje maski, ktére
pozwalaja mu bawi¢ si¢ normami dotyczacymi plci i seksualnosci.
W cyfrowym $wiecie moze on wciela¢ si¢ w kobiete i relatywizo-
wac sposoby klasyfikacji pozadania, czyli realizowa¢ fundamen-
talne zalozenia teorii gueer, kwestionujacej ,istnienie stabilnych
tozsamosci (piciowych)” (Skucha 2007: 560):

Nie moglam wtedy zasna¢, wiercitam si¢ chwile, a potem wstawatam
wigczatam komputer i wpadatam w sieé, gdzie od pewnego czasu pod-
rywal mnie gej — Rodrigo [...] (JM,s. 105).

Orientacja — gay, bisexual czy trans? Romantyczny trans? Biseksualny
dziewigtnastolatek? Wybieram opcje¢ najbezpieczniejsza — gay (JM,s. 7).
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Tendencja do ciagltego zmieniania rél i modeli zachowan skut-
kuje uniewaznieniem pytan o ple¢ i orientacje seksualng nadawcy
internetowych komunikatéw (, To ja teraz wejde sobie na www.
lesba.pl. O! Tu jest co$ dla mnie na te¢ chwile”, JM, s. 144)°. Para-
frazujac Jacka Kochanowskiego, mozna powiedzieé, ze powies¢
Zurawieckiego ukazuje ,niepowstrzymang dyspersje sensu” sek-
sualnosci (Kochanowski 2004: 210). Cel ten, zasygnalizowany
na samym poczatku powiesci typowo literackimi srodkami, czyli
dedykacja (,,dla nikogo”, JM, s. 5) i mottem (,,Sex? God's biggest joke
on human beings”,JM, s.5)’, zostaje osiggniety dzieki wykorzystaniu
charakterystycznych dla komunikacji elektronicznej form wypo-
wiedzi. Dodajmy, ze normy pisarstwa przestaja by¢ podstawowym
punktem odniesienia rozstrzygajacym o wyborze zastosowanych
strategii®. Decydujaca role odgrywa, istniejgca dotychczas poza
gltéwnym nurtem literatury i dlatego wymagajaca nowych srodkéw
wyrazu, tematyka.

Przedstawiona konstrukcje bohatera uznaje za nawiazanie do
stworzonej na gruncie mysli feministycznej koncepcji cyborga.
W tekscie zostal wykorzystany emancypacyjny potencjal wspo-
minanej figury, ktéra jest traktowana jako symbol przekraczania
itamania norm dotyczacych pici i seksualno$ci. Powiesé, przesmiew-
czo odnoszaca si¢ nie tylko do obowiazujacych w spoteczenstwie

nakazéw (por. watek Malinowskiego — domniemanego heterosek-

¢ Podobne wnioski sformutowat Jacek Kochanowski, badajac listy wysytane
przez homoseksualistéw do redakgji czasopism: ,Dla analizy dekonstrukcyjnej —
przynajmniej na pewnym poziomie ogélnosci — nie ma znaczenia [...] to, czy list
zostat napisany przez kogos, kto rzeczywiscie jest gejem lub za takiego si¢ uwaza’
(Kochanowski 2004: 208).

7 Sg to stowa Bette Davis [,Seks? Najwigkszy boski zart z cztowieka — przel.
K.L.]. W tekscie zachowuje zgodna z oryginatem pisowni¢ kursywa.

8 Nie mamy zatem do czynienia z opisang przez Ryszarda Nycza wypowiedzia
sylwiczna, dla ktdrej to wiasnie literatura jest podstawowym ,systemem odniesienia’

(Nycz 1996: 32).
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sualisty wprowadzanego w srodowisko uzytkownikéw gejowskich
portali towarzyskich)?, ale takze do praktyk dyscyplinujacych, jakim
poddawane jest ludzkie ciato (Loska 2001: 255-256), okazuje si¢
swobodnym odwotaniem do rozpoznant Donny Haraway, podkresla-
jacej, ze ,cyborg [ ...] to twér ztozony tylez z elementéw spoteczne;
rzeczywistoséci, co z fikeyjnych wyobrazen [...]” (cyt. za: Sugiera
2003: 109). Swiadomos¢ wplywu nowych technologii komunikacji
na ksztattowanie cial jednostek (Haraway 1990: 205) pozwala za
pomocg tych samych technologii przeciwstawi¢ sie funkcjonujacym
w danej spotecznosci paradygmatom, a w konsekwencji — wyzwoli¢

si¢ z ograniczajacych rozréznien i klasyfikacji:

[...] nauki o komunikacji i wspélczesne nauki biologiczne sg ustanawiane
przez podobny zabieg — przettumaczenie stowa na problem kodowania,
poszukiwanie wspdlnego jezyka, w ktérym caty opér wobec zasadniczej
kontroli znika, a wszelka réznorodno$¢ moze zosta¢ podporzadkowana
rozproszeniu, przegrupowaniu, zaangazowaniu i wymianie (Haraway

1990: 206 — przet. K.L.).

Nie bez powodu w zakoriczeniu pierwszej czg¢sci powiesci boha-
ter, decydujac si¢ przyjac na pewien czas role lesbijki, postanawia:
,Péjde sobie gdzie indziej. Hen, hen... Cyberswiat nie jest ani
dtugi, ani gruby, ani duzy, ale jest za to nieskoriczony” (JM, s. 144).
Wirtualna przestrzen, cho¢ zbudowana na iluzji, staje si¢ zatem
miejscem, w ktérym obowigzuje nowe, niespotykane poza cyberne-
tycznym $wiatem, rozumienie cielesnoci i ptci (Loska 2001: 256).

Trzeba przy tym zauwazy¢, ze podstawowy kontekst dla zasto-

sowanych w utworze Zurawieckiego strategii stanowi powies¢ Mi-

° Por. np.: ,— Jest [moja zona — przyp. K.L.] zadowolona z tego, co robi i co
ja robig [...]. A nie widze powodéw, by jej wszystko opowiadaé. To troche zbyt...
skomplikowane, nie sadzi pan? — Skad, dla mnie to bardzo proste. To méj naturalny
$wiat, czuje si¢ w nim swobodnie i komfortowo. Wychowujac w domu dwéjke dzieci

chyba czutbym si¢ nieco gorzej” (JM, s. 182).
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chata Witkowskiego Lubiewo'. We wspomnianej ksigzce réwniez
znajdziemy fragmenty wzorowane na umieszczanych w serwisach

towarzyskich notkach:

Nie wiem, czy to ma sens [...], ale trudno, moze si¢ tu, w tym miescie
znajdzie jaki$ fajny, normalny gej, z ktérym mozna by stworzy¢ trwaly
zwigzek [...], ja z Wrocka, nieprzegiety, fajny (podobno przystojny...),
student 175/70/30 ;-) [...]".

W ksiagzce Witkowskiego odwotania do gatunkéw internetowych
petnig dwie funkcje. Pierwsza z nich, stylizacyjna, realizuje si¢
dzigki zastosowaniu klisz jezykowych, ktore, jako jeden z funk-
cjonujacych w powiesci stereotypéw komunikacyjnych, w para-
doksalny sposéb urozmaicajg narracj¢ Lubiewa. Natomiast druga
tunkcja przedstawionych wyzej formul wiaze si¢ z patronujaca
powiesci ideg wszechstronnego zaprezentowania srodowiska gejéw,
czyli, postugujac si¢ uzytym w utworze okresleniem, stworzenia
,Wielkiego Atlasu Ciot Polskich” (LB, s. 189). Postuzenie si¢
gatunkami komunikacji elektronicznej nadaje konstruowanemu
obrazowi koloryt lokalny i w pewnym stopniu urozmaica fabulg
(por. fragment Randka dotyczacy spotkania bedacego efektem
znajomosci internetowej [LB, s. 148-150]). Na marginesie warto
takze zauwazy¢, ze techniki, ktére w Lubiewie stanowia jeden
z elementéw zlozonego $wiata przedstawionego i zréznicowane;
narracji, staja si¢ punktem wyjscia zabiegéw bedacych podstawa
struktury powiesci Zurawieckiego.

Podsumowujac pierwsza czes¢ artykutu, nalezy zauwazy¢, ze

oba wymienione utwory, ze wzgledu na sposéb wykorzystania

10'W dalszej czesci pracy postuguje sie skrétem ,LB” podanym wraz z nume-
rem strony.

1 Cytuje cze$é zatytutowang Czesé!, LB, s. 85; por. tez: Kaja 98, LB, s. 107,
Duchowny 69, lat 40, LB, s. 145.
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internetowych narzedzi komunikacji, mozna uzna¢ za teksty prob-
lematyzujace wplyw nowych technologii na istniejace wzorce toz-
samosci (por. np. Miczka 2006: 35-40). Interesujg mnie zwlaszcza,
bedace gtéwnym tematem obu ksiazek, kwestie zwiazane ze zmia-
na norm dotyczacych seksualnosci. Zauwazmy, ze o ile w struktu-
rze Lubiewa przestrzen cybernetyczna i charakterystyczne dla niej
formy wypowiedzi stanowia jedynie pewien wymiar funkcjonowa-
nia prezentowanej spotecznosci, o tyle w ksigzce Zurawieckiego
komunikacja internetowa w znacznie wigkszym stopniu warunkuje
status opisywanych postaci. W pierwszym utworze odwotanie do
$wiata wirtualnego relatywizuje pojecie tozsamosci, zast¢pujac jej
,mocne” wyznaczniki ,,stabymi” (Miczka 2006: 35). Odwotanie do
gatunkéw internetowych pozwala wskazaé ludyczne (por. np. Herz
1999: 134) i performatywne aspekty seksualnosci (por. fragment
powiesci zatytutowany 7eorie, LB, s. 273-274, a zwlaszcza czesé
Teoria przegiecia, LB, s. 274).

Natomiast powies¢ Zurawieckiego koncentruje si¢ na modelu
,tozsamosci granicznej, skrajnie zdynamizowanej” (Miczka 2006:
33), ktérej istnienie jest zalezne od mozliwosci stwarzanych przez
komunikacje elektroniczng (por. Miczka 2006: 35). Jak staratam
si¢ wykaza¢ powyzej, bohaterowie analizowanego tekstu, dzieki
interaktywnosci nowych technologii, moga stale odgrywaé wy-
brane przez siebie role, a w konsekwencji — ksztattowaé wtasny,
zblizajacy si¢ niekiedy do wizerunku cyborga, obraz (Miczka 2006:
37) i wpltywaé na zmiany w jego postrzeganiu przez odbiorcéw
nadawanych wiadomosci. Zwrécenie uwagi na charakterystyczng
dla przestrzeni cybernetycznej tendencje¢ do przetwarzania mocnej
tozsamosci ,w krzyzujace si¢ ze sobg formy tozsamosci stabych”
(Miczka 2006: 46) pozwala odczytaé powies¢ z perspektywy pro-
pagujacej ,ucieczke przed wtadza dyskursu, wymykanie si¢ ogra-
niczajacym kategoriom” (Skucha 2005: 560) teorii gueer.
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Druga grupa interesujacych mnie utworéw wykorzystuje inny
charakterystyczny dla nowych technologii typ wypowiedzi, a mia-
nowicie list elektroniczny. Jego zastosowanie ma jednak, co wykazg,
analizujac dwa kolejne przyktady literackie, inny wptyw na struktu-
re tekstu literackiego niz przedstawione w poprzednich akapitach
zabiegi. Co wazne, w $wiecie internetu korespondencja elektro-
niczna pelni funkcje podobna do korespondencji tradycyjne;j™.
Obecnos¢ wspomnianej formuly bede¢ traktowaé z jednej strony
jako prébe zaadaptowania epistolografii do wspétczesnych technik
porozumiewania sig¢, a z drugiej — jako specyficzne nawiazanie do
konwencji powiesci epistolarne;.

Komunikacja e-mailowa odgrywa duzg role w utworze Julii Fie-
dorczuk Biata Ofelia”. Cho¢ tekst, taczacy w sobie rézne techniki
narracji, trudno bytoby okresli¢ mianem powiesci epistolarnej, to
miejsce, jakie w strukturze ksiazki zajmuje list elektroniczny, po-
zwala dostrzec w ksigzce nawigzania do tej odmiany gatunkowe;.
Epistolografie traktuje szeroko, majac na uwadze zaréwno réznice
dzielace korespondencje tradycyjna i wspétczesna, jak i istniejace
mi¢dzy nimi podobiedstwa. List, niezaleznie od techniki zapi-
su i przekazu, jest zakorzeniony w zyciu nadawcy/nadawczyni
(Skwarczyniska 2006: 84), a zatem odnosi si¢ do zycia wewngtrz-
nego autora/autorki. W powiesci Fiedorczuk korespondencja
elektroniczna stuzy przede wszystkim wyrazaniu, czgsto silnych

i burzliwych, uczu¢ bohaterek:

12 Badajac zasygnalizowany problem, Grzenia podkreslit, ze cho¢ list elektronicz-
ny ma ,pierwowzér w liscie tradycyjnym”, to na jego przyktadzie ,mozna najlepiej
[...] pokazag¢, jak dalece gatunek pierwotny moze si¢ zmieni¢, funkcjonujac w formie
elektronicznej” (Grzenia 2007: 158). Pamictajac o powyzszym spostrzezeniu, chciata-
bym jednak zwréci¢ uwage na, majace szczegdlne znaczenie dla tekstéw literackich,
podobienistwa miedzy oboma typami korespondencji.

13 W dalszej czgdci pracy postuguje si¢ skrétem ,BO” podanym wraz z nume-
rem strony.
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Kochana Elizo [...]. Jestes w kazdej rzeczy, na ktérg patrze. W kazdym
oddechu. W kazdym $nie (BO, s. 139).

Witaj, Ksiezniczko [ ...]. Usmiechasz si¢? Prosze Cig, badz szczesliwal
(BO, 5. 148).

Dodajmy, ze cechy, takie jak koncentracja na prywatnosci i su-
biektywizmie listu oraz uprzywilejowanie amatorskiej tradycji zeni-
skiego pisania, nawigzuja do whasciwosci powiesci epistolarnej (Watt
1973: 207). Co wigcej, zdominowana przez kobieca perspektywe
powies¢ odwotuje si¢ do kliszy kulturowej uznajacej epistolografie
za domeng kobiet (Skwarczyriska 2006: 85). Nawigzanie to nie jest
jednak bezkrytyczne, poniewaz wspomniany stereotyp okazuje si¢
maska pozwalajaca przedstawi¢ problemy niemieszczace si¢ w do-
minujacym dyskursie kultury. W tym wypadku chodzi oczywiscie
o tresci zwigzane z wyrazeniem nienormatywnego pozadania w lite-
raturze. Widzimy zatem, ze utwér Fiedorczuk w petni wykorzystuje
mozliwosci dostarczane przez tradycyjny (patriarchalny) model
literatury, szukajac w nim jednoczesnie pekniec i niejasnosci. Dzigki
tego rodzaju lukom do glosu dochodzi to, co inne i niedefiniowalne.
Tozsamos¢ bohaterek Biafej Ofelii jest bowiem migotliwa i niejedno-
ZNnaczna, a opisy erotycznej namietnosci i wzajemnego przywigzania

nie prowadza do przyjecia roli lesbijki:

,Co myslisz?” — spytata Eliza. ,Nie wierz¢ — odpowiedziata Anna. — Nie
wierzg, ze istniejesz” (BO, s. 130).

Lubi, kiedy ta druga méwi do niej w ten sposéb, kiedy méwi o mitosci,
jakiej jeszcze nie byto, cho¢ jednoczesnie boi sie, ze te stowa sg jak cienki

16d, ktéry w kazdej chwili moze si¢ pod nig zerwaé [...] (BO, s. 138).

Relacja Anny i Elizy nie miesci si¢ w ramach heteronormatywnego
porzadku, co jednak nie skutkuje zadng identyfikacja zast¢pcza.
Podobnie zatem jak w powiesci Zurawieckiego, tozsamo$¢ gen-

derowa bohaterek ulega relatywizacji (Kochanowski 2004: 208).
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Lapidarna (por. Grzenia 2007: 161), a zarazem ,refleksyjno-
-liryczna” (por. Skwarczyriska 2006: 388) formuta listu doskona-
le oddaje przedstawiong nierozstrzygalnos¢, pozwalajac zarazem
w prosty i bezposredni sposéb méwic¢ o jednostkowych uczuciach.
W utworze Fiedorczuk nawigzania do powiesci epistolarnej i, sze-
rzej, do epistolografii polegaja wigc nie na przekraczaniu, lecz na
maksymalizowaniu mozliwosci dostarczanych przez te formy. List
elektroniczny, niezrywajacy zwiazkéw ze swoim tradycyjnym od-
powiednikiem, okazuje si¢ zatem miejscem swobodnego méwienia
o niedefiniowalnym pragnieniu.

Schemat komunikacji e-mailowej zostal réwniez wykorzystany
w powiesci Michata Zygmunta Lata walk ulicznych™. Listy, wymie-
niane przez gtéwnych bohateréw, Marka Polaka i Daniela Wild-
braina, zostaly zgromadzone w osobnym rozdziale, zatytutowanym
Korespondencja. Przedstawiony zabieg wprowadza do struktury
utworu element dialogicznosci, a pozbawiajac Marka czgsci upraw-
nieri narratora, zréwnuje status wypowiedzi obu postaci. Kontakt
e-mailowy pozwala zacie$ni¢ wiez rodzaca si¢ migdzy Polakiem
i Wildbrainem. Jest to jednak relacja zupetnie innego rodzaju niz
w wypadku bohaterek Biafej Ofelii. Kody milosci homoseksualne;
zostaja wlaczone w intertekstualng gre, zbudowang z odniesiert do
tekstéw poruszajacych, w sposéb jawny lub ukryty, temat niehe-
teroseksualnego pozadania. Na pozér powies¢ Zygmunta sytuuje
si¢ wiec w obrebie opisanego przez Germana Ritza ,estetyzujaco-
-maskujacego” modelu literatury homoseksualnej (Sobolczyk 2006:
176), ktory charakteryzuje si¢ obecnoseia ,tajnych znakéw”, przy-
wolujacych na mocy tradycji watki homoseksualne (Ritz 1998:
139). Reguly wspomnianych nawigzari sa jednak ostentacyjnie
demonstrowane, a tekst obnaza oczywisto$¢ wykorzystanych kon-

"W dalszej czesci pracy postuguje si¢ skrétem ,LW” podanym wraz z nume-
rem strony.
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tekstéw interpretacyjnych, co nadaje calej procedurze ironiczny
charakter. Wrazenie to jest wzmacniane przez obecno$¢ statych
motywéw dyskusji prowadzonych w obrebie krytyki genderowe;j,

queerowej, gejowskiej i lesbijskiej:

[...] Wracajac do domu, w autobusie, [... ], skoriczytem wreszcie — o kilka
lat za p6zno — Gender Trouble; teraz pozwalam sobie zatem na przema-
drzatos¢, lekkg intelektualng pretensje i zastanawiam sig, na ile opisywane
przez Butler mechanizmy mozna zastosowaé w zyciu (LW, 5. 211-212).
Szczesliwie natknatem si¢ na do$é ciekawy tekst o lujowskich fascyna-
cjach pewnego przedwojennego polskiego poety [...] (LW, s. 214).

Co do uzupetniania ubytkéw, [ ...], kupie Hollinghursta i natychmiast
ofiarujg go w prezencie (odczuwajac pewien dyskomfort z racji wreezenia
ksigzki autorstwa kogos, kto opisuje seks w toaletach publicznych) (LW,
s.217).

Warto takze zwréci¢ uwage na towarzyszace poszczegélnym wy-
powiedziom motta, zapozyczone miedzy innymi z twérczodci
Oscara Wilde’a (LW, s. 209).

Mozna powiedzieé, ze bohaterowie Zygmunta bawia si¢ for-
mulg listu ,,0 temacie naukowym” (Skwarczyriska 2006: 367), kt6-
ry przypomina swobodnie rozwijajaca si¢ konwersacje. Punktem
wyjscia, a zarazem podstawowym elementem gry jest dazenie do
zakodowania nienormatywnego pozadania w jezyku. Jednoczesnie
wykorzystane zabiegi natychmiast ujawniaja sztuczno$¢, ktéra — jak
sie okazuje — moze wyeksponowa¢ spontaniczna formuta komu-
nikacji e-mailowej (por. Grzenia 2007: 100-105).

Uogdlniajac przedstawione refleksje, trzeba zauwazy¢, ze w po-
wiesciach Fiedorczuk i Zygmunta, podobnie jak w przeanalizowa-
nych wyzej utworach Zurawieckiego i Witkowskiego, nie mamy do
czynienia ze stabilng koncepcja tozsamosci. W pierwszym tekscie
cechy bohaterek sa rozmyte i niedookreslone, natomiast w drugim

zostal wyeksponowany konwencjonalny charakter funkcjonuja-
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cych w kulturze sposobéw klasyfikacji pozadania. Natomiast we
wszystkich przedstawionych ksiazkach sprzeciw wobec narzucania
jednostce przymusu jednoznacznej identyfikacji konstytuuje si¢
dzicki wprowadzeniu do narracji dynamiki charakterystycznej
dla komunikacji elektronicznej (por. np. Grzenia 2007: 115 oraz
Jenkins 2007: 21). Tym, co wyréznia zaprezentowane w drugiej
czesci artykutu utwory, jest nawigzywanie dialogu miedzy formami
komunikacji tradycyjnej i elektronicznej, a takze zwrdécenie uwagi
na mozliwoéci budowania intymnych relacji za posrednictwem
dostarczanych przez nowe technologie narzedzi®. Powiesci Wit-
kowskiego, Fiedorczuk, Zygmunta Iaczy natomiast traktowanie
rozgrywajacych si¢ w cybernetycznej przestrzeni interakeji jako
tla wydarzeni dziejacych si¢ poza $wiatem internetu. Natomiast
w tekscie Zurawieckiego, mimo wyraznego, widocznego w ptasz-
czyznie fabularnej, przenikania si¢ obu sfer, cyfrowa rzeczywisto§é
okazuje si¢ podstawowym obszarem funkcjonowania bohateréw.

Zmierzajac do podsumowania rozwazan, warto podkreslié, ze
najistotniejsza cecha wspélng analizowanych utworéw jest, wi-
doczne w warstwach fabularnej i stylistycznej, przyjecie szerokiego
rozumienia wirtualnosci, traktowanej jako staly element funk-
cjonowania kazdej spotecznosci (Ibidem: 78). Z tej perspektywy
zawierajace si¢ w jezyku i kulturze normy postrzegania i interpre-
towania rzeczywistoéci (Krajewski 2006: 81) okazujg si¢ sztucz-
ne i zrelatywizowane w odniesieniu do obowiazujacych w danej
zbiorowosci regut (por. Ibidem: 79-85). Przedstawione w referacie
powiesci obnazaja opisang zaleznos¢ i odzyskuja dla siebie, rea-
lizujaca nowe cele, wirtualno§¢. Najbardziej konsekwentnie trop

ten realizuje powies¢ Zurawieckiego, w ktérej ludycznie ujete re-

15 W przeciwienistwie do Grzeni nie traktuje listu elektronicznego jako gatunku
monologowego (por. Grzenia 2007: 158). Badacz zauwaza zreszta, ze ,list elektro-
niczny bardzo tatwo moze stac si¢ cze¢scig dialogu [...]” (Grzenia 2007: 160).
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alia $wiata cyfrowego staja sie, dzieki drwinie z obowiazujacych
w spoleczeristwie konwencji, miejscem wyzwolenia jednostki (por.
Krajewski 2006: 92, Jenkins 2007: XIV, oraz Hyzy 2003: 257).
Natomiast w pozostatych tekstach wykorzystano szczeliny istnie-
jace w przestrzeni wirtualnej, wytwarzanej przez oficjalny dyskurs
kultury. Cho¢ tego rodzaju nieciggtosci funkcjonujg na kazdym
etapie rozwoju spoteczeristwa, to analizowane powiesci dowodza,
ze mozliwosci dostarczane przez nowe technologie komunikacji
w znacznym stopniu utatwiaja przekraczanie obowigzujacych norm
(Krajewski 2006: 92).

Przedstawione przyktady dowodza, ze wspomniane przezwy-
cigzenie dokonuje si¢ dzieki zastosowaniu form porozumiewania
sie typowych dla cybernetycznego §wiata. Literatura, odwotujac
si¢ do dynamiki, swobody i lapidarnosci gatunkéw internetowych,
poszerza horyzont stylistyczny o kolejne strategie pisania, stwa-
rzajac zarazem szans¢ wyartykulowania kwestii pojawiajacych sie
dotychczas jedynie na marginesie gléwnego nurtu kultury. Nie bez
powodu bowiem medioznawcy podkreslaja, ze $rodki elektroniczne
pozwalaja nadawcom i odbiorcom ,komunikowaé doswiadcze-
nie i do§wiadcza¢” (Bauer 2009: 232). Ramg tego rodzaju prak-
tyk stanowig natomiast, dostarczajace nowych form wypowiedzi
i przeksztalcajace schematy relacji nadawczo-odbiorczych, formaty
kultury uczestnictwa i konwergencii, ktére stajg sie istotnymi kon-

tekstami poszukiwan wspétezesnych autoréw i autorek.
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Reprezentacja nowych technologii komunikacji w prozie
podejmujacej temat homoseksualnosci - analiza
wybranych utworéw

W artykule przeanalizowano sposéb, w jaki literatura podejmujaca proble-
matyke nieheteronormatywnych tozsamosci seksualnych wykorzystuje ga-
tunki internetowe. Kwestia ta zostata przedstawiona na przyktadzie czterech
wspdlczesnych polskich powiesci: Ja, czyli 66 moich mifosci Bartosza Zura-
wieckiego, Lubiewo Michala Witkowskiego, Lata walk ulicznych Michata
Zygmunta oraz Biata Ofelia Julii Fiedorczuk. W artykule zbadano status
genologiczny wymienionych utworéw. Wplyw gatunkéw internetowych na
strukture tekstu prozatorskiego skutkuje migdzy innymi: urozmaiceniem
narracji, wprowadzeniem elementu dialogicznego i nawigzaniem do powiesci
epistolarnej. Analizowane utwory usytuowano w perspektywie krytyki gen-
derowej i queerowej. Zwrécono takze uwage na to, ze gatunki internetowe
pozwalaja wprowadzi¢ do literatury watki feministyczne i homoseksualne,
a tym samym poszerzy¢ horyzont stylistyczny i poznawczy literatury.
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The Representation of New Communications Technology in
the Prose Raising the Issue of Homosexuality - An Analysis
of Selected Novels

The aim of the paper is to analyze the role of Internet genres in addressing
the issue of non-heteronormativity of sexual orientation. The article based
on the analysis of four contemporary Polish novels: Bartosz Zurawiecki’s Ja,
czyli 66 moich mitosci (Me and 66 Loves of Mine) Michat Witkowski’s (Love-
town), Michal Zygmunt’s Lata walk ulicznych (Years of Street Fighting) and
Julia FiedorczuK's Biata Ofelia (White Ophelia). Among problems dealt with
in the article there is the question of the genre status of the analysed novels.
The influence of the Internet genres on prose results in a greater diversity
of the narrative, introduction of dialogical elements and references made to
epistolary literature. The works in question are situated in the perspective
of Gender and Queer Criticism. The author concludes that Internet genres
broaden the stylistic and cognitive field of literature.
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Blog a powies¢ w odcinkach na przyktadzie
pierwowzoru ,,Cwaniar” Sylwii Chutnik’
10.18318/978-83-65573-14-8.5

Cwaniary to dotychczas najwigkszy sukces pisarski Sylwii Chutnik
— powie$¢ nominowano w 2013 roku do nagrody ,Nike”, w tym
samym roku stata si¢ ksigzka akcji ,,Warszawa czyta” (seria spotkan
i wydarzen zwigzanych z dang lekturg), raczej ciepto przyjeta ja
takze krytyka. Rzecz traktuje o czterech warszawiankach, ktére
(dostownie) podejmuja walke z przedstawicielami spotecznego
zta: sprawcami przemocy domowej, neonazistami, niemoralnymi
kamienicznikami. Recenzenci do$¢ zgodnie wskazuja kluczowe
dla tej powiesci zagadnienia: przepisywanie tradycyjnej powiesci
totrzykowskiej i folkloru miejskiego (Tyrmand, Grzesiuk, Wiech,
Nowakowski), nawigzania do poetyki komiksowej i twérczosci
Quentina Tarantino (zwlaszcza Grindhouse: Death Proof, Kill Bill,
Bekarty wojny), kontynuacja zainteresowarn autorki miastem i ty-
pami ludzkimi z Kieszonkowego atlasu kobiet i Dzidzi, podnoszenie
waznych probleméw spotecznych (szczegdlnie istotny jest tu glos-
ny w Warszawie problem czyscicieli kamienic; nazwisko jednego
z bohateréw — Kossakowski — odsyta jednoczesnie do wspétezesnie
dzialajacego na rynku nieruchomosci biznesmena, oraz Targowi-

czanina unie$miertelnionego przez Stowackiego w Horsztyriskim

! Artykut powstat w ramach projektu Blog jako nowa forma pismiennictwa multi-
medialnego, sfinansowanego ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki, przyznanych

na podstawie decyzji numer DEC-2011/03/N/HS2/06232.
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i Ksigdzu Marku), kwestii zta, przemocy i zmiany (zob. np. Eire
2013, Karpiuk 2013, Konwerska 2013, Nietresta-Zatonn 2013,
Robert 2013, Wotowicz 2013). Ponizsza wypowiedz autorki doéé
dobrze zdaje si¢ oddawaé problematyke utworu:

mo6j dziadek, ktéremu dedykuje te ksiazke, nauczyt mnie mitosci do
Warszawy na ksigzkach Grzesiuka, Wiecha, Nowakowskiego, Tyrman-
da. Bytam wychowana na wszystkich balladach o Czarnej Marice czy
Antku Cwaniaku. Jestem dziewczyna, ktéra prébuje si¢ znalezé w wie-
cie meskich opowiesci. W $wiecie, gdzie honor, Bég, charakternos¢, sa
niepodwazalnymi zasadami, za ktérymi czesto kryja sie chamskie béjki.
»,Cwaniary” to zabawa, co by si¢ stato, gdyby przepisa¢ te meskie gierki
miejskie na jezyk kobiecy. [ ...] ,Cwaniary” to préba stworzenia nieoczy-
wistych, wyrazistych bohaterek, z ktérymi mozna si¢ utozsamic. Zawsze
chciatam by¢ Shosa[n]na Dreyfus z , Bekartéw wojny” (Tomczuk 2012).

Celem niniejszego tekstu nie jest jednak analiza utworu, tyl-
ko przyjrzenie si¢ jego pierwowzorowi’ — powiesci w (trzyna-
stu) odcinkach, ktéra ukazywata si¢ na blogu Sylwii Chutnik od
30 czerwca do 30 sierpnia 2010 roku. Gtéwnym przedmiotem na-
mystu bedzie kwestia wptywu warunkéw powstania, tj. cykliczno-
§ci, kontekstu blogowego i btyskawicznego sprzezenia zwrotnego,
na ksztalt i tre$¢ utworu. Abstrahuj¢ tym samym od problematy-
ki zapiséw brulionowych czy krytyki genetycznej, traktujac wpis
blogowy jako wczesna forme publikacji (by¢ moze poprzedzona
rekopisem, ktory nie bedzie tu przedmiotem zainteresowania). Za-
stanowig si¢, w jakim stopniu blog, jako tekst kultury uczestnictwa,

zostal wykorzystany przez autorke przy pisaniu powiesci. Ta forma

2 Na marginesie warto tu doda¢ technologiczne zaposredniczenie naszego jezyka,
w ktérym nie moge méwic o, pierwodruku” tekstu, ktory pod wieloma wzgledami jest
terminem lepszym, poniewaz w przypadku pierwowzoru podobieristwo wersji nie jest
tak $cisle okreslone, jak w przypadku ,,drukowania” kolejnych prac pod tym samym
tytutem. Jezeli praktyka opisywanych tu startupsw literackich si¢ upowszechni, by¢
moze bedziemy méwic¢ o pierwoblogach.
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piSmiennictwa internetowego wydaje si¢ idealnie sprzezona z ideg
powiesci w odcinkach jako przestrzen bezustannej interakcji mig-
dzy twérca i publiczno$cia, wplywajaca na tres¢ kolejnych wpiséw.
Porusze takze kwestie wykorzystania pierwowzoru zaréwno w ba-
daniach nad historig powstania utworu, jako zrédta pozwalajacego
na wglad w proces twérczy, jak i w edytorskich analizach przemian

tekstu. Zacznijmy od korica.

Blog jako Zrédto do badan nad procesem twérczym

Od lutego 2009 do korica grudnia 2011 roku Sylwia Chutnik
prowadzita swéj blog w serwisie iwoman.pl (http://sylwiachutnik.
blog.iwoman.pl/). Obecnie na stronach portalu wisi archiwalna
wersja blogu (bez elementéw graficznych), zawierajaca — jak sig
zdaje — wigkszo$¢ wpiséw wraz z komentarzami. Autorka usung-
ta jednakze wpisy dotyczace Cwaniar, totez postuguje si¢ wersja
archiwalng, zapisang w 2011 roku na potrzeby badan wiasnych,
prowadzonych do pracy doktorskiej (cz¢$¢ wpiséw mozna znalez¢
w internet Archive poprzez Wayback Machine).

Whisy na blogu Chutnik dotyczyly przewaznie zagadnieri zwia-
zanych z dwiema dziedzinami: zycie autorki jako pisarki (prace nad
powiescia, spotkania autorskie, twérczos¢) i jako dziataczki spo-
tecznej (wazne, biezace tematy spoteczne, akcje fundacji MalMa).
O blogu pisatem wigcej w innym miejscu (zob. Maryl 2013), totez
tutaj skupie si¢ wylacznie na kwestii, do czego moze si¢ on przyda¢
badaczom powiesci Cwaniary. Lektura blogu Chutnik pozwala
do pewnego stopnia przesledzi¢ histori¢ zainteresowania autor-
ki problematyka, ktéra znalazta swoja realizacj¢ w Cwaniarach.
W blogu znajdziemy dwa typy wpiséw powigzanych z tematyka
poruszang w powiesci. Wyrézniam tu nawigzania ogélne (general-
na problematyka walczacych kobiet) i szczegétowe (watki, ktére

znajda realizacj¢ fabularng w utworze).
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Do grupy odniesieri szczegétowych zaliczam watki wstepnie
opracowane fabularnie (jako opisy postaci lub sytuacji), ktére cz¢-
sto w bardzo zmienionej formie trafiajg do powiesci. Mozna tu
wskazaé wpis ,,Babciaki” (6 IX 2009), stanowiacy niejako kronike
bab¢, a znajdujacy swoje odbicie w postaci babci z powiesci Cwa-
niary.Innym takim wpisem jest ,Daj zna¢ cigzaréwee” (5 VI 2010)
o problemach kobiet w cigzy z poruszaniem si¢ po Warszawie.
Scena z kobieta cigzarng w autobusie otwiera caly cykl Cwania-
ry (znajdzie si¢ réwniez w ksiazce). Nieprzypadkowa zdaje si¢
tu takze data wpisu — niespetna miesiagc przed opublikowaniem
pierwszego odcinka w blogu.

Do drugiej grupy mozna zaliczy¢ takie wpisy jak ,Dwie Emilki”
(23 VIII 2009), portret dwéch Emilii zaangazowanych w po-
wstanie listopadowe (Plater i Sczanieckiej), czy ,,Premiera filmu
o powstankach” (18 X 2009) — w obydwu przypadkach autor-
ka przejawia zainteresowanie historig aktywnego udziatu kobiet
w walce. Z perspektywy calego utworu wazna jest tez bardzo
emocjonalna notatka Chutnik, spisana po obejrzeniu filmu Bg-
karty wojny (,Gdzie mozna zapisa¢ si¢ do Bekartéw Wojny?”, 30
X 2009)°. Autorka pisze:

od pierwszej chwili widzac Brada Pitta w zapowiedziach i stuchajac
jego nawolywania ,amerykanskich Zyd(’)w” do vendetty podnositam
reke do géry. O Jezu, nie jestem z Ameryki, ale ja tez cheg, plis, plis,
wez mnie do druzyny. Bo ja cheg wycinaé swasty na czotach wszystkim
zakamuflowanym faszystom, bo ja chce rozwala¢ ich glowy. Czy moge,
czy dacie mi szansg?

Film sklonit pisarke¢ do rewizji pogladéw na temat pacyfizmu:

> Ze wzgledu na utrudniony dostep do tych fragmentéw pozwalam sobie na
cytaty in extenso. We wszystkich cytatach zachowano pisowni¢ oryginalna.
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zastanawiajac sie po wyjsciu z kina, i jeszcze przed snem i jeszcze dzi$
rano przy kawie odkrytam sekret powotania do wymierzania sprawiedli-
wosci historycznej. Powotania do zaniechania pacyfistycznych mrzonek.

Chcg, do jasnej cholery, zeby mi kto§ pokazat, jak to wyglada, kiedy
ofiara méci si¢ na oprawcy. Bo ofiary tez czasem zastuguja na sprawied-
liwos¢ historyczna.

Chutnik do$¢ wyraznie nawigzuje we wspomnianym wpisie do

sytuacji wspélezesnej i aktywnosci skrajnej prawicy:

moje pokolenie widzi zalegalizowane demonstracje skrajnej prawicy
na ulicach Europy. A di, ktérzy uczestnicza w kontr manifestacji, sa
skazywani. Wszyscy méwia, ze ,prawdziwych faszystéw juz nie ma”,
a gadanie o nich w tych czasach to paranoja lewakéw. Tak? To sobie
w wyszukiwarke teraz wpiszcie stowa drogie sercu kazdego hajlujacego
debila: narodowy socjalizm, 88 i inne (podpowiada¢ nie mam zamiaru).

Drugim, réwnie istotnym z perspektywy powiesci, wpisem jest
post ,Dziewczyriskie ustawki” (21 XI 2009), ktéry sktada si¢ nie-
mal w catosci z artykutu opublikowanego przez autorke w Femino-
tece (Chutnik 2008). W artykule znajdziemy slady zainteresowania
przemoca i ,ustawkami”, czyli uméwionymi starciami zwasnionych
grup, walczacych na odludziu (autorka wspomina o ogladaniu fil-
méw z bijatyk w serwisie YouTube). Jednakze to wlasnie w artykule
znajdziemy gléwna refleksje na temat kulturowego postrzegania

agresji dziewczyn:

»2Dziewczynisko$¢” ustawkowa jest zatem pewnego rodzaju buntem prze-
ciwko narzucanym modelom zachowania, wylamywaniem si¢ z zasad
ugrzecznionej formy kontaktu miedzy kobietami. [...] Podobnie jak
mezczyzni bawiacy sie w ple¢ przeciwna przy okazji pokazéw drag
queen, tak i dziewczyny w ustawkach zamieniaja si¢ kulturowymi rolami.
Zastaniaja twarze szalikami, a w rgkach zamiast szminek majg patki. [...]
Nie chodzi tu jednak o oceng ustawek jako chuliganiskich wybrykéw czy

honorowych bitew, a o prébe zauwazenia zjawiska jako znaczacego ele-
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mentu wychodzenia poza utrwalone ramy konwencji zachowan zenskich
i meskich (Chutnik 2008).

Bez zb¢dnej przesady mozna by stwierdzié, ze w powiesci Cwa-
niary pisarka kontynuuje niejako obydwa zarysowane tu wyzej
watki, zaréwno skupiajac si¢ na zdecydowanym (i brutalnym)
sprzeciwie wobec nazizmu i przemocy domowej, jak i zglebiajac
rézne oblicza kobiecej agresji. Ten trop zdajg si¢ potwierdzac wy-
powiedzi autorki po opublikowaniu ksigzki:

Nawet mogtabym by¢ taka dziewczyna. Jak obejrzatam ,Bekarty wojny”,
to strasznie chciatam by¢ Shosanng Dreyfus, takg superbohaterka, spali¢
Hitlera i wszystkich ztych ludzi, takie rzeczy robi¢. Zreszta cata moja
ksigzka jest trochg jak Tarantino (cyt. za: Karpiuk 2013).

Przytoczone przyktady pokazuja, ze blog pisarki dostarcza ma-
teriatéw pozwalajacych lepiej zrozumiec przebieg procesu twércze-
go, czyli stopniowe podejmowanie konkretnych zagadnien, ktére
znajda odzwierciedlenie w tekscie literackim. Podobnie jak inne
internetowe zrédta dotyczace pisarzy (por. Maryl 2012), wpisy
blogowe powinny by¢ uwzgledniane w procesie badawczym. Status
blogu mozna tu poréwnaé do takich materiatéw jak dziennik twér-
cy czy inna tworczo$é okotoliteracka (zapiski, felietony, wywiady,
odczyty). Warto tez dodaé, ze obserwacja komunikacji w blogu
(w tym takze dyskusji w komentarzach) méwi réwniez o dyna-
mice powstawania utworu — Marta Zabtocka, stata komentatorka
wpiséw Chutnik, zostaje zwerbowana jako ilustratorka najpierw
blogowych, a potem — ksigzkowych Cwaniar.

Blog jako Zrédto do badan tekstologicznych

Duzo ciekawiej, jak si¢ zdaje, rysuje si¢ tu zagadnienie blo-

gu jako zrédta wiedzy o samym utworze — historii powstawania
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i ksztaltowania si¢ tekstu. Mozemy zalozy¢, ze przyszli edyto-
rzy dziet wszystkich Sylwii Chutnik stang przed ciekawsa kwestia
uwzglednienia w wydaniu Cwaniar pierwowzoru powiesci. Oczy-
wiscie z jednej strony zjawisko nie jest pod zadnym wzgledem
nowe, by przypomnie¢ cho¢by XIX-wieczng praktyke pierwo-
druku powiesci w odcinkach, ktére dopiero pézniej ukazywaly si¢
w zwartych tomach. Z drugiej jednak strony mamy do czynienia
z sytuacjga nieco odmienng — po pierwsze, blog ma inny status niz
czasopismo. Nie ma tu redakeji, korekty, rytmu wydawniczego etc.
Sam autor odpowiada za wszystko. Po drugie, komunikacja w blo-
gu, z racji jednoczesnosci i bezposredniego kontaktu z autorem,
przebiega w inny sposéb, niz dzieje si¢ w komunikacji drukiem,
dajac czytelnikom — przynajmniej potencjalnie — wiekszy wptyw
na rozwdj utworu. W tej czesci pracy skupiam si¢ na wnioskach
ptynacych z poréwnania tekstu odcinkowego Cwaniarz wydaniem
ksigzkowym powiesci.

Swoje analizy przeprowadzitem z wykorzystaniem narzedzi
cyfrowych utatwiajacych prace interpretacyjng. Archiwalne wpi-
sy z blogu Chutnik pobratem za pomoca programu HT Track
Website Copier. Postuzytem si¢ wersja cyfrowa ksiazki Cwaniary
(wersja mobi przygotowana przez firmg¢ eLib.pl). Obydwa teksty
oczyscitem z danych pozatekstowych (np. komentarze, adnotacje,
numery wersji), po czym skolacjonowatem w programie MS Word
2010 (,poréwnaj dwie wersje dokumentéw”). Skolacjonowang
wersje (w formacie rtf) przeanalizowatem przy uzyciu programu
Atlas.ti (wersja 7.1.5). Procedura polegata na przypisaniu intere-
sujacym mnie zmianom konkretnych tagéw (tj. znacznikéw two-
rzonych na potrzeby tego badania), ktére nastgpnie zestawitem
i zinterpretowatem. Poréwnujac réznice miedzy tekstami, posit-
kowatem si¢ analizami stylometrycznymi, ktére przeprowadzitem

za pomocg pakietu stylo w programie R (zob. Eder, Kestemont
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i Rybicki 2013), wykorzystujac do tego pokawatkowane teksty
(blog podzielony na poszczegélne wpisy oraz ksigzke podzielona
na rozdziaty)*.

Pierwszym, uderzajacym wynikiem analizy byta konstatacja,
ze mamy do czynienia z dwoma do$¢ réznigcymi si¢ tekstami.
Ksigzka (w opisanej wyzej wersji) ma 42 079 wyrazéw, blog za$
tylko 8 649, czyli raptem jedna piata wydania powiesciowego. Rzut
oka na spis tresci pokazuje, ze w istocie wersja pierwotna sktada
si¢ wylacznie na pierwsza z trzech czeéci powiesci (i fragment
pierwszego rozdziatu czgsci drugiej). To jednak nie koniec réznic,
ktére lepiej dostrzezemy, analizujac strukture tekstu. W Tabeli
1 przedstawitem spis odcinkéw blogowych Cwaniar z krétkim
opisem najwazniejszych wydarzeri w nich zawartych (niewyczer-
pujacym catosci watkéw). W nawiasach kwadratowych umiescitem
watki, informacje i warianty, ktére pojawiaja si¢ dopiero w po-
wiesci, w cudzystowie zas znajduja si¢ tytuly nowych, dopisanych

p6zniej rozdziatéw.

[Halina odwiedza gréb Antka na cmentarzu]

[,Wtedy odkrywa si¢ §mier¢” — historia konfliktu z Kossakowskim pro-
wadzacego do $mierci Antka]

1. Halina [Zyleta] jedzie autobusem [z cmentarza] i wysiada na staréwee
2. Halina przechadza si¢ po staréwcee i umawia z Celing [Cios] na Pradze
3. Halina spotyka si¢ z Celing na Stalowej i zaczepiaja neonazistéw

4. Razem z Celing bija neonazistéw i idg do baru

5. Pija w barze wspominajac minione béjki

6. Ciag dalszy rozméw w barze; historia napasci na nastoletnia Haling

7. Ciag dalszy rozméw w barze; Celina chyba si¢ zakochata [Histo-
ria Celiny]

[,Miode wdowy” — Celina i Halina jako ,,Klan Wdéw”]

* Autor dzigkuje dr. Maciejowi Ederowi i dr. Janowi Rybickiemu za pomoc
w przeprowadzeniu analizy.
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8. Wychodzg z Baru [nad ranem] i spotykaja Stefani¢ pobita przez meza
9. Umawiaja si¢ na nastepny dzien i idg spaé; Halina przytula si¢ do
Antka [do wieszaka]
10. Zabijaja [dotkliwie bija] meza Stefanii
[,Kto$ tu kogo$ spalit” — nurkowie opowiadaja tragiczna historie¢ spa-
lonej Jolki; winny jest Kossakowski]
11. Szkota rodzenia z Antkiem [z mamg]
12. Niedokoriczony tatuaz
[,Wspélnota balkonowa” — kobiety palace na balkonach]

[Dlugie spotkanie dziewczyn w salonie kosmetycznym Stefy]

13. Wprowadzenie postaci Bronki [umierajacej na raka]

Tabela 1. Spis tresci odcinkéw blogowych Cwaniar w poréwnaniu z wyda-
niem ksigzkowym.

Historia opowiedziana w blogowych odcinkach jest prosta i po-
zwole ja sobie w kilku stowach strescié, by lepiej opisa¢ kontrast
z wersja ksigzkows. (1) Gléwna bohaterke, Haling, spotykamy
w zattoczonym autobusie; jest w siédmym miesigcu cigzy. (2) Wy-
siada na staréwce i dzwoni do przyjaciéiki Celiny, z ktérg umawia
si¢ na ,robote” na Stalowej. (3) Po drodze wypija wodke, po czym
spotyka Celing obok baru. Celina zaczepia dwéch neonazistéw,
proszac o pomoc w naprawie samochodu, a nastepnie (4) bohaterki
ttuka ich niemilosiernie. (5) Dziewczyny pija w knajpie, wspomi-
najac pierwsze béjki, (6) Halina opowiada, jak zostata napadnigta
i prawie zgwalcona pod blokiem — wtedy zrozumiata, ze zemsta ja
wyzwoli — (7) Celina za$ niesmialo zwierza sig, ze si¢ zakochata.
(8) Wychodza wieczorem z baru, spuszczaja manto przechodniowi,
poniewaz zdaje im si¢, ze zaczepiat kiedys jedng z nich, po czym
spotykaja przyjaciétke Stefe z podbitym okiem (z winy meza). (9)
Dziewczyny wracaja do doméw, Halina przytula si¢ do swojego
chiopaka, ktéry na nig czeka. (10) Nazajutrz dopadaja me¢za Stefy,

wiozg go na Pole Mokotowskie, gdzie strzelaja do niego z pisto-
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letu, dobijaja gazrurkami i podpalaja w samochodzie. (11) Stefa
ma im za zle, Ze jej nie zabraty, Halina z Antkiem idzie na szkotg
rodzenia. (12) Halina robi sobie tatuaz, (12-13) obok przejezdza
jej kolezanka Bronka, prawniczka, ktéra wraz z Haling i Celing
tworzy trio Atoméwek.

Streszczenie tekstu jest konieczne, by pokaza¢ kluczowe réz-
nice w interpretacji, spowodowane przez zmiany struktury wer-
sji ksiazkowej. Blogowe Cwaniary opowiadaja historie czterech
przyjaciétek, ktére aktywnie walcza ze zlem uosobionym przez
neonazistéw i sprawcéw przemocy wobec kobiet. Dziewczyny
nie przebieraja w srodkach, a motorem ich dzialania jest gniew
i gleboko zakorzeniona potrzeba zemsty. Przemoc wpisuje si¢ tu
zatem w archetypiczng (czy tez: rozumiang komiksowo) walke
dobra ze ztem — w przypadku Celiny i Bronki trudno nam na-
wet wskaza¢ motywy ich dziatari. Jezeli powréci¢ do odwotan
tarantinowskich, to wersja blogowa zdaje si¢ realizowac¢ strategie
Bekartow wojny (przemoc w imi¢ walki dobra ze ztem), ksigzka
za$ sklania si¢ bardziej w kierunku Ki// Billa, czyli ukonkretnienia
zrédta przemocy i checi zemsty®. Przyjrzyjmy si¢ powiesci, by lepiej
zilustrowaé te réznice.

Odcinki blogowe nie funkcjonuja w ksigzce na prawach zwar-
tych calosci — zostaja wiaczone w obreb wickszych rozdziatéw
lub pokawatkowane (zwtaszcza pod koniec czesci pierwszej). Po-
szczegdlne odcinki —lub ich fragmenty — odnajdziemy w rozdziale
drugim ,Siekiera, motyka” (B1-B5)®, trzecim ,Nie ma zycia bez
bijatyki” (B6-B7), piatym ,Spuchnigta skéra” (B8-B11), széstym

5 Dzigkuje wszystkim uczestnikom dyskusji w Osrodku Badari Filologicznych
i Edytorstwa Naukowego (30 X 2013) za cenne uwagi, ktére pomogty mi w sfor-
mutowaniu prezentowanych tu tez.

¢ W trosce o jasno$¢ wywodu rozrézniam odcinki blogowe litera B, strony w ksigz-
ce zas litera K (np. B1 to pierwszy odcinek blogowy; K30 to trzydziesta strona
opublikowanej powiesci. Cyt za: Chutnik 2012).
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,Ktos tu kogos spalit” (B11), siécdmym ,Miedzy szpitalem a balko-
nem’(B11-B12) i 6smym ,Bronka nie lubi” (B11-B13). Powré¢émy
na moment do Tabeli 1. Wyraznie wida¢, ze zmiana kolejnosci
i,,obudowanie” oryginalnych odcinkéw nowymi rozdziatami zmie-
nia strukture, a co za tym idzie — znaczenie tekstu.

Zacznijmy od poczatku: dwa pierwsze rozdzialy ksiazki (nie-
opatrzona tytulem scena na cmentarzu i ,Wtedy odkrywa si¢
$mier¢”) catkowicie rekontekstualizujg posta¢ Haliny. Posta¢,
po pierwsze, zyskuje nazwisko (Zyleta), po drugie, przestaje by¢
anonimowg kobieta w ciazy, ktéra poznajemy w autobusie. Spot-
kamy ja wczesniej — na cmentarzu Brédnowskim (skad bedzie
tym autobusem wraca¢). Chutnik catkowicie zmienia strategie
narracyjna, prezentujac nam Haling jako nows czlonkinie ,sub-
kultury cmentarnych wdéw”, opisujac nastepnie $mier¢ jej chio-
paka, Antka, ktéry zostat zamordowany wtasnym nozem w efekcie
zatargu z kamienicznikiem Kossakowskim. Catkowicie zmienia
sie zatem nasze postrzeganie postaci, ktérej agresja stanowi teraz
odpowiedZ na agresje w stosunku do ukochanej osoby. Podobnie
Chutnik postapi z postacig Celiny, ktéra takze zyska nazwisko
(Cios) i tragiczng histori¢ mitoéng (jej chlopak zginat w wypad-
ku samochodowym). Obydwie historie sktadaja si¢ na opowies¢
o ,Klanie wdéw”, ktérym poswigcony zostat rozdziat ,,Mtode wdo-
wy”. Bohaterki pokazane sa tu jako wypalone i cierpiace po stracie
kobiety ,z przeszioscia’i bez przysztosci, pielegnujace strate. Sceny
przemocy znane z odcinkéw blogowych nabieraja w ksigzce nowe-
go znaczenia — staja si¢ aktem zemsty za konkretng strate. Watek
ten bedzie najlepiej widoczny w ostatniej czesci powiesci, kiedy
dokona si¢ symboliczna zemsta na Kossakowskim.

O nieco odmiennym przestaniu tekstu blogowego $wiadcza
dodatkowo parateksty, ktére wyraznie go oddzielaja od reszty blo-
gu: zapowiedz cyklu i zakoriczenie. 23 VI 2010, na tydzieri przed
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pierwszym odcinkiem, pojawia si¢ wpis ,Zapowiedz! ratunku!

uwaga!pomocy!”:

Od lipca do korica wakagji tutaj oto, na kartach tego bloga, ukazywa¢ si¢
bedzie powies¢ w odcinkach!

Ku uciesze, na plazg, relaksacyjnie, lepsze od aerobicu —klikasz i czy-
tasz.

Premierowe odcinki porozrzucane po dniach tygodnia, zatem dnia
ani godziny nie moga by¢ Panistwo pewni.

Tematyka powiesciowa typowo urlopowa: wojna, permisywizm, krew
i zdrada.

Przy kazdym wpisie rysunek autorstwa Marty Zabtockiej, co dotych-
czas w komentarzach grasowata i tak to si¢ wtasnie koriczy, ze trzeba si¢
potem natrudzi¢ w gtéwnej ramce.

Serdecznie zapraszam, polecam si¢, moje uszanowanie.

Autorka, nieco ironicznie zapowiada swéj utwdr, sytuujac go
od razu w popkulturowej konwencji (,klikasz i czytasz”), sygnali-
zujac jednoczesnie kwesti¢ przemocy (,wojna, permisywizm, krew
i zdrada”). Przestanie odautorskie duzo wyrazniej wida¢ w notce

zamieszczonej pod ostatnim (B13) odcinkiem:

Bardzo dzigkujemy za czytanie i ogladanie Cwaniar, to byty mite waka-
¢je. Mamy nadzieje, ze okrylyscie w sobie wewnetrzng Haling i Celing
i wiecie juz, co robié.

Czas na dzieri powszedni.

Pozdrawiamy,

Sylwia Chutnik
Marta Zabtocka

Znajdujemy w tej notce pewng interpretacj¢ utworu, pisanego
niejako ,ku pokrzepieniu serc”, dostarczajacego (metaforycznie)
wzorcéw zachowar, prezentujacego superbohaterki tryumfujace
nad zlem. W ksigzce zmienia si¢ rama interpretacyjna utworu —

zemsta ,archetypiczna” ustepuje karze za winy; komiksowa bajka
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o przemocy (mniej lub bardziej zawinionej) przechodzi w nieco
tzawa opowies¢ o wyréwnywaniu rachunkéw. Symptomatyczna jest
tu historia m¢za Stefy. W blogu — za podniesienie re¢ki na Zong —
zostaje zamordowany i spalony bez mrugniecia okiem. Wida¢, ze
bohaterki sa nieokietznane, zafascynowane przemoca. W ksigzce
wylacznie go obija i nastrasza. Te ,przemiang” gtéwnych postaci
dobrze ilustruje fragment o powrocie Haliny z pijatyki z Celing.
W wersji blogowej bohaterka wraca o zmierzchu do domu, gdzie
czeka zaniepokojony Antek. W ksigzce — jak pamigtamy — Antek
juz nie zyje, bohaterki pija wigc do rana. Fragment ten zostal
jednak nieznacznie przeredagowany, co moim zdaniem dobrze
oddaje ,metamorfoz¢” postaci Haliny (w nawiasie kwadratowym

umiescitem dopiski z ksiazki):

Pozegnaly si¢ i Halina powoli wrécita do domu. Otwierajac drzwi od
klatki schodowej, spojrzata w strong swojego mieszkania. W oknie s§wie-
cita si¢ [niezgaszona] lampka w kuchni. Domowo, mieszczanisko, dobrze
na ten dzien, tak musi by¢ zawsze, pomyslata. Ledwo wspigta si¢ na
pierwsze pigtro. Nogi spuchly niczym stoiki[balony] napetnione woda.
Na progu czekat juz Antek.

— Martwitem si¢ o ciebie. Zatatwita wszystko?

Halina bez stowa przytulita si¢ do chtopaka.

[A potem westchneta, odeszta od wiszacej na kotku kurtki i pogtadzita
ja delikatnie. Potozyta si¢ zmeczona do t6zka.] (B9, K85)

To, ze gléwng bohaterke, ktéra w blogu wraca zmeczona do
domu, wita zmartwiony chtopak, wydaje si¢ swietnym przykta-
dem odwrécenia tradycyjnych rél genderowych oraz swiadectwem
hardosci tej postaci — oto mécicielka powraca z akcji do ogniska
domowego, ktérego straznikiem jest mezczyzna. W wersji ksigz-
kowej bohaterka zas obcuje ze zjawg i odprawia milczacy rytuat.
Nieobecnosé Antka zaowocuje zmiang niektérych wyrazéw (ale

nie wigkszych partii utworu) — po prostu zamiast niego na szkote
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rodzenia w ksigzce péjdzie matka; Antek blogowy byt takze dla
Haliny Zrédtem komfortu ekonomicznego (pracowat na umowie
o0 pracg w serwisie rowerowym). Zresztg juz na pierwszych stro-
nach powiesci pisarka informuje nas, ze bohaterce trudno bedzie
wrécié po nadchodzacym porodzie ,,do pustego mieszkania, gdzie
w przedpokoju stoja jeszcze buty chtopaka. Gdzie na wieszaku wisi
jego bluza”, szykujac niejako grunt pod omawiang przed chwila
scene (K27).

Elektroniczna forma obydwu utworéw pozwala na bardzo tatwe
poréwnanie wszystkich, nawet najbardziej btahych zmian, co daje
swietny wglad w dynamike procesu twérczego i redakeyjnego.
Sam tekst utworu nie zostat zbytnio przeredagowany. Co ciekawe,
w tekscie znajdziemy bardzo mato skresleri (usunigto pojedyncze
zdania), duzo wigcej tu dopiskow.

Jedna z form rozwiniecia jest uzupetnienie stuzace poglebieniu
opisu postaci. Dobrze to wida¢ na przyktadzie Haliny i Celiny,
ktére ze zwyklych rozrabiak z blogowej opowiesci przeistaczaja
si¢ na kartach ksiazki w ciezko doswiadczone przez zycie kobiety,
zyskujace nie tylko rozbudowang przesztos¢, ale réwniez nazwiska.
Pojawiaja si¢ takze dopiski stuzace spowolnieniu akcji — wstawki
wigkszych fragmentéw (jak rozdzial ,Wspélnota balkonowa”),
ktére uspokajaja rytm powiesci i stuza rozbudowaniu opisu. Nie-
ktére fragmenty ksiazki zostaly tez ztagodzone, jak wspomniana
scena morderstwa, ktéra zmienia si¢ ,jedynie” w brutalne pobi-
cie. Ciekawie brzmi tez redakcja fragmentu o piciu wédki przez
cigzarng Haling — zdawaé by si¢ moglo, ze mysl o publicznosci
ksigzkowej sktania do uzupetnienia wywodu o walor dydaktyczny:

[Blog:] Ostatni przed porodem, obiecuje, zadna tam z niej pato-matka.

Umoczenie ust, wyptukanie kropelki i poczucie jej miedzy z¢bami, na

podniebieniu — czy to grzech? (B3)
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[Ksiazka:] Ostatni przed porodem, obiecuje. Nie jest zadna pato-
matka, czytata raporty o ztym wptywie alkoholu na ptéd, o chorobach
spowodowanych alkoholizmem, o ogélnym rozpadzie wiezi spotecznych.
Ale umoczenie ust, poczucie kropli wédki migdzy zgbami, na podniebie-

niu — czy to grzech? (K46)

Innym typem zmian sa swoiste ,celne pointy”, czyli dopiski
wprowadzone, by dobitniej wyrazi¢ jakas mysl czy mocniej podsu-
mowac¢ akapit: ,,Ogdlnie nalezy pamigtac o tym, co dzikie i pickne,
bo w miescie zbyt czgsto zapomina si¢ o widokach takich jak las
czy jezioro. Czlowiek si¢ znieczula, kumkanie zab go denerwuje”
(K42). Albo: ,Cata reszta mogtaby réwnie dobrze gra¢ w jakims
serialu, bo tyle ma z prawdy co bohaterowie tasiemca” (K43).

Konsekwencja zmian znaczenia utworu sg drobne korekty
konkretnych wyrazéw: zabi¢/napasé; zadzgaé/zemsci¢ sie; de-
nat/mgz; Antek/mama. W tekscie mozemy tez wyrézni¢ zmia-
ny czysto redakcyjne, by¢ moze wprowadzone na etapie korekty
przez wydawece: — siatki/torby, bez nég/zmeczeni, kobity/kobiety,
baby; awantura/sytuacja; napierata siatami/tokciami; wnerwiony/
rozemocjonowany; wstucha¢ si¢/zrozumieé, o co chodzi; wyszta/
wysiadta; miotata sie/poruszata si¢; prébowal/chcial; poprawita
koszulke¢/ubranie; rysunek/fresk; néz/szpadryna; spojrzata na ze-
garek/sprawdzita czas; kretynizm/tepota; bary/ramiona; po jajach/
po brzuchu.

Podsumowujac te czes¢ rozwazan, nalezy podkresli¢, ze mamy
tu do czynienia z dwoma znacznie réznigcymi si¢ tekstami — mimo
ze jeden stanowi pierwowzér drugiego. Przypuszczenia te zdaje
sie potwierdza¢ analiza stylometryczna oparta na analizie wyste-
powania najpopularniejszego tysigca stéw (z pomini¢ciem dzie-

sigciu najpopularniejszych) (Rys. 1). Podobne analizy pozwalajg
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poréwnywac teksty na podstawie ich spéjnosci leksykalnej”. W tym
przypadku pokazujg wyrazne réznice migdzy tymi tekstami. Wi-
dzimy, Ze na podstawie analizy najczesciej wystepujacych stéw
algorytm stylo oddziela rozdziaty ksiazki od kolejnych wpiséw
blogowych. Rozpoznaje tez odrebnosé paratekstéw (noty wydaw-

nicze i spis tresci).

Chutnik
Bootstrap Consensus Tree

gl edzelsy
Ksie zka 17

10-1000 MFW Culled @ 10-100%
Pronouns deleted Classic Delta distance Consensus 0.5

7 O zastosowaniu stylometrii w badaniach literackich zob. Eder 2014, Jockers

2013, Rybicki 2014.
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Blog jako powies¢ w odcinkach

Pojawienie si¢ blogu jako formatu pismiennictwa elektronicznego
na nowo problematyzuje kwesti¢ cyklicznosci publikaciji. Ostat-
nig cz¢$¢ swoich rozwazan poswiecam statusowi genologicznemu
odcinkowej powiesci blogowej. Warto zaczaé od podstawowych
definicji. Jerzy Jastrzebski (1982) proponuje klasyfikacje gatunkéw,
odrézniajac powies¢ w odcinku, powies¢ w odcinkach i powies¢
odcinkows. Pierwszy z terminéw ma charakter czysto techniczny
i odnosi si¢ do lokalizacji fragmentu literackiego w gazecie —
a konkretnie ,w odcinku”, czyli pod kolumng (Jastrzebski 1982:
66-67). Drugie pojecie, powies¢ w odcinkach, ,nawigzuje nie tyle
do okreslonego miejsca w gazecie (powies¢ mogta by¢ i bywata
czasem drukowana poza wiasciwym «odcinkiem»), ile po prostu do
samego faktu segmentacji tekstu w przestrzeni i czasie” (Jastrzgb-
ski 1982: 67). Wreszcie powiescig odcinkowy Jastrzebski nazywa
szczeg6lny przypadek powiesci w odcinkach, w ktérym ,,odcinek
staje si¢ czastka kompozycyjng utworu, a nie jedynie skutkiem
technicznego zabiegu segmentacji tekstu o odpowiednio duzych
rozmiarach” (Jastrzgbski 1982: 68). Z perspektywy naszych roz-
wazan najistotniejsze jest rozréznienie miedzy dwoma ostatnimi
typami — tekstem cietym ,mechanicznie” a utworem kompono-
wanym odcinkowo.

W przypadku Cwaniar mamy do czynienia raczej z segmentacija
»mechaniczng’. Cho¢ pierwsze cztery odcinki zdajg si¢ konczyé¢
tzw. clifthangerem, czyli zawieszeniem akgji, trzymajacym czytel-
nikéw w napigciu (np. pod koniec B2 dowiadujemy sie, ze Halina
ma néz i idzie na ,robote”, a w ostatnim akapicie B3 dziewczyny
zaczepiaja neonazistéw), jednakze kompozycja kolejnych odcin-
kéw przestaje by¢ wyraznie uzasadniona — np. odcinki B5-B7

to jedna scena w barze pocieta na trzy fragmenty, podobnie jak



102 Maciej Maryl

prezentacja Bronki w odcinkach B12-B13. Sama powies¢ blogowa
urywa si¢ zresztg do$¢ nieoczekiwanie, z przyczyn ,zewnatrzteks-
towych” (koniec wakacji ktadzie kres cyklowi).

Dla poréwnania mozna przywota¢ wspétczesny przyktad po-
wiesci odcinkowej w sieci (czyli takiej, ktorej kompozycja arty-
styczna zaklada segmentacje) — fantastyczno-sensacyjng ksiazke
(czy ksiazka to odpowiedni termin?) Warszawiacy Eukasza Orbi-
towskiego — publikowana niemal réwnolegle z blogowymi Cwa-
niarami (od marca do pazdziernika 2010 roku). Kolejne, powstajace
na biezaco odcinki sktadaja si¢ z pojedynczych scen o zwartej
strukturze narracyjnej, sa przewaznie zakoriczone elementem sus-
pensu zachecajacym do dalszej lektury. Orbitowski sam podkre-
§la, Ze formuta nie jest przypadkowa: ,Miatem pomyst, z ktérym
nie wiedzialem, co zrobi¢. Formuta nie pasowata do normalnej
powiesci. Myslatem o komiksie czy czyms$ podobnym” (Robert
2010). W przypadku Warszawiakéw czytelnicy nie moga jednak
komentowa¢ utworu ani wptywaé na losy postaci. To takze swia-
domy wybér pisarza, ktéry stwierdza: ,komentarze — tak, sugestie
— nie. — Komentarz moze wplywaé na fabule, otworzy¢ mi oczy
na rozwigzanie, ktére wezesniej umkneto [...]. Ksigzka jest moja,
gdy ja pisze, a czytelnika, kiedy ukazuje si¢ drukiem. Niech to si¢
nie zmienia” (Robert 2010).

Z ciekawg proba przeniesienia modelu powiesci odcinkowej do
sieci mielismy do czynienia w przypadku utworu Stephena Kinga
The Plant (2000). Od lipca do sierpnia 2000 roku pisarz co miesigc
zamieszczal w sieci kolejny odcinek powiesci, ktérg udostepnial na
wlasnej stronie, bez posrednictwa wydawniczego (cho¢ pobiera-
niem platnosci zajmowata si¢ mtoda i preznie wéwczas rozwijajaca
si¢ firma Amazon.com). Nie przypadkiem pisarz reklamowat swéj
utwér jako ,najwickszy koszmar Wielkich Wydawnictw” (cyt. za:
Dubner 2000) — prébe ominigcia posrednikéw i zainkasowania ca-
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tego zysku z ksiazki. King prébowat potaczy¢ tu zatem sukces swo-
jego debiutu sieciowego — powies¢ Riding the Bullet z 2000 roku
zostata pobrana przeszto pét miliona razy — z Zielong Milg (wyd.
ang. The Green Mile 1996), udanym wskrzeszeniem (drukowanej)
powiesci w odcinkach. Zielona Mila ukazata si¢ w szesciu zeszytach
po okoto 90 stron (zeszyt ostatni miat stron 144), z ktérych kazdy
rozszedt si¢ w naktadzie okoto 3,5 miliona egzemplarzy (Greco,
Millot, Wharton 2014).

Nowa powie$¢ miata powtérzyé ten sukces — drobiazgowo
opracowane Frequently Asked Questions (Stephenking.com 2001)
odstaniajg mechanizm systemu: czytelnicy moga pobiera¢ odcinki
za darmo, ale muszg zaptaci¢ po dolarze za trzy pierwsze, a juz dwa
dolary za kolejne trzy. Jezeli liczba czytelnikéw ptacacych wyniesie
mniej niz 75%, autor przestanie pisaé. King przerwat eksperyment
po piatym odcinku, publikujac szésty na zachete, nie wymagajac
optaty. Pisarz zebrat od czytelnikéw przeszto 700 tysigcy dolaréw
i zawiesit projekt ze wzgledu na spadek zainteresowania (120 000
os6b zaplacito za pierwszy zeszyt, ale juz tylko 40 000 czytelnikéw
pobrato zeszyt kolejny) (Harrison 2001). By¢ moze autor ,wyprze-
dzit swéj czas” i duzo wigkszy sukces odniéstby dekade pézniej,
gdy upowszechnity si¢ juz urzadzenia do czytania e-bookéw (cie-
kawym znakiem czasu s3 zamieszczone na stronie Kinga drobiaz-
gowe instrukeje, jak drukowaé kolejne odcinki w domu). W historii
The Plant najmocniej uderza jednak cynizm pisarza — chtodna
kalkulacja nakazuje mu przerwa¢ projekt internetowy i zajac si¢
bardziej dochodowymi zleceniami od ,Wielkich Wydawnictw”.
Jeszcze przed chwilg rzucal im wyzwanie, zostawiajac na lodzie
czytelnikéw, ktérzy zaptacili za pierwsze odcinki i chcieliby poznaé
dalszy ciag (por. Clarke 2001). Spetnia si¢ czarny sen czytelnika —

ksigzka nie ma ostatniego rozdziatu.
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Autor oczywiscie sam zapowiadat w cytowanym FAQ), ze prze-
widuje spadek zainteresowania kolejnymi odcinkami i nie sadzi, by
projekt mégt trwaé dtuzej niz 20 miesigcy. Ciekawe jednak, czy pi-
sarz rozwijatby powies¢ w nieskoriczono$¢, gdyby zainteresowanie
odbiorcéw byto wigksze? Cho¢ w tej historii kwestie komercyjne
wysuwajg si¢ na plan pierwszy, to $wietnie obrazuje ona charakter
powiesci w odcinkach, zawieszonej migdzy cyklicznoscia, zyskiem
wydawcy i zainteresowaniem publicznosci. Powies¢ odcinkowa
zaktada bowiem specyficzna relacj¢ z czytelnikami — z jednej stro-
ny utwér musi zachecaé do lektury rozlozonej w czasie i pod-
trzymywac ciekawo$¢ czytelnikéw miedzy kolejnymi numerami
gazety lub zeszytami, z drugiej za$ forma ta jest — przynajmniej
teoretycznie — otwarta na ingerencje ze strony odbiorcéw. Witold

Ostrowski, definiujac gatunek serial novel, zauwaza:

Ta technika wydawnicza w praktyce wymagata od pisarza:

1. tworzenia powiesci w miare jej drukowania,

2. komponowania jej akcji w partiach liczacych kilka rozdziatéw w taki
sposéb, zeby kazda z nich koriczyla si¢ akcentem pelnego emocji
oczekiwania (suspense),

3. dbatosci o wprowadzenie pewnej dozy sensacji w fabule,

4. uwzglednienia w czasie pisania zyczen czytelnikéw nadsytajacych
prosby i zadania dotyczace dalszych loséw bohateréw i bohaterek,

5. uwzglednienia w czasie pisania spadku zainteresowania czytelnikéw,
wyrazajacego sie w nizszej liczbie sprzedanych egzemplarzy odcinka

(Ostrowski 2006: 692).

Blog, jako forma fragmentaryczna i wspélnotowa, pozwalajaca
autorowi $ledzi¢ popularno$¢ odcinka (liczba wejsé, komentarzy,
udostepnieri, czas spedzony na stronie), czytelnikom za§ — wyrazi¢
natychmiast swéj poglad, a takze wej$¢ w dyskusje z innymi czy-
telnikami i autorem, zdaje si¢ idealnym wehikulem dla powiesci

w odcinkach. Pisze o tym Mariusz Pisarski, jeden z pierwszych
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komentatoréw Cwaniar jako jeszcze — podkreslmy — odcinkowej

powiesci blogowe;:

Tekst wystawiony zostat na widok publiczny: pod kazdym z odcinkéw
czytelnicy mogli zamieszczaé komentarze. Ta rzadka mozliwo$é, niedo-
stepna ani w Halarcie, ani w niedoczytania.pl, portalach publikujacych
formy odcinkowe, w przypadku Chutnik, ktérej publicznos¢ jest kame-
ralna i wierna, dodata smaczku catosci, nie psujac ,,barowej” atmosfery

(Pisarski 2010).

Praktyka — jak czgsto niestety bywa — przedstawia si¢ duzo
mniej idealistycznie. O komentarzach czytelnikéw do Cwaniar
pisatem juz w innym miejscu (Maryl 2015: 260-261) — zasadniczo
wyrazaja oni zainteresowanie utworem, chwalg opisy i dyskutuja
o stylizacji jezykowej, nie angazujac si¢ jednak zbytnio w odgady-
wanie dalszych loséw postaci. By¢ moze jest to wtasnie konsekwen-
cja owej ,mechanicznej segmentacji” opowiesci — brak zawieszenia
akcji nie wywotuje reakcji odbiorcéw, ktérzy koncentrujg si¢ na
warstwie jezykowej utworu.

Stuszne zdajg si¢ tu intuicje Pisarskiego, gdy wskazuje on na
odmienno$¢ publicznosci blogowej i, portalowe;j”. Powies¢ Orbi-
towskiego umieszczona na stronach Halartu miata tez zapewne,
w jakims$ zakresie, zach¢caé uzytkownikéw do regularnego od-
wiedzania portalu. Proces produkcyjny nie réznit sie tu zapewne
zbytnio od historii drukowanych publikacji odcinkowych (wy-
jawszy oczywiscie forme cyfrows i réznice migdzy czasopismem
a portalem). Przypadek Chutnik jest nieco odmienny, poniewaz
prezentowala ona utwér wezszej grupie odbiorcéw swojego blogu
(ale potencjalnie nieskoriczonej, bo tekst byt dostepny w sieci),
niejako testujac pomyst na ksiazke. Bardziej to zatem przypomina

brulion i wprawki pisarskie niz konsekwentny cykl powiesciowy?®.

8 Dzigkuje prof. Marii Prussak za uwagi o brulionowosci tekstu.
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Ale nie o sam brulion tu chodzi — utwér prezentowany przez
pisarke w blogu ma wiele wspélnego ze startupem, czyli forma dzia-
tania wspétezesnych firm na rynku I'T, zwlaszcza w spopularyzo-
wanej przez Erica Riesa wersji prostego startupu (lean startup) (por.
Greenwald 2012). Zamiast inwestowac grube pienigdze w projekt
i przedstawia¢ odbiorcom produkt finalny, szartupy proponuja pod-
stawowe funkcjonalnosci, by zdoby¢ pierwszych klientéw, a na-
stepnie dostosowuja si¢ do ich potrzeb. W ten sposéb powstaty
choéby takie projekty, jak Dropbox, Evernote czy Airbnb. A jak
to si¢ ma do literatury? Pierwowzér Cwaniar mozna potraktowac
jako startup literacki — pierwsza, niedoskonata forma tekstu zostaje
opublikowana w odcinkach (co by¢ moze takze mobilizowato do
pisania) i spotyka si¢ z przychylna reakcja odbiorcéw oraz zosta-
je dostrzezona przez krytyke (por. Pisarski 2010), co natomiast
prowadzi do rozwiniecia projektu i stworzenia na tej podstawie
ksigzki. Wersja pierwotna zostaje usunieta z sieci i zastapiona
produktem finalnym — drukowang powiescia.

Przyktadem nieudanego startupuw przypadku Chutnik bytaby
za$ powies¢ w odcinkach Tajemnica starej sukienki opublikowa-
na w czterech czesciach w jej blogu w styczniu 2011 roku. Jest
to utwér historyczno-kryminalny z akcentami feministycznymi,
opowiadajacy o falszerzach sztuki, ale — znéw — oparty raczej na
segmentacji mechanicznej niz planowej kompozycji odcinkowe;.
Autorka zdaje si¢ nie najlepiej sprawdza¢ w tym gatunku powie-
$ci popularnej, co znajduje wyraz w komentarzach do drugiego
odcinka (czytelnikom si¢ dtuzy). Stanowia one jedyny slad reakcji
odbiorczej, pozostate w zasadzie nie s komentowane. Projekt nie
spotkat si¢ z uznaniem odbiorcéw i zostat zarzucony.

Cho¢ w obydwu przypadkach sprawy z pewnoscia byty nieco
bardziej ztozone, chciatbym jednak zwréci¢ uwage na ogélny —

cho¢ moze uproszczony — model startupu literackiego. Pisarze,
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jako blogerzy maja mozliwos¢ testowania réznych pomystéw,
budowania pewnych wariantéw i uwzgledniania alternatywnych
rozwigzan pod wptywem komentarzy i zainteresowania utworem.
Dodatkowo, sieciowe narzg¢dzia statystyczno-analityczne powia-
zane z ich stronami internetowymi pozwalaja twércom zmierzy¢
zainteresowanie utworem z niespotykang wezesniej doktadnoscia
(np. ktéry odcinek byt najczesciej czytany; czy nowi czytelnicy
siggaja po odcinki wezesniejsze itd.). Te dane powoli zaczynaja
stanowi¢ wazny argument na rzecz wydania ksigzki. Powtérzmy
raz jeszcze, ze nie o sam brulion tu chodzi — wprawka pisarska staje
sie wydarzeniem spoteczno$ciowym, angazujacym publicznosé
w proces twérezy (nawet na dlugo przed rozpoczg¢ciem pisania,
jesli wzia¢ pod uwage omawiane tu wpisy wezesniejsze).

Podkreslmy takze, ze startupom literackim nadal przyswieca
okreslony cel — ukazaé si¢ w formie drukowanej. Trudno progno-
zowad, czy z czasem taka forma pisarstwa wspélnotowego zyska
walor autoteliczny i przestanie dazy¢ do druku. Wigzatoby sie to
z dowarto$ciowaniem twérczosci niedrukowanej (choé jeszcze
nikomu nie przyznano nagrody ,Nike”za seri¢ wpiséw blogowych),
ktéra bedziemy obserwowaé w kolejnych latach.

Bibliografia

Chutnik Sylwia (2008) Réwnouprawnienie, czyli ,ustawka” dziewczyn,
Feminoteka (18.11.2008), http://www.feminoteka.pl/print.php?-
type=A&item_id=542 (3.03.2014).

Chutnik Sylwia (2012) Cwaniary, Warszawa: Wydawnictwo Swiat Ksigzki.

Clarke Roger (2001) Stephen King and E-Publishing (8.03.2001), http://
www.rogerclarke.com/EC/KingEP.html (25.03.2014).

Dubner Stephen ]. (2000) What Is Stephen King Trying to Prove, ,The
New York Times Magazine” 13.08.2000, http://www.nytimes.
com/2000/08/13/magazine/what-is-stephen-king-trying-to-prove.html
(12.02.2014).



108 Maciej Maryl

Eder Maciej (2014) Metody sciste w literaturoznawstwie i putapki pozornego
obicktywizmu — przykiad stylometrii, , Teksty Drugie” nr 2.

Eder Maciej, Kestemont Mike, Rybicki Jan (2013) Szylometry with R: a Suite
of Tools, w: Digital Humanities 2013: Conference Abstracts. University of
Nebraska: Lincoln.

Eire Kasia (2013) Nie jestem cwaniarg czyli o tym, czego si¢ dowiecie, chociaz
nie zawsze byscie cheieli, Notatki Coolturalne, http://notatkicoolturalne.
blogspot.com/2013/07/nie-jestem-cwaniara-czyli-o-tym-czego.html
(6.03.2014)

Greco Albert N., Millot Jim, Wharton Robert M. (2014) Te Book Publishing
Industry, New York: Routledge.

Greenwald Ted (2012) Upstart Eric Ries Has the Stage and the Crowd Is Going
Wild, ,\Wired: 57, http://www.wired.com/business/2012/05/ff_gururies/
(20.03.2014).

Harrison Linda (2001) Stephen King reveals The Plant profit. Not ‘Big Publish-
ing’s Worst nightmare’ after all, \Register” (7.02.2001), http://www.thereg-
ister.co.uk/2001/02/07/stephen_king_reveals_the_plant/ (12.02.2014).

Jastrzebski Jerzy (1982) Czas relaksu. O literaturze masowej i jej okolicach,
Wroctaw: Ossolineum.

Jockers Matthew L. (2013) Macroanalysis. Digital Methods and Literary
History. Urbana: University of Illinois Press.

Karpiuk Dawid (2013) Warszawski spleen. ,Cwaniary” — najnowsza powies¢
Sylwii Chutnik, ,Newsweek”, http://ksiazki.newsweek.pl/warszawski-
spleen---cwaniary----najnowsza-powiesc-sylwii-chutnik,99585,1,1.
html (06.03.2014).

King Stephen (2000) T%e Plant: Zenith Rising, e-Book, http://www.stephen-
king.com/library/novel/plant:_zenith_rising_the.html (25.02.2014).

Konwerska Emilia (2013) Sylwia Chutnik, ,Cwaniary”, ,Dwutygodnik”,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/4102-sylwia-chutnik-cwaniary.
html (06.03.2014).

Maryl Maciej (2012) Konwergencja i komunikacja. Gatunki wypowiedzi na
stronach internetowych pisarzy, Zagadnienia Rodzajéw Literackich z. 2
(110): 29-51.

Maryl Maciej (2013) Blog jako dziennik elektroniczny. Analiza genologiczna
blogow pisarzy, ,Zagadnienia rodzajéw literackich”z. 2 (112).

Maryl Maciej (2015) Zycie literackie w sieci. Pisarze, instytucje i odbiorcy wobec
przemian technologicznych, Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Badan
Literackich PAN.



Startup literacki 109

Mytych Jagoda (2012) Sylwia Chutnik pisze o warszawskich ,cwaniarach’,
rozmowa z Sylwiq Chutnik, http://www.tvp.pl/kultura/aktualnosci/syl-
wia-chutnik-pisze-o-warszawskich-cwaniarach/4660114 (06.03.2014).

Nietresta-Zatoni Agnieszka (2013) Jutro bedzie nic? Recenzja powiesci ,Cwa-
niary” Sylwii Chutnik”, http://www.mamopracuj.pl/jutro-bedzie-nic-re-
cenzja-cwaniary-chutnik (06.03.2014).

Orbitowski Lukasz (2010) Warszawiacy, Korporacja HalArt, http://www.
ha.art.pl/prezentacje/projekty/806-lukasz-orbitowski-warszawiacy
(10.03.2014).

Ostrowski Witold (2006) ,Serial Novel”, Stownik rodzajow i gatunkéw lite-
rackich, red. Grzegorz Gazda i Stowinia Tynecka-Makowska, Krakéw:
Universitas.

Pisarski Mariusz (2010) Kreskg, kredkq i krwig. O Cwaniarach Syfwii Chutnik,
http://ha.art.pl/felietony/1307 (06.03.2014).

Robert Maciej (2010) Warszawski thriller w czterdziestu odcinkach, ,,Zycie
Warszawy” nr 69, http://www.zw.com.pl/artykul/459368_Warszawski_
thriller w_czterdziestu_odcinkach.html (25.03.2014).

Robert Maciej (2013) ,PANI ZEMSTA — Sylwia Chutnik ,Cwaniary’,
Czytam Centralnie, http://czytamcentralnie.blogspot.com/2013/08/
pani-zemsta-sylwia-chutnik-cwaniary.html (06.03.2014).

Rybicki Jan (2014) Pierwszy rzut oka na stylometryczng mape literatury pol-
skiej, ,, Teksty Drugie” nr 2.

Stephenking.com (2001) The Plant: Frequently Asked Questions (09.04.2001),
w: Web Archive: https://web.archive.org/web/20010409014128/http://
www.stephenking.com/plant_ FAQ.html (25.03.2014).

Tomczuk Jacek (2012) ,GZ6d bobaterek’, rozmowa z Sylwig Chutnik, http://
www.rp.pl/artykul/951147.html (06.03.2014).

Wotowicz Magdalena (2013) Sy/wia Chutnik —,Cwaniary”, Kacik z ksigzka-
mi, http://kacikzksiazkami.blogspot.com/2012/12/normal-0-21-false-
false-false-pl-x-none.html (06.03.2014).

Startup literacki. Blog a powies¢ w odcinkach na przyktadzie
pierwowzoru ,,Cwaniar” Sylwii Chutnik

Autor analizuje relacje miedzy powiescig Sylwii Chutnik Cwaniary (2012)
i jej odcinkowym pierwowzorem, publikowanym w blogu autorki w 2010
roku. Giéwny przedmiot namystu stanowi kwestia wptywu warunkéw po-
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wstania, tj. cyklicznosci, kontekstu blogowego i btyskawicznego sprzezenia
zwrotnego, na ksztatt i tre$¢ utworu. Odnoszac pierwowzor do tradycji
powiesci odcinkowych, autor nie dostrzega jednak zbyt wielu powigzan,
proponujac termin ,starfup literacki” na opisanie praktyki publikowania
w sieci pierwszych, niedopracowanych wersji tekstu, ktére sa nastepnie
poddawane ewaluacji przez odbiorcéw (i ogtaszane drukiem, jezeli spotkaja
si¢ z przychylnym przyjeciem). W analizach postuzono si¢ cyfrowym kola-
cjonowaniem i metodg stylometryczng.

Literary startup. Blog Versus Serial Novel on the Example of
‘Cwaniary’ (Wise Girls) by Sylwia Chutnik

The article analyzes the relationships between the novel Cwaniary (Wise
Girls) (2012) by Sylwia Chutnik and its first draft published on Chutnik’s
blog in 2010. The central question is the influence of the context of writing
(i.e. its seriality and instant feedback) on the work’s form and its content.
This influence cannot be fully explained by comparisons of the blog story-
telling with the serial novel genre. Hence the author coins the term “literary
startup” to describe the practice of publishing online the early version of
the text, which is then subjected to evaluation by readers and subsequently
published in print if it met with sufficient interest. In the course of analysis
digital collation and stylometric methods were applied.
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Demotywator jako nowy gatunek dyskursu 2.0
10.18318/978-83-65573-14-8.6

»2Kultura uczestnictwa” uksztattowana w wyniku przetomu digital-
nego i tzw. drugiej (audiowizualnej/multimedialnej) rekonfiguracji
komunikacji spotecznej (Hopfinger 2010: 19) przeobrazita nasze
rozumienie §wiata i stworzyta nowe sposoby i formy reprezentacji
oraz komunikacji. Model partycypacji w kulturze 2.0 promuje
upodmiotowienie jednostki, grupy i spotecznosci oraz jej pra-
wo do wypowiadania si¢ we wlasnym imieniu i wlasnym glo-
sem. W ramach egalitaryzacji tworzenia odwotuje si¢ do takich
kategorii, jak aktywizm, twérczo$¢ i samorealizacja, wrazliwo§é
poznawcza, aksjologiczna i estetyczna, oraz dazy do budowania
przestrzeni komunikacyjnej, w ktérej aktywnos¢ uzytkownikéw
zyskuje intersubiektywne znaczenie. W kontekscie nowych forma-
téw kultury wtérnej pismiennosci i kompetencji technologicznych
interesujacym przyktadem wydaje si¢ demotywator, ktéry stanowi
zasadniczy przedmiot niniejszych dociekan'. Do celé6w analizy zo-
stat wykorzystany gtéwnie rosyjskojezyczny material pochodzacy
z platform komunikacyjnych Runetu, czyli rosyjskiego segmentu
internetu, gdyz — jak si¢ wydaje — wtasnie tam demotywator zyskat
niezwykla wyrazistos¢ gatunkows. W znacznie mniejszym zakresie
uwzgledniono takze teksty polskich demotywatoréw.
Demotywator przedstawia nowy hybrydalny (wielokodowy)
gatunek dyskursu internetowego, preferujacy inne niz dotychczas
! Definicj¢ i genez¢ powstania demotywatora zob. np.: (Kozak 2011), (Bugaeva

2011), http://www.despair.com/demotivators.html, http://demotivators.cc/info/2,
http://demotes.ru/ (10.12.2013).



112 Halina Kudlinska

stosowane techniki tworzenia, odbioru i rozumienia przekazu.
Reprezentuje tekstowy $wiat, w ktérym wyraziscie zaznacza si¢
dominacja wizualnosci, czyli tzw. wzrokocentryzm (Banks 2009:
39). Wprawdzie stowo wystepuje tu zwykle jako integralny sktad-
nik przeorganizowanej struktury tekstowej, jednak podstawowym
$rodkiem dyskursu s3 przedstawienia obrazowe. Zdaniem wielu
badaczy wzrok i widzenie odgrywaja centralng role w rozumieniu
$wiata, gdyz rzeczywistoéci doswiadczamy gtéwnie za posredni-
ctwem proceséw wytwarzania, modelowania, dystrybucji i odbioru
obrazéw. To wiasnie ,,obraz przekazuje informacje w sposéb cato-
$ciowy i bezposredni, a nie — jak stowa — opisowy i linearny. Obraz
przynosi rezultat natychmiastowy, jest syntetyczny, przedstawia
sytuacje od razu w catosci. Obraz okazuje si¢ samg trescia, pod-
czas gdy mowa musi z koniecznosci petnic role posrednika” (Ellul
1970). John Berger zwraca uwagg, ze ,widzenie poprzedza stowa.
Dziecko patrzy i rozpoznaje, zanim nauczy si¢ méwic¢. Widzenie
jednak poprzedza stowa réwniez w innym sensie. To widzenie
ustala nasze miejsce w otaczajacym $wiecie. Wyjasniamy $wiat za
pomocy stéw, stowa jednak nie s3 w stanie uniewazni¢ faktu, ze
otacza nas $wiat” (Berger 1997: 7). Wedlug Rudolfa Arnheima
,myslenie domaga si¢ obrazéw, a obrazy zawieraja mysl” (Arnheim
2011: 299). Zdaniem uczonego istnieje tzw. myslenie wzrokowe
(visual thinking), ktére ma istotny wptyw na ksztalt tekstualnosci
oraz przebieg procesu komunikacji kulturowe;.

Konstrukcja interesujacego nas rodzaju tekstu hybrydalnego
opiera si¢ na wzajemnym oddziatywaniu elementéw przynaleznych
dwém réznym semiosferom i odpowiada zatozeniom teorii po-
dwdjnego kodowania Alana Paivio (Albin 2000: 62-63). W swietle
tej koncepcji tworzona w psychice reprezentacja §wiata opiera si¢
na dwéch odrebnych i niezaleznych od siebie systemach: stow-

nym i obrazowym (sensorycznym). Jednoczesny zapis informacji
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w obu kodach powoduje taczenie i naktadanie si¢ semiosfer oraz
aktywizacje¢ odbioru emocjonalnego, co znacznie wzmacnia ich site
oddziatywania. Dlatego tez tekst mieszany stanowi w przestrze-
ni komunikacji cyfrowej wazna i atrakcyjng forme wspéiczesnej
wieloksztaltnej, polifonicznej i polisemiotycznej wypowiedzi kul-
turowe;j.

Przeprowadzona analiza pokazuje, ze demotywator stanowi
w pelni uksztaltowana konwencje gatunkowa, ktérej mozna przy-
pisaé okreslony potencjal interakcyjny i ktéra charakteryzuje sie
wyrazista intencja autora, typows tematyka, a takze utrwalong
strukturg tekstows o okreslonych wtasciwosciach semiotycznych
i kompozycyjnych, realizujaca konkretne wybory stylistyczne.

Wzorzec tekstowy na poziomie formalnym (strukturalno-
-kompozycyjnym) przedstawia potaczenie umieszczonego w czar-
nej ramce kolorowego badz czarno-biatego zdjgcia lub rysunku/
obrazka (niekiedy filmiku wideo) z komentujgcym jego zawartosé
podpisem. Najczesciej w warstwie ikonicznej demotywatoréw sg
wykorzystywane fotografie pochodzace z zasobéw sieci interne-
towej (miedzy innymi z serwiséw specjalistycznych Photosight.
ru, plfoto, Instagram, Flickr, fotoserwiséw prasowych oraz wielu
innych portali spotecznosciowych). Mamy tu do czynienia z eks-
ploatowaniem bez ograniczen sieciowych zasobéw materiatéw
ikonicznych, czyli ,zywieniem si¢” dziedzictwem w wymia-
rze materialno-semiotycznym, co stanowi, jak wiadomo, jedna
z waznych wiasciwosci kultury uczestnictwa. Fotografia cyfrowa
zajmuje w tym kontekscie miejsce znaczace. W zatozeniu obraz
digitalny powstat po to, by da¢ najwierniejsze swiadectwo rzeczy-
wisto$ci oraz wykreowac wrazenie bezposredniego do niej dostepu.
Jako wizualne reprezentacje wydarzeni fotografie sa rozpoznawa-
ne przez cztonkéw danej wspdlnoty i stanowig forme pamigci.

Jednakze w tekstowym $wiecie demotywatoréw uksztattowat sig
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swoisty rytual ogladania i rezim reprezentacji wizualnej: obraz
$wiata zaposredniczony i zarejestrowany na zdjeciu podlega ocenie
i weryfikacji instancji wyzszej, jaka jest spojrzenie anonimowego
widza — twércy demotywatora. Oto przyktady:

1 2
[1] Tylko idiota potrzebuje porzqdku — geniusz panuje nad chaosem.
Albert Einstein

[2] Jesli patrzec tak, to w naszym kraju wszystko jest normalne

Latwo zauwazy¢, Ze omawiany wzorzec tekstowy mozna po-
strzegac jako praktyke widzenia $wiata i szczegdlne pole wizualne
— »jak gdyby otwarte okno, przez ktére widaé¢ «historig»” (Alber-
ti 1963: 19). Owo pole wizualne cechuje wyraziscie zaznaczo-
na dynamiczna przestrzen relacji migdzy cztowiekiem, obrazem
i rzeczywistoscig, w ktérym decydujaca role odgrywa kategoria
spojrzenia, wrazliwo$¢ ikoniczna oraz umiejetnos$é tworzenia celnej
i zaskakujacej puenty. Kazdy obraz dopuszcza poszukiwanie sensu,
ktére pozwoli uzy¢ go jako znaku wizualnego (Wiesing 2012: 75)
i najczesciej kontekst pojawiania si¢ obrazu przesadza o tym, ja-
kim sensem bedzie kierowaé si¢ odbiorca. Nalezy tu podkresli¢, ze
istnieje zasadnicza réznica miedzy ,zwyktym” patrzeniem a obra-
zowym widzeniem: to drugie ma zawsze wymiar indywidualny,
subiektywny i stanowi pewng interpretacje patrzenia. W zwigzku
z tym, ze fotografia jako typ tekstu komunikacji wizualnej ma

z reguly charakter otwarty, jest ona twérczo wykorzystywana przez
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autoréw demotywatoréw w celu nadania rzeczywistosci okreslone-
go znaczenia i dzielenia si¢ swoja opowiedziang ,historia”’z innymi.

Demotywator jako komunikacyjna realizacja dyskursu interne-
towego petni role medium, stajac si¢ autentycznym komentatorem
i kontestatorem wszelkiego tadu, ktéry w trakcie licznych interakeji
ustala i uzgadnia istotne dla danej wspélnoty tresci, takie jak wizja
$wiata i wyznawane wartosci. Jest ona szczegdlna forma wypowiada-
nia $wiata, jej istote stanowi tworcza reakcja na zastang sytuacje oraz
stosowanie jezyka dialogicznego i polemicznego opisu rzeczywisto-
§ci. Prezentuje osobisty emocjonalny komentarz autoréw, respektujac
jednoczesnie zasady ,,demokracji semiotycznej”. W wymiarze inten-
cjonalnym stuzy jako zwierciadto (nierzadko krzywe) i archiwum
rzeczywistosci spoteczno-kulturowej, stajac si¢ nosnikiem tresci, po-
gladéw, nastawienia i opinii swojej spotecznosci. Pod wzgledem te-
matycznym demotywatory mozna podzieli¢ na trzy obszerne grupy
(z mozliwoscig dalszej wewnetrznej klasyfikacji): 1. ocena biezacych
/lub waznych wydarzen politycznych, ekonomicznych i spotecznych
w kraju i na §wiecie; 2. refleksje zwigzane z typowymi wspétczesnymi
problemami i wydarzeniami w Zyciu codziennym jednostki, grupy
spotecznej i narodu; 3. problemy egzystencjalne, refleksja nad sensem

zycia i kondycja duchowg wspétezesnego cztowieka, por.:

3 4
[3] Bdg stworzyt Ziemie. Calg reszte wyprodukowano w Chinach
[4] O komunizmie nam klamali. Ale wszystko, co méwiono o kapita-

lizmie, okazalo si¢ prawdg
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5 6
[5] Ksigzniczki nie chodzg pieszo, sq noszone na rekach?
[6] Bqd trendy, Wowal®

[7] Prawdziwa religia Rosji
[8] Z ulic znikajq aparaty telefoniczne. To dlatego, bysmy nie mogli

wydostac si¢ z matriksa

2 Fotografia przedstawia relacj¢ z thumienia demonstracji antyrzadowej w Rosji
przez policje.

* W narracji wizualnej zastosowano konfiguracje zdje¢ 3 znanych postaci $wiata
politycznego: prezydenta Rosji W. Putina (Wowa — zdrobnienie jego imienia Wta-
dimir) oraz dwéch innych, ktére niedawno abdykowaty: krélowej Holandii Beatrix

i papieza Benedykta XVI.
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9 10
[9] Maipa. Ale do smietnika nie wyrzuci

[10] Przyszlosc. Zaawansowane technologie opanujq wszystko*

W literaturze przedmiotu zwraca si¢ czesto uwage na to, ze
waznym narzedziem umozliwiajacym analizg i interpretacj¢ demo-
tywatoréw jest pojecie presupozycji kulturowych (Bugaeva 2011:
149; Shchurina 2012), czyli tresci o charakterze pragmatycznym
oraz semantycznym, ktére okreslaja wiedze podzielang przez ludzi
nalezacych do tej samej grupy etnicznej lub kulturowej odnosnie do
okreslonych miejsc, wydarzen historycznych, instytucji i zwyczajéw
politycznych, tradycji narodowej (Tabakowska 2001: 218).

Z przytoczonych przyktadéw wynika, ze teksty demotywato-
réw realizujg dynamiczny model wspétistnienia stowa i obrazu®
opierajacy sie na zasadzie komplementarnosci. Oznacza to, ze oba
kanaty komunikacyjne (werbalny i ikoniczny) buduja skompliko-
wang siatke relacji: wspétustanawiaja znaczenia i wspélnie tworza
scalona, zintegrowang wypowiedz. W zwigzku z tym, ze elementy
stowne i ikoniczne wspétdziatajg ze soba w rozmaity sposéb, roz-

poczyna si¢ réznorodna gra obrazu i warstwy werbalnej. Kategoria

* Na fotografii tablicy nagrobkowej zamiast tradycyjnych danych osobowych
widzimy wstawiony komputerowo kod QR.
5 Szerzej na temat zwigzku miedzy stowem a reprezentacja wizualng w modelu

dynamicznym i statycznym zob. (Hopfinger 2003: 72).
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gry stosowana powszechnie w omawianych tekstach powoduje,
ze w procesie ich dekodowania/interpretacji odbiorca musi faczyé¢
dwa rodzaje aktywnosci: myslenie wizualne i umiej¢tno$¢ czytania
tekstu werbalnego.

Niejednokrotnie przedstawienie wizualne zostaje zderzone
z deskrypcja werbalng i w wyniku tej interakeji wymienione dwie
plaszczyzny zaczynajg ujawnia¢ ukryte analogie i modyfikowaé
swe znaczenia. Wystepuje realizowana na wiele sposobéw gra
lingwistyczna, odstaniajaca skomplikowang strukture systemu
leksykalno-semantycznego danego jezyka, ktéra jest dodatkowo
wzmacniana przez obraz. Przedstawie pokrétce kilka najwazniej-

szych typéw tego zjawiska.
|

W grze wykorzystuje si¢ polisemiczne relacje migdzy leksemami,
tj. znaczeniowa wielowartosciowos¢ stéw oraz ich wzajemne prze-

nikanie si¢ w wypowiedzi, na przyktad:

11 12
[11] W kazdym z nas drzemie geniusz. I z kazdym dniem coraz
mocniej
[12] W czasach Stalina on by siedzial
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13 14
[13] Zycie zaczyna si¢ po piecdziesigtce, czasami po dwich
[14] Nie mdgltbym by¢ kanibalem. Nie trawig wielu ludzi

W przytoczonych tekstach rosyjskich i polskich gra polega
na wspétdziataniu dwéch opozycyjnych znaczeniowo wartosci
stéw polisemicznych. Dwuznacznos$¢ komunikatu stownego jest
wkomponowana w przestrzeri wizualng, bowiem znaki ikoniczne
uwydatniajg zaszyfrowana w przekazie mozliwos¢ dwojakiej seg-
mentacji, por.:

[11] Cnamo — 1. ‘byé pograzonym we $nie’; 2. ‘pozostawaé
w stanie nieujawnionym, w zastoju, ciszy’ (o uczuciach, uzdolnie-
niach, predyspozycjach). Analogicznie w j¢zyku polskim: Drzemac
—1.‘lekko, czujnie spad’; 2. ‘pozostawac w ukryciu, nie ujawniac si¢’.

[12] Cudemv — 1. ‘zajmowac miejsce w nieruchomej pozyciji tak,
by ciezar ciata spoczywal na posladkach’; 2. ‘przebywaé w wiezieniu,
odbywacé kare pozbawienia wolnosci’. Analogicznie w przyktadzie
polskim: Siedziec — 1. ‘spoczywal na krzesle, kanapie, fawie’itp.; 2.
pot. ‘odbywac kare wiezienia’.

[13] Pigcdziesigtha — 1. ‘pigédziesiat lat’; 2. ‘kieliszek alkoholu
o pojemnosci 50 ml’.

[14] Trawi¢ — 1. (o zywym organizmie i jego narzadach)
‘wchtaniaé, przyswaja¢ substancje pokarmowe’; 2. (o uczuciu) lubié

kogo, co’.
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Gra odwotuje si¢ do homonimicznych relacji migdzy leksemami,
przy czym zazwyczaj na plaszczyznie semantycznej tekstu docho-
dzi do niezgodnosci znaczenl reprezentowanych przez warstwe
stowng i wizualna. Powstaje dwuznacznos¢ wynikajaca z nato-
zenia si¢ homonimicznej formy werbalnej i niehomonimicznego
przedstawienia obrazowego. Owo semantyczne napigcie staje si¢
zrédtem nowych znaczeni za sprawa przedstawionych sytuaciji me-

taforycznych, por.:

15 16
[15] Potrzebne sq mi jeszcze lajki //psy tajki
Jaiiku — 1. Jlatika — ‘rasa pséw $redniej wielkosci’.
2.Jlatix —‘oznaczenie postu w internecie $wiadczace o pozytywne;
ocenie jego tresci w formie rysunkowego przycisku z napisem Like
(Lubig to!).
[16] Stalin jest jak Google. Ty mu stowo — a on tobie zestanie // link

Ccvinka — 1. ‘rodzaj kary przymusowego pobytu w odlegtej, odizo-
lowanej miejscowosci’.
2. ‘hipertacze, odsytacz do innego dokumentu elektronicznego

w internecie’.
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17 18
[17] Dzisiaj modnie jest by¢ kulturalnym — codziennie bywamy w ope-
rze
Onepa — 1. ‘teatr operowy’.
2. ‘nazwa darmowej przegladarki internetowe;j’.
[18] Laski. Do nicktorych trzeba dojrzec
Laska — 1. ‘pret stuzacy do podpierania sig’.

2. pot. ‘dziewczyna’.



122 Halina Kudlinska

W analizowanej grze szeroko wykorzystuje si¢ takze technike
kalamburowg opartg na zjawisku etymologii ludowej. Wystepuje
ona wéwczas, gdy w tekscie scalanie znakéw obu kodéw odbywa
si¢ przez prébe reinterpretacji etymologicznej: droga wyjasniania
pochodzenia lub znaczenia leksemu na podstawie asocjacji wytacz-
nie fonetycznych, tj. jego fonetycznego podobiedstwa do innego
stowa. Oto przyktady:

19 20
[19] Mowig, 2e Miedwiediew postarat sig o pchly w swetrze (zamiast
Miedwiediew postarat si¢ o blog na Twitterze)

Mamy tu do czynienia z procesem upodobnienia nowych rosyj-
skich pozyczek 6702 (pol. blog) oraz Tsummep (Twitter) do podob-
nie brzmigcych wyrazéw rodzimych 670x (dop. 1. mn. od 670xa =
pol. pchia) i ceumep (pol. sweter) na zasadzie skojarzenia znaczen.

[20] Polscy dworzanie
Dworzanie — 1. ludzie przebywajacy na dworze, nalezacy do stuzby
dworskiej (orszaku, §wity)’.

2. ‘ci, ktérzy mieszkaja na dworze, pod gotym niebeny’.
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v

Gra werbalno-wizualna wykorzystuje deleksykalizacje frazeologi-
zmu przez udostownienie, tj. powracanie do sensu ich czesci skta-
dowych. Znaki plastyczne wstgpuja w relacje ironicznej opozycji
do kodu jezykowego i rozbijaja jezykowe stereotypy, od$wiezajac

i ilustrujac jedno z dwéch mozliwych znaczen, por.:

21 22
[21] 7o, ze noszq ci¢ na rekach, nie znaczy weale, ze wszystko jest

u ciebie dobrze

[22] Tongé w bogactwie mozna w rozny sposcb

23 24
[23] Szukam swojej drugiej polowki

[24] Czlowieka z otwartym sercem najlatwiej znalezc na stole ope-

racyjnym
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25 26
[25] Tata mowif ,0bys wysoko zaszed? méj synu”. Nie mogtem
go zawies¢
[26] Zrzut ekranu. Robisz to Zle

'

Inny rodzaj gry werbalno-wizualnej reprezentujg kalambury, kt6-
rych tworzywem sg skrétowce. Mamy tu do czynienia ze szcze-
g6élnym rodzajem zagadki stownej polegajacej na nowym, prze-
wrotnym, nierzadko zartobliwym lub ironicznym rozwigzaniu
istniejacych w jezyku akroniméw, ktéra jest dodatkowo wzmac-

niana przez przedstawienie wizualne, na przyktad:

a/ OMOH = Omps0 Mobunvrouii Oco6ozeo Hasnauenus (pol. Od-
dziat Mobilny Specjalnego Przeznaczenia) — rosyjska jednostka sit
specjalnych przeznaczona gléwnie do dziatania w sytuacji niepo-
kojéw spotecznych i aktéw terrorystycznych. Formacja odznacza

si¢ bezwzglednoscia i brutalnym uzyciem sity.
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27 28
[27] Druzyna Mezczyzn o Szczegolnej Delikatnosci
(ros. OMOH = Omps0 Myxcuun Ocoboii Hexcrocmu,)
[28] Ostaniamy Dratistwo przed Narodem
(ros. OMOH = Oxpansiem Mpaseti Om Hapoda)

b/ HTB = Hawe/Hezocyoapcmeennoe Tenesudenue (pol. Nasza/
Nieparnstwowa TV) — ogdlnorosyjska prorzadowa stacja telewi-
zyjna nalezaca do holdingu ,,Gazprom-media”, jej aktualny logotyp
zostal przedstawiony na demotywatorze [29]

¢/ UE = Upadek Europy [30]

29 30
[29] Przemoc. Glupota. Kiamstwo (ros. HTB = Hacunue.

Tynocmv. Bparvé)
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Podsumowujac te czes¢ analizy, nalezy podkresli¢, ze w kazdym
przypadku opowiedziana w demotywatorze historia jest podykto-
wana okreslong strategia wyjasniania, a strukturami organizujacymi
zaréwno narracje, jak i $wiat przedstawiony sg tu okreslone $rodki
i chwyty retoryczne odnoszace si¢ do formy, znaczenia i uzycia
element6éw tekstu.

W refleksji dotyczacej funkcjonowania badanego zjawiska na
plaszczyznie retorycznej warto przywotaé kategorie enargei, poj-
mowang jako sposéb wyrazistego przedstawienia $cisle zwiaza-
nego ze sferg sensualng (przede wszystkim ze zmystem wzroku),
ktéry ma stuzy¢ do wizualnego ,uobecnienia” przedmiotu mowy.
W ujeciu Barbary Niebelskiej-Rajcy (2012) enargeia pikturalna
stanowi wazng zasade kreacji $wiata przedstawionego dzigki wy-
jatkowo wyrazistemu, perfekcyjnemu sposobowi przedstawienia
unaoczniajacego. Owa przedmiotowa konkretnosé, sugestywna
naoczno$¢, wyjatkowa sita ekspresji wizualnej prezentacji rzeczywi-
stosci (obrazowo$¢ bezposrednia) moze by¢ w nastepnej kolejnosci
poddana twdrczej refleksji, angazujac w proces tworzenia znaczen
zaréwno percepcje, intelekt, jak i emocje autora demotywato-
ra. Oprécz funkcji faktograficznej enargeia pelni takze funkcje
psychologiczna i perswazyjna, bowiem poetyka naocznosci stuzy
zmystowo-emocjonalnej stymulacji psychiki odbiorcéw, przede
wszystkim rozbudzaniu afektéw, a nierzadko wywotywaniu wstrza-
su emocjonalnego.

Ponadto nalezy podkresli¢, ze w wymiarze retorycznym oma-
wiany wzorzec tekstowy w sposéb programowy odwotuje si¢ do
poetyki ludycznej oraz kultury karnawatu, ktéra uwalnia nas od
ogélnie przyjetego i obowigzujacego porzadku swiata i neguje
powage oficjalnej normy, przedstawiajac alternatywna, wiasna wizje
uniwersum i ustanawiajac odmienny, nieoficjalny model zycia oraz

relacji spotecznych. Przytoczone wyzej ilustracje pokazaty, ze de-
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motywatory cechuje upodobanie do stosowania silnych, skrajnych,
niekiedy wrecz szokujacych kontrastéw, sprzecznosci, odwrécen
i transgresji. Wyrazista retoryczna cecha demotywatoréw jest kate-
goria atrakeji, wprowadzona do obiegu naukowego przez Siergieja
Eisensteina®, ktorej istote stanowi ,spekulatywna gra kontrastéw”
(Eisenstein 1959: 91) pozwalajaca przyciagnaé¢ uwage odbior-
cy i efektywnie (cho¢ w sposéb niejawny) oddziatywaé na jego
zmysty i emocje. Atrakcja stanowi pewien rodzaj analitycznego
i krytycznego myslenia, zorientowanego na poszukiwanie nowosci
w celu uaktywnienia percepcji, proceséw poznawczych i emocji
(Gotebiewska 2003: 17). Gtéwnym ,technicznym” instrumentem
kategorii atrakcji jest nieustanne atakowanie obrazami i skojarze-
niami oraz brutalizacja srodkéw wyrazu. Zgodnie z dyskursywnie
zaprogramowanym horyzontem oczekiwan demotywator w spo-
s6b szczegblny semantyzuje uzywane znaki werbalne i wizualne,
nadajac im znaczenie wykreowane przez ,spekulatywna gre kon-
trastow” 1 umozliwiajac rozumienie na réznych plaszczyznach
kodéw semiotycznych. Dlatego tez omawiany typ tekstu wymaga
od autora nieustannego odkrywania tego, co $wieze, atrakcyjne,
zaskakujace, aby pobudzi¢ energie¢ i zaangazowanie emocjonalne
odbiorcy oraz przykué jego uwage do prezentowanych tresci w taki
sposéb, aby zostaly tatwo zapamietane. Podstawowa technike
kompozycyjng demotywatoréw stanowi Eisensteinowski ,mon-
taz atrakcji”. Stosowanie tej kategorii umozliwia faczenie ostrych,
skrajnie zréznicowanych i zaskakujacych bodZcéw, prowadzacych
w efekcie do wybicia odbiorcy z rutyny ogladania i dezintegracji
zastanej koherencji tresci kulturowych. Dzieki temu mozliwe staje
si¢ podjecie préby ponownego, whasciwego rozpoznania struktury
przedstawienia werbalno-wizualnego.

¢ Szerzej na temat kategorii atrakeji i ,,montazu atrakeji” S. Eisensteina zob. np.:

(Desjaterik 2005), (Gotegbiewska 2003: 45-79).
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W wymiarze wizualnym i werbalnym tekstowy $wiat demotywa-
toréw przedstawia obraz wolny od retorycznych ograniczeri. Dlatego
tez w swojej strategii tekstualnej demotywatory z upodobaniem
odwotuja si¢ do ludycznej kultury §miechu, do poetyki ironii, szoku,
w $miaty sposéb zonglujg takze rejestrami stylistycznymi. Siggajac
po silne bodZce i §rodki, autorzy omawianego gatunku internetowe-
go pragna zwréci¢ uwage na krytyczny stan §wiata, wobec ktérego
przyjmuja z reguly postawe radykalnego dystansowania si¢. Demo-
tywatory odkrywaja przed nami $wiaty przedstawiane na fotogra-
fiach, ktére czgsto sa pomijane, tabuizowane i wytaczane z gléwnego
nurtu dyskursu medialnego. Wykorzystuja prowokacyjne, skanda-
lizujace, szokujaco ,atrakcyjne”, ironiczne czy wrecz prze$miewcze
przedstawienia zjawisk, symboli, figur i innych zachowan znakowych
dominujacych w przestrzeni spotecznej po to, by roztozy¢ ,ciato”
przedstawienia, symbolu na czynniki pierwsze i poddac je w tekscie
dziataniu przenikajacego do glebi , kwasu”ironii (Vorotnikov 2008:
31). Oto kilka przyktadéw’:

31 32
[31] Wybaw i zachowas®
[32] Alkohol to srodek znieczulajgcy, ktory pozwala przezyc operacje

pod nazwq zycie

7 Zob. takze przyktady [4] [7] [18] [21] [23] [27].

8 Na fotografii widzimy pendrive w ksztalcie krzyza.
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33 34
[33] Robimy pranie twojego mozgu. I nie jest wazne, ktdremu z nas
stuzysz
[34] Rosyjskie drogi. Potezna bron przeciw NATO

Ponadto cechg dystynktywng analizowanego wzorca tekstowego
stanowi takze — notabene typowa dla catej kultury uczestnictwa —
kategoria repetycji i seryjnosci. Dynamizm przekazu (zmiennosé),
sztuke powtdrzen, wariantowo$¢ nalezy uznaé za podstawowsa
strategie tworcza w tekstowym $wiecie demotywatoréw, bowiem
mamy tu do czynienia z nieustajagcym recyklingiem, remiksem,
poddawaniem tekstéw nieskoriczonej liczbie kontekstualizaci,
stosowaniem réznorakich powtérzen z réznica. W zwiazku z tym
pojawia si¢ tu swoista dialogiczno$¢ pojmowana jako replika na
inne wypowiedziane treéci i przedstawienia, ktéra moze by¢ rea-
lizowana dwojako. Po pierwsze, dialogiczno$¢ moze mie¢ wymiar
wewnetrzny, gdy powstaja okreslone relacje migdzy dwoma kom-
ponentami strukturalnymi tekstu — ikonicznym i stownym. Przy
czym stalym, wielokrotnie replikowanym elementem moze by¢
kazda z obu czg¢sci strukturalnych tekstu, na przykiad towarzyszaca
rozmaitym wariantom wizualizacji deskrypcja werbalna o statusie

internetowego memu:
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35 36
[35] Stworzony przez czlowicka, dla czlowicka, przeciwko cztowie-
kowi

[36] Zrobiona przez czlowieka, dla czlowicka, przeciwko cztowickowi

37 38
[37] Stworzony przex czlowieka, dla czlowieka, przeciwko czlowie-
kowi
[38] Stworzona przez czlowiecka, dla czlowieka, przeciwko czlowie-

kowi

Strategia przekodowan i ,wariacji na temat” moze dotyczyé¢
takze warstwy werbalnej przy zachowaniu constans na ptaszczyznie
wizualnej. Jak wiadomo, obraz cechuje si¢ wielogtosowoscia (Banks
2009: 204), dlatego tez kontekst ogladania przedstawienia wizual-
nego moze radykalnie zmieni¢ sposéb jego odczytania. Z tej per-
spektywy demotywator jawi si¢ jako niezwykle interesujacy rejestr

potencjatu skojarzeniowo-metaforycznego tkwiacego w narracji.
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Jako przyktad niech postuzy dokumentalna fotografia niemiecka
z czaséw 11 wojny swiatowej (przedstawiajaca mtodego ptaczacego
zolnierza Wehrmachtu w okopach, pocieszanego przez starszego
kolege), ktéra stata si¢ Zrédtem inspiracji i zabawy oraz narz¢dziem

ekspresji tworczej dla wielu anonimowych autoréwr:

39 40
[39] I wilk zjadi Czerwonego Kapturka! [40] A jeszcze Rosjanie
Jedzq lody zimg

41 42
[41] Bedziesz grac w filmie Bondarczuka?
[42] A przy predkosci 150 ich Lada® zmienia sie w potworng ma-

szyng Smierci!

° Fiodor Bondarczuk — znany wspétczesny rezyser rosyjski, m.in. twérca fil-
mu Stalingrad.

10 Flada — marka produkowanych do dzi§ rosyjskich samochodéw osobowych.
Nalezy zauwazy¢, ze wypowiedz stanowi kreacje parodystyczna, gdyz Lada nie cieszy
si¢ dobrg opinia wsréd Rosjan.
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Ponadto, po drugie, dialogiczno$¢ moze mie¢ wymiar zewnetrz-
ny, gdyz dzigki interaktywnosci i modularnosci serwiséw spotecz-
nosciowych partnerzy interakeji sieciowych, dziatajac w ramach
tzw. kultury reakcji, maja zapewniona mozliwo$¢ reagowania,
wyrazania i dodawania swojej opinii i repliki. Jako ,kuratorzy
tresci” moga swobodnie tworzy¢ kolejne narracyjne sekwencje
przez modyfikowanie (dopowiadanie, komentowanie, puento-
wanie i cenzurowanie) tekstéw innych autoréw. Traktujac ekran
komputera jak dialogows przestrzeri wspélnego zaangazowania,
stuzacg uprawianiu sztuki remediacji i remiksu obrazéw, uzytkow-
nicy demotywatoréw tworza wtasng tozsamos$¢ za posrednictwem
réznorakich form odniesienia do przeszlosci i terazniejszosci sie-
ciowych fenomenéw werbalno-wizualnych. Najczesciej rezultatem
tych autonomicznych dziatan jest nacechowany intertekstualnie
tekst o konstrukeji szkatutkowej, realizujacy schemat ,dwa/trzy
w jednym”. Por. na przyktad:

43 44
[43] 1. Stalin jest jak Google. Ty mu stowo — a on tobie zestanie /7 link
(por. [16])

2. YouTube jest jak Putin: mowisz mu ,odejdZ”— a on Zarty sobie stroi
[44] 1. Zycie. Zamienili$my je na kontakt i ICQ

2. Najwazniejsza jest tresc, a nie forma!
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Na zakoriczenie niniejszego studium genologicznego warto
zaznaczy¢, ze demotywator rosyjski wyksztatcit kilka odmian ga-
tunkowych. Poza najbardziej reprezentatywnym, kanonicznym
wzorcem ,czarnego demotywatora (z czarng ramka) znane sa
takze wzorce alternatywne. Nalezy do nich, po pierwsze, tzw. czer-
wony demotywator' (z czerwong ramka), zwigzany ideologicznie

i estetycznie z szeroko rozumiang ,,cywilizacja komunizmu”:

45 46
[45] No i jak wam sig Zyje w epoce kapitalizmu? Opowiedzcie™
[46] Oni zawsze widzieli nas wtasnie tak. Szkoda, Ze naprawde tac
p ¢ racy
nie bylismy®

Po drugie, w opozycji do nie zawsze optymistycznych ,czar-
nych” demotywatoréw pojawily si¢ z czasem w sieci ,niebieskie”
motywatory'* (z niebieskg ramka), propagujace niezwykle pozy-
tywne, refleksyjne nastawienie do $wiata i afirmatywny stosunek
do zycia, por. na przyktad:

11 Zob. rosyjski serwis spotecznosciowy http://www.reddem.ru/.

12 Fotografia przedstawia W. Lenina — wodza rewolucji pazdziernikowej i pierw-
szego przywodcee Rosji Radzieckiej.

3 Obrazek pochodzi z gry komputerowej ,Command & Conquer: Red Alert 3”
przedstawiajacej alternatywna wersje historii $wiata.

14 Zob. platforme komunikacyjna http://motivators.ru/.
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47 48
[47] Czlowick ma mafte potrzeby. Wystarczy, by w domu ktos czekal
[48] Jesli cheesz miec to, czego nigdy nie miates — nalezy robic to, czego

nigdy nie robites

Z przeprowadzonej analizy wynika, Ze demotywator jako wie-
lowymiarowy, wieloznaczny i transwersalny® przekaz stanowi
w pelni uksztattowana konwencje gatunkows dyskursu 2.0, ktéra
realizuje dynamiczny model wspélistnienia deskrypcji werbal-
nej i wizualnej, polegajacy na komplementarnosci, kondensacji
i kompres;ji proceséw informacyjnych. Oznacza to, ze oba kanaty
komunikacyjne (werbalny i ikoniczny) buduja skomplikowana siat-
ke relacji: wspétustanawiajg znaczenia i wspélnie tworzg scalona,

zintegrowang wypowiedz. Mimo swej miniaturowej, kompakto-

15 Transwersalnos¢ (Welsch 1998: 405-440) jest pojmowana jako kompe-
tencja pluralistyczno-pragmatyczna wynikajaca z uniwersalnej perspektywy
ogladu wspétczesnego $wiata, a takze wlasciwo$é postmodernistycznego
dyskursu. Charakteryzuje si¢ dynamika senséw oraz podejsciem wieloprze-
stankowym i wieloodniesieniowym, ktére umozliwia dokonywanie przejs¢
(transwersji), niestandardowych przeobrazen, implikacji i powiazan ele-
mentéw pozornie nieprzystajacych, gdzie to, co odlegte i odmienne, moze
sta sie bliskie i zrozumiate. Kategoria ta zachowuje neutralno$¢ wobec
wszystkich typéw racjonalnosci, pozwala na tworzenie splotéw, zapewniajac
nowy rodzaj spéjnosci.
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wej formy teksty demotywatoréw tworza spéjna i wieloaspekto-
wa stowno-plastyczng jednostke ekspresji. W kazdym przypadku
sposéb uporzadkowania informacji, czyli historia opowiedziana
przez sekwencj¢ stéw i obrazéw, przebiega wedlug statych re-
gul i strategii tekstotwérczych. Uktad narracyjny jest budowany
za sprawg okreslonego sposobu konfiguracji znakéw stownych
i wizualnych, uwzgledniajacego caly socjokulturowy system ich
potencjalnych odniesier.

Dzi¢ki procedurom retorycznym, obejmujacym szeroko rozu-
miane operacje na formie, znaczeniu i uzyciu elementéw tekstu,
odbywa si¢ scalanie w tekscie znakéw obu kodéw na plaszczyznie
technicznej i antropologicznej (semiotycznej). Tresci demotywa-
toréw sg narzedziem ekspresji twérczej oraz nosnikiem wartosci,
emocji, pogladéw wspétezesnego mtodego pokolenia i przedsta-
wiajg sugestywny obraz $wiata poddany retoryce i poetyce oraz my-
$leniu potocznemu. Analizowany wzorzec tekstowy nalezy uzna¢
za fenomen medialny i kulturowy, ktéry wyksztatcit tzw. myslenie
demotywatorami (Bugaeva 2011; Golikov, Kalashnikova 2010),
polegajace m.in. na reagowaniu w okreslony sposéb na zdarzenia
i sytuacje zyciowe. Proces tworzenia, analizowania i dekodowania
takiego przekazu wymaga od uzytkownikéw twérczej, aktywne;
postawy i stuzy bezposrednio ksztaltowaniu najszerzej pojmowa-
nej kompetencji komunikacyjnej, gdyz bazuje na zaangazowanym
uczestnictwie oraz wymusza umiej¢tne postugiwanie si¢ wyuczo-

nymi kodami znakéw werbalnych i ikonicznych.
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Przedmiotem analizy jest demotywator — nowy hybrydalny gatunek, ktéry
zyskuje coraz wicksza popularno$¢ w rosyjskiej i polskiej przestrzeni Web
2.0. Z przedstawionego szkicu wynika, ze w grupie analizowanych tekstéw
stowo buduje z obrazem skomplikowang siatke relacji i kreuje okreslone
typy gry werbalno-wizualnej, ktére toczg si¢ wedtug statych regul i strategii
tekstotworezych. Dzigki procedurom retorycznym obejmujacym szeroko ro-
zumiane operacje na formie, znaczeniu i uzyciu réznokodowych elementéw
tekstu, demotywator tworzy szczegdlna, zintegrowana, werbalno-ikoniczna
jednostke ekspresji. Analiza pokazata, ze ztozone wspéizaleznosci tekstu
i obrazu w demotywatorach polegaja przede wszystkim na kondesacji i kom-
presji proceséw informacyjnych, ktérych celem jest wzmocnienie funkeji
pragmatycznej komunikatu.

Demotivators as a New Genre of Discourse 2.0

The subject of the analysis in the present paper are demotivators — a new
genre of polysemiotic text that has been gaining popularity both in Russian
and Polish communication space in Web 2.0. As this article shows, based on
the analyzed texts, words together with images build a complex network of
interrelations, thus creating certain types of verbal-visual games, which are
played according to some fixed rules and text-generating strategies. Owing to
rhetorical procedures that include various operations on form and meaning
and due to the deployment of elements belonging to different semiotic codes,
the text of a demotivator makes up a specific, integrated, verbal-iconic unit
of expression. The study proves that the complex interrelations of text and
image within demotivators consist above all in condensing and compres-
sing the information processes; the aim thereof is enhancing the pragmatic
function of the message.
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Kultura uczestnictwa i deficyt kompetenc;ji.
Problem edycji internetowej w Polsce
10.18318/978-83-65573-14-8.7

Najistotniejszy dla polskiej humanistyki obszar sieci www to ser-
wisy (portale, strony) zawierajace tzw. zrédta. Sg to te adresy in-
ternetowe, pod ktérymi mozna odnalez¢ faksymile dawnych edycji
oraz teksty badanych dokumentéw i dziet. Doniostos¢ wielkiego
projektu, jakim jest publikowanie Zrédet w internecie, wynika prze-
de wszystkim ze zwigkszenia ich dostgpnosci. Jeszcze niedawno
rekopisy Pana Tadeusza czy 111 cz¢sci Dziaddw byty znane tylko
nielicznym filologom, mogacym uzasadni¢ konieczno$¢ konsultacji
z manuskryptami przechowywanymi w krajowych i zagranicznych
archiwach. Wprawdzie wydano podobizny rekopiséw epopei na-
rodowej oraz romantycznego arcydramatu, jednak publikacje te
nie sg powszechnie i tatwo osiagalne i nawet dotarcie do nich
niejednokrotnie wymaga sporego trudu organizacyjnego'. Dzisiaj
kazdy, kto ma dostep do sieci, potrafi szybko odnalez¢ te doku-
menty i przeprowadzi¢ (jesli chce i potrafi) wiasne badania nad
utrwalonym w nich zapisem.

Rosngca zasobno$¢ archiwéw sieciowych, wielo§é narzedzi do
eksploracji tych zasobéw i pracy z nimi — wszystko to nalezy
zapisaé po stronie niewatpliwych osiagniec¢ wspétezesnej kultury.

Warto jednak wytkna¢ zasadnicze braki cechujace tak rozumiang

! Warto w tym miejscu wspomnie¢ chocby jedng z tych edycji tradycyjnych:
A. Mickiewicz, Dziadéw czes¢ I, t. 1, Podobizna autografsw, t. 11, Transliteracje.
Komentarze, oprac. Z. Stefanowska, M. Prussak, Warszawa 1998.
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humanistyke w sieci. Juz na wstepie musze zadeklarowacé: powo-
dem opisywanych przeze mnie deficytéw nie jest z pewnoscia
jakas szczegdlna ignorancja humanistéw w zakresie rozwigzan
oferowanych przez nowe technologie informacyjne; teze taka,
obecng w najnowszym dyskursie pos§wigconym temu zagadnieniu,
uwazam za balamutna. Humanistyka w sieci jest i ma si¢ dobrze.
Jesli odznacza si¢ ona jednak pewnymi mankamentami (a tak jest
rzeczywiscie), to powdd owej utomnosci lezy nie w braku umie-
jetnosci technicznych, lecz zupelnie gdzie indziej.

Formutujac moja teze, przesledzitem wybrane internetowe ar-
chiwa oraz serwisy udost¢pniajace dzieta literackie. Przyjrzalem
si¢ kilku takim inicjatywom: Google Books, Wirtualna Biblio-
teka Literatury Polskiej, Biblioteka Internetowa Wolne Lektury,
Wikizrédta oraz Polska Biblioteka Internetowa. Serwis books.
google.com interesuje mnie tylko jako przedsigwziecie polegajace
na digitalizacji i udostepnianiu w postaci zdje¢ (i plikéw pdf)
dawnych publikacji. Firma Google realizuje jednak na stronie
projektu wigcej: ,,Google Books pomaga w przeszukiwaniu zawar-
tosci ksigzek i znajdowaniu ich, a nie w pobieraniu lub czytaniu
ksiazek bez ptacenia za nie”. Wirtualna Biblioteka Literatury
Polskiej ,jest prezentacjg znaczacych utworéw literatury polskiej
wolnych od praw autorskich w dniu 1 wrzesnia 1999 roku, do-
stepna bez ograniczen dla wszystkich uzytkownikéw internetu dla
celéw naukowych, dydaktycznych i edukacyjnych”. W odréznieniu
od Google Books, w kierowanym przez Marka Adamca projekcie
udostepniane sg teksty dziet, a nie fotografie publikacji. Podobnym
projektem jest Biblioteka Internetowa Wolne Lektury, jednak ten
serwis charakteryzuje si¢ lepsza dostepnoscia. Teksty dziet pocho-
dzg najczesciej z dawnych wydan. Odbiorcom s one udostgpniane

2 Wszystkie cytaty dotyczace omawianych przedsiewzieé pochodzg ze stron tych
serwiséw (01.02.2014).
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online, w r6znych formatach mozliwych do przegladania na urza-
dzeniach przenosnych (pdf, txt i inne) oraz w postaci audiobookéw.
Wikizrédta to (zgodnie z deklaracja twércéw) wolne repozytorium
tekstéw zrédlowych. Tak zwani wikiskrybowie (trudzacy si¢ przy
rozbudowie Wikizrédet) przepisuja tu wiernie z dowolnie wybra-
nych przez siebie edycji teksty i publikuja je w serwisie. Niektérym
takim edycjom towarzysza fotografie przepisywanych podstaw.
Polska Biblioteka Internetowa to (przynajmniej do niedawna)
najszerzej zakrojony spos$réd polskich projektéw, ktérego celem
jest udostepnianie w sieci zasobéw polskich bibliotek. Prezentacja
tego zasobu nie zostata ujednolicona. Cz¢$¢ dziet jest udostepniana
w formie fotokopii, cz¢$¢ w formie transliteracii.

Interesowato mnie, w jaki sposéb udost¢pniane sa w tych witry-
nach zrédta literackie. Przy czym nie zajmowaty mnie rozwigzania
techniczne (wymagajace niejednokrotnie dopracowania, rozwigza-
nia, ktérych aktualny stan §wiadczy o tym, ze w ich przygotowanie
humanisci nie byli angazowani wcale lub w niewielkim stopniu),
ale §lady aktywnosci humanistéw odci$nigte na publikowanych
tekstach. Deklaracje twércéw poszezegélnych przedsigwzieé (na
przyktad informacja podawana w Wikizrédtach, ze maja one cha-
rakter wylacznie repozytorium tekstéw zrédtowych) nie oznaczaja,
ze nie mozna orzeka¢ o nich jako o edycjach. Jak wydanie faksy-
milowe jest edycja, a nie kopia (gdyz poprawne przygotowanie
publikacji faksymilowej wymaga zastosowania okreslonych zasad
wydawniczych), tak tez jest nig edycja internetowa, bez wzgledu
na wybrany model. Jest nia, gdyz w sposobie przygotowania zrédta
do publikacji w internecie widoczne sa konkretne decyzje oséb
realizujacych te dziatania (lub brak tych decyzji w sytuacji, gdy
zrédto tego wymagato).

Jesli czytelnik Maszynisty Grota zapozna si¢ z tym dzietem

z Wikizrédet, bedzie przekonany, Ze opowiadanie koriczy si¢ zda-
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niem: ,Wytrysnal w gére ognisty, splatany kiab, zgmatwany stup
odtamkéw, zelaznych skorup, pogigtych blach...”. Tymczasem
dzieto to koriczy si¢ zdaniem, ktére méwi wprost o §mierci Grota.
W Wikizrédtach znalazt si¢ wigc tekst uszkodzony, niepetny, co
mozna opisa¢ i oceni¢ w kategoriach wlasciwych edytorstwa na-
ukowego. Jesli czytelnik zechce zapoznac sie z koleda Przybiczeli do
Betlejem pasterze z serwisu Wolne Lektury, moze si¢ to okaza¢ dla
niego sporg niespodzianka. Oto bowiem jak brzmia dwie pierwsze

strofy z tej edycji internetowe;:

Przybiezeli do Betlejem pasterze,
Przygrywajac Dzieciateczku na lirze,
Witaja Dzieciatko, mate Pacholatko,
Pasterze, pasterze.

Nie jest to ani wersja znana nam dzisiaj, ani tez tekst zna-
ny z ksigzkowego pierwodruku tego utworu®. Pochodzi ona ze
$piewnika opracowanego przez Karola Miarke (Kantyczki wydane
w Mikotowie-Warszawie w roku 1911). Juz sama decyzja o wy-
borze podstawy edyciji tej koledy jest natury edytorskiej i podlega
edytorskiej ocenie. Dlaczego twércy Wolnych Lektur zdecydowali
si¢ na taki wybér? Kogo miataby zainteresowaé ta akurat posta¢
tekstowa Przybiezeli do Betlejem? Czemu ta edycja miataby stuzyc?
Pomijajac informacje nieprawdziwe, towarzyszace temu wydaniu
w komentarzu (,Autor nieznany”), mozna i trzeba podjaé refleksje
na temat zasad wydawniczych fundujacych te i podobne edycje in-
ternetowe. Mozna je wyczytaé z konkretnych realizacji, nie nalezy
ich szuka¢ w programowych deklaracjach. Zadne bowiem pro-

gramowe deklaracje, zadne znane mi zasady edytorskie nie uspra-

3 Pierwodruk: ].Z. Zabczyc, Symfonia trzydziesta pierwsza, w: Zabczyc 1998
(tekst utworu znam z edycji krytycznej przygotowanej przez Adama Karpiriskiego,
Warszawa 1998).
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wiedliwiaja przeciez podawania Maszynisty Grota czy powyzsze]
koledy w takich postaciach. Jesli tak sie jednak stato, to na mocy
jakiego$ zasadniczego nieporozumienia. Prébie rozpoznania tego
biednego mechanizmu poswigcam niniejsze studium.

Uwazam, ze wybrane przeze mnie serwisy internetowe sg repre-
zentatywne. Znajduja si¢ wéréd nich projekty zaréwno polskie, jak
i migdzynarodowe, inicjatywy tworzone przez instytucje, przed-
siewziecia profesjonalnych zespoléw i amatoréw. Wszystkie one
publikuja w internecie dzieta literatury polskiej. Sg to inicjatywy,
ktérych celem jest bezptatne udostepnianie tekstéw nieograniczo-
nej liczbie odbiorcéw. Z powodu tych czynnikéw mozna uznad,
ze znakomita wigkszo$¢ odbiorcéw Zzrédet literackich predzej czy
pozniej zajrzy na te strony; wigcej: moim zdaniem istnieje znacz-
na grupa odbiorcéw (przede wszystkim uczniéw i studentéw),
ktérzy z tekstem tych Zrédet, jezeli beda juz musieli, zapoznaja
si¢ raczej z internetowych kanaléw dystrybucji niz z tradycyjne;j,
drukowanej ksigzki. Dlatego poruszona przeze mnie problematyka
ma swojq wage.

W mojej pracy postuguje si¢ terminem ‘edycja internetowa’
w mozliwie najszerszym znaczeniu: jest to publikacja dzieta (in-
teresuja mnie wylacznie dzieta literackie) w internecie. Edycja
internetows bedzie wige zaréwno kopia fotograficzna istniejace;
edycji drukowanej (tak funkcjonuje serwis google.books.com),
jak i edycja dokumentacyjna uwzgledniajaca propozycje krytyki
genezy (chocby francuska edycja Pani Bovary pod adresem bovary.
tr). Migdzy tymi dwoma biegunami miesci si¢ wiele réznorodnych
realizacji, w ktérych swiadomos¢ edytorska ujawnia si¢ z rézng
intensywnoscig i dla ktérych zastosowano réznorodne narzedzia
do edycji. Tak wige kluczowe dla orzeczenia o przynaleznosci do
tej grupy edycji jest medium, a nie sposéb kodowania, format czy

architektura serwisu, wreszcie: nie jest dla mnie istotna intencja
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edytora (czy w swoim mniemaniu tworzy on wierng kopie zrédta,
czy tez ustala tekst dzieta). Kazda edycja dzieta obecna w internecie
(czy sg to transkrypcje, czy kopie fotograficzne, czy pliki pdf), jesli
tylko zostata przeznaczona do eksplorowania przy uzyciu aplikacji
internetowych — jest w moim ujeciu edycja internetows.

Przygladajac si¢ nowym zjawiskom edytorskim w rzeczywisto-
$ci wirtualnej, warto wyraznie odréznic¢ dwa aspekty tych realizacji
wydawniczych. Nalezy wysoko oceni¢ wszystkie te przedsigwziecia,
ktére sa de facto edycjami faksymilowymi. Dzigki firmie Google,
dzieki standardowi dLibra stosowanemu w polskich archiwach
i bibliotekach cyfrowych mamy dzis tatwy dostep do kopii fotogra-
ficznych zrédet, zwykle trudno dostepnych. Pierwodruk Piesni na-
boznych Franciszka Karpinskiego czy Niesieckiego Herbarz polski,
krakowski ,Czas” z pierwodrukiem Czechowiczowskiego Konia
rydzego czy ,Gazeta Lomzyriska” z lat 20. ubieglego wieku — te
i podobne cyfrowe edycje faksymilowe stanowig znaczne utatwie-
nie w pracy filologa. Jednak czytelnika zwyktego, scil. nieposiadaja-
cego kompetencji filologicznych, takie realizacje stawiaja w nieco
ktopotliwej sytuacji. Trudno bowiem oczekiwad, ze korzystajac tyl-
ko ze zdrowego rozsadku, 6w przecietny odbiorca cyfrowych edycji
taksymilowych bedzie w stanie poprawnie odczytaé tekst dzieta.
Dlatego baczniejsza uwage zwrécitem na te edycje internetowe,
ktore przynosity nie kopie fotograficzne (skany), ale teksty dziet.

Uwazam, ze odbiorca takich publikacji ma naturalne zaufanie
do tego, z czym obcuje. Raczej nie bedzie kwestionowaé teks-
towej postaci dzieta, ktére poznaje w sieci. Uzna, ze ktos, kto
przygotowywat taka publikacije, wywiazat si¢ nalezycie ze swojego
obowiazku i dostarczyt czytelnikom to, czego oni oczekuja: tekst
dzieta poprawny i zgodny z wolg twdrcza autora, nie tekst byle
jaki i btedny. Nikt nie chce by¢ przeciez oszukany. Jak jednak jest
W rzeczywistosci?
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Préba odpowiedzi na to pytanie wyprowadzita mnie nieco poza
te pierwsza watpliwos¢. Istota mojego stanowiska da si¢ sprowadzi¢
do sprzeciwu wobec nieprawdziwej tezy, jakoby humanisci mieli
problem z nowymi technologiami informacyjnymi, byli im nie-
chetni badzZ tez nie posiadali kompetencji umozliwiajacych prace
przy ich uzyciu. Stawiam teze, ze polskie internetowe edycje od-
staniaja zupelnie co$ innego: kryzys kompetencji humanistycznych.
Deficyt tych umiejetnosci sprébuje scharakteryzowad, odstaniajac

trzy obszary, w ktérych si¢ on przejawia.

Obszar I: Ctrl+A

Edycja dzieta nie jest kopia przekazu.

Tradycyjna edycja, ktérej nosnik to forma kodeksowa, jest
precyzyjnie zaplanowang konstrukeja; jej struktura (catos¢) oraz
poszczegdlne elementy sa takie, a nie inne, ze wzgledu na szcze-
g6lny kompromis. Tworzac ksigzke, musimy bra¢ pod uwagg liczne
uwarunkowania natury fizycznej, technicznej, finansowej, ktére
znacznie ograniczajg inwencj¢ autoréw i ich wydawcéw.

Najprostszy przyktad takiego kompromisu wyrazonego na kar-
tach edycji dotyczy¢ moze diugiego wersu utworu poetyckiego.
Moze on nie zmiescic sie w szerokosci kolumny, wtedy zecer szuka
graficznego ekwiwalentu dla tego sygnatu graficznego z podstawy,
tamie wers w dwéch rzadkach pisma (lub wigkszej ich liczbie)
i wzbogaca ten zapis o odpowiedni znak (na przyktad nawias
kwadratowy) lub inny sygnat graficzny (na przyktad dosuniecie
kolejnych rzadkéw pisma do prawej krawedzi kolumny). Tworze-
nie kolejnej edycji oznacza najczesciej koniecznosc kolejnych kom-
promiséw. Moze si¢ na przyktad okazaé, ze zecer pracujacy nad
przedrukiem dysponuje kolumna jeszcze wezsza albo ze sktada na
kolumnie szerszej i nie ma potrzeby dzielenia wersu na dwa rzadki

pisma. Natura tych kompromiséw wynika wigc przede wszystkim
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ze specyfiki medium, jakim jest papierowa ksigzka. Autor nie pisze
(zwykle! — nie bior¢ pod uwage dziet liberackich) pod okreslony
format kolumny, nie ktopocze si¢ wyborem kroju i stopnia pisma.
Wydawca natomiast musi to bra¢ pod uwage i zaprojektowac
edycje tak, zeby z jednej strony odpowiadata wyrazonej na pismie,
w dziele, woli autora, z drugiej — zeby byta mozliwa do zrealizowa-
nia przy zastosowaniu narzedzi, ktérymi dysponuje. Przygotowanie
publikacji prowadzi najczesciej do koniecznosci odréznienia przez
wydawece, co w uktadzie tekstowym, nad ktérym pracuje, jest whas-
noscig dzieta, co zas jest wlasnoscig przekazu.

Dobry ilustracja tego procesu wydaje mi si¢ ksztatt, jaki jedne-

mu z wierszy Le§miana nadal wikiskryba w Wikizrédtach.

Wydawca utatwit nam zadanie, zestawiajac obok siebie translite-
racje oraz fotografie karty, z ktérej przepisywal. Ze zdumieniem
zauwazamy, ze W zaproponowanej postaci tekstowej zostat za-
konserwowany podziat jednego wersu na dwa rzadki pisma. Nie
ma to zadnego uzasadnienia: medium, jakim jest zapis cyfrowy,

umozliwia wpisanie wersu dowolnej dlugosci (a juz na pewno
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wersu tak krétkiego jak ten na zdjeciu) bez koniecznosci famania
go na dwa rzadki pisma. Istota nieporozumienia sprowadza si¢ do
tego, ze internetowy wydawca odczytat uktad graficzny przekazu
jako uktad wlasny dzieta. Btad (bo jest to btad, deklaracje w in-
strukeji dla skrybéw niczego tutaj nie zmienia) polega wigc na
nieumiejetnosci odréznienia dzieta od przekazu. Postaé tekstowa
dzieta, jak juz wspomniatem, jest wynikiem pewnego kompromisu.
Kompromisu, ktérego internetowy wydawca nie zrozumiat*.

Przejdzmy od tego, czego wydawca nie rozumiat, do tego, co ro-
zumial. Wydaje si¢, ze swoja aktywno$¢ rozumiat on jako czynnos¢,
ktéra mozna zakodowaé skrétem klawiaturowym Ctrl+A — za-
znacz wszystko. Zaznaczanie jest jedna z najprostszych czynnosci
przeprowadzanych w procesorach i edytorach tekstu. Jej istota
jest ogarnigcie danego obszaru przekazu ze stuprocentowsg do-
ktadnoscig. Zaznaczanie nie jest dekodowaniem, zaznaczanie jest
prostym i doktadnym przenoszeniem okreslonego uktadu znakéw,
czynnoscig bezrefleksyjna, ktérej celem jest tylko to, by nie uronié
niczego z oryginalnego uktadu znakowego.

Opis tej procedury w sposéb ptynny przenosi nas w drugi ob-

Szar.

Obszar Il: Ctrl+C

Edycja dzieta nie jest kopia tekstu.

Od ponad dwéch tysiecy lat filologom, straznikom dziet, to-
warzyszy tzw. kwestia filologiczna, przekonanie, ze faktyczny (za-
pisany w danym no$niku) uktad tekstowy moze nie odpowiadaé
zamystowi twérczemu autora. Dlatego na przyktad edytorzy, tran-

*W mojej ocenie taka edycja omawianego wiersza Lesmiana wynika z przyjecia
asekuracyjnej strategii edytorskiej w omawianym serwisie. Oczywiscie, z zatozenia
nie ma to by¢ edycja krytyczna. Umiejetne uporzadkowanie wersyfikacji nie wymaga

jednak kompetencji z zakresu krytyki zrédet 1 krytyki tekstu, ale tylko $wiadomosci
relacji dzieto — tekst — przekaz.
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skrybujac utwory, modernizuja pisownie. Wychodza z zatozenia,
ze autorzy nie chcieli by¢ anachroniczni w zakresie ortografii i in-
terpunkcji, ze stosowali oni w najlepszej wierze reguly pisowni,
ktére dawno przestaty obowigzywac, a wiec ze nalezy przygotowac
tekst dla wspéiczesnego czytelnika w sposéb, ktéry sprawi, ze owa
pisownia nie bedzie zbedng przeszkoda w obcowaniu z dzietem.
Co wazniejsze, gtéwnym zadaniem wydawcy jest wyeliminowanie
z tekstu dzieta oczywistych omyltek.

Jak te zamierzenia realizowac? Edycja jest przede wszystkim
efektem powolnej, uwaznej lektury. Jesli tak spojrze¢ na zagad-
nienie edycji internetowej, okaze si¢, ze najczgsciej w ogdle nie
sposéb przyzna¢ im miana edycji. Moim zdaniem edytorzy in-
ternetowi czesto w ogéle tekstéw dziet nie czytaja. Przyjrzyjmy
si¢ teraz przyktadowi, ktéry pozwala spojrze¢ na ten problem
w sposéb ostry.

W witrynie Wolne Lektury mozna znalez¢é Pana Tadeusza.

W wersji podanej w tym serwisie fragment ksiggi IV ma postaé:

Pyt za nim, psy za pylem,; z daleka si¢ zdato,
Ze zajac, psy i charty jedne tworzg ciato.

Od kilkudziesigciu lat powszechnie przyjmowany jest do-
myst Konrada Gérskiego, ktéry zaproponowat nast¢pujaca postaé

tego fragmentu:

Pyt za nim, psy za pylem,; z daleka si¢ zdato,
Ze zajac, pyt i charty jedne tworzg ciato.

Skad decyzja wydawcéw internetowych o zakonserwowa-
niu bledu? Odpowiedz na tak postawione pytanie wydaje mi si¢
oczywista: nie byto zadnej decyzji poza ta o wytworzeniu kopii.
We wspomnianym serwisie mozna odnalez¢ krétka uwage, ktéra

naprowadza nas wprost na trop takiej konkluzji. Chodzi o note
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towarzyszaca Panu Tadeuszowi: , Tekst opracowany na podstawie:
Adam Mickiewicz, Pisma Adama Mickiewicza, Wydanie zupetne,
Tom V, Paryz 1860”. Od roku 1860 mingto juz ponad 150 lat —
pottora wieku refleksji nad Panem Tadeuszem, 150 lat powolnej,
uwaznej lektury, ktéra zaowocowalta okreslonymi edycjami, pro-
ponujacymi taki, a nie inny ksztalt tekstowy arcydzieta. Wybér
edytoréw z Wolnych Lektur, wybér edycji naiwnej, pochodzacej
z przednaukowego etapu rozwoju polskiego edytorstwa czyni tezg
o braku refleksji bardzo prawdopodobna. Jesli nie wiem, z czego
cytowaé — tym bardziej nie bede wiedziat, jak krytycznie czytad,
a wiec takze: jak usungé btedy. Co pozostaje? Ctrl+C — kopiuj!
Prosta czynno$¢ powielania tacucha tekstowego z doktadnoscia
1:1, bez troski o to, czy kopiowana sekwencja znakéw jezykowych
jest poprawna i zgodna z intencjg twércza autora. Wigcej: czy jest
zgodna z aktualnym stanem wiedzy o tejze sekwencji’.

W tym miejscu nalezy przejs¢ do trzeciego obszaru aktywnosci

wirtualnych (w kazdym znaczeniu tego stowa) edytoréw.

Obszar llI: Ctri+V

Edycja dzieta nie réwna si¢ tekstowi dzieta.

Kazda prawdziwa edycja to oryginalna posta¢ kanonu teksto-
wego. Oznacza to, ze edytor mierzy si¢ z tajemnica dzieta i, od-
powiednio argumentujac swoje decyzje — okresla wiasnag wizje
dzieta, wizje, ktéra moze w niczym nie przypominaé tego, co
autor faktycznie zrobit za zycia ze swoim dzietem. Autor mdégt
bowiem pozostawi¢ po sobie rozkurz notatek. Edytor destyluje te

oporng materi¢ i proponuje kanon tekstowy. Zwykle jednak po-

> W grudniu roku 2013 na zebraniu edytorskim Osrodka Badan Filologicznych
i Edytorstwa Naukowego IBL PAN prof. Tomasz Chachulski ujawnit wyniki kweren-
dy, ktéra pozwala zakwestionowac koniekture do zacytowanego powyzej fragmentu
Pana Tadeusza (a wige: forma “zajac, psy i charty’ moze by¢ poprawna).
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zwala czytelnikowi na wyrobienie sobie wlasnego zdania w sprawie
swoich dziatan.

Dobry ilustracja tego zagadnienia moze by¢ znéw Pan Tadeusz.
Dzietu temu od dziesiatek lat towarzyszy utwor, ktéry nazywany
jest Epilogiem. Czy jednak Adam Mickiewicz napisat do Pana Ta-
deusza epilog? A jezeli nawet napisal, to czy tekst tego epilogu jest
identyczny z dzietem, ktére zaczyna si¢ stowami ,,O tymze dumac
na paryskim bruku”? Decyzj¢ o wlaczeniu tego wiersza do arcypoe-
matu na prawach epilogu podjeli edytorzy. Nigdy jednak Pigori czy
Gérski nie ukrywali, Ze jest to ich rekonstrukcja. W edycje epopei
narodowej wbudowali noty, komentarze, wreszcie: dokumentacjg,
ktérych celem byto umozliwi¢ czytelnikowi sprawdzenie ich dzia-
tan. Dzieki tym dodatkom kazdy ma szans¢ dowiedzie¢ sie, na ile
Epilog jest rzeczywiscie epilogiem. Taka konstrukcja edycji petni
wigc funkcje bezpiecznika w skomplikowanym uktadzie, jakim
jest edycja, uktadzie, ktéry zostat zaprojektowany, to prawda, dla
tekstu dzieta, ale bez ktérego tekst dzieta funkcjonuje niewtasciwie,
bo na wiare.

Jesli wiec w Wirtualnej Bibliotece Literatury Polskiej mozna
znalez¢ Pana Tadeusza z Epilogiem, jesli ograniczy¢ obcowanie
z tym dzietem do tego, co dzigki tej internetowej edycji otrzy-
mujemy, to mozna uznad, ze taka edycja wprowadza czytelnika
w poznawczg fikcje. Nie dostarcza ona bowiem zadnych narze-
dzi pozwalajacych na sfalsyfikowanie postepowania edytorskie-
go. A narzedzi takich nie dostarcza, poniewaz w tym przypadku
zadnego postepowania edytorskiego nie byto. Nawet jesli edytor
cyfrowy jest §wiadom, ze nie powinien kopiowaé przekazu (a wigc
wtedy, gdy nie popetnia btedu w obszarze Ctrl+A), gdy wie, ze
tekstowa posta¢ dzieta nie zawsze jest poprawna i zgodna z wola
tworczg autora (nie popada wiec w btad z obszaru Ctrl+C), to

zwykle jednak nie potrafi stworzy¢ czegos, co mozna nazwac edycja
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z prawdziwego zdarzenia. Po prostu: wkleja tekst dzieta, co naj-
wyzej poprzestaje na dodaniu zdawkowej noty o zrédle, z ktérego
pochodzi tekst dzieta.

Trudno to zrozumie¢. Internet nie ogranicza w niczym in-
wencji edytora. Oferuje wydawcy srodki, zeby doda¢ do tekstu
dzieta dowolnie duza dokumentacj¢ i dowolnie obszerne uwagi
edytorskie. Co wigcej, mozliwe jest takie zaprojektowanie edycji
cyfrowej, aby caly dodatek edytorski nie byt widoczny od razu, aby
nie przyttoczyt dzieta, jak niejednokrotnie dzieje si¢ z publikacja
ksiazkowa. Mozna wigc pokusic sie o nawet tak karkotomna prébe,
jak edycja Pani Bovary z aparatem, w ktérym znajda si¢ wszyst-
kie wersje dzieta (od pierwszych plandw i scenariuszy tworczych
po czystopis reka kopisty), zaréwno w wersji fototypicznej, jak
i przetranskrybowane w modelu dyplomatycznym (wspomniany
juz francuski projekt bovary.fr). Mozna naprawde wiele. A jednak
nowi wydawcy wylacznie wklejaja tekst dzieta, rezygnujac z kon-
struowania przestrzeni edycji tak, aby mogta ona pracowaé na
lepszy kontakt czytelnika z utworem.

Oczywiscie istnieja rézne modele edycji. Nie ma obowigzku
szuka¢ dla dzieta formy wiasciwej edycjom naukowym. Nie istnieje
wymag, aby edycje internetowe zawieraly teksty ustalone krytycz-
nie, z calym aparatem. Dlaczego jednak wsréd polskich edycji
cyfrowych trudno znalez¢ taka, ktéra wykorzysta mozliwosci ofe-
rowane przez nowe technologie informacyjne? Dlaczego te nowe
narzedzia sa wykorzystywane niemal wylacznie w celu kopiowania?

Rezygnacja z ksztaltowania przestrzeni edycji, traktowanie
cyfrowej publikacji Zrédet jako edycji zredukowanych do tekstu
dziet, ma swoje konsekwencje. Wezmy przyktad Norwida Vade-
-mecum opublikowanego w Wikizrédtach. Mozna tam znalez¢
wiersz zaczynajacy si¢ stowami ,Jak gdy kto ci$nie w oczy czto-

wiekowi”. Pomijajac btedy natury tekstowej (odbiorca nie dostrze-
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ze na przyktad informacji o tym, ktére to z kolei ogniwo cyklu,
zreszta w edycji tego zbioru brak motta, odautorskiego Do Czy-
telnika oraz dedykacji), warto zwréci¢ uwage na sprawe zupeinie
zasadnicza: takiego wiersza w ogdle w rekopisie Vade-mecum nie
ma. Internetowy wydawca przyjat rozstrzygnigcie zaproponowa-
ne przez Juliusza Wiktora Gomulickiego i za tekst tego utworu
uznat fragment poematu A Dorio ad Phrygium. Podczas jednak,
gdy czytelnik posiadajacy edycje naukows bedzie miat mozliwosé
odkry¢ szwy tej konstrukeji i (jesli tylko zechce) podaé ja w watpli-
wos$¢, a wiec réwniez odrzuci¢ propozycje tego wydawecy, odbiorca
Wikizrédet w ogéle tej mozliwosci nie ma, jest bezradny wobec
quasi-edytorskiej bezmyslnosci.

Skrét klawiaturowy Ctrl+V nie jest przepisem na zrobienie

edycji. Prawdziwa edycja to znacznie wigcej niz tekst dzieta.
* ok %

Czy poprzesta¢ na opisie, czy tez zaryzykowaé odpowiedz na
pytanie: skad to cate zto? Radix omnium malorum w przypadku
kultury sieci to zastapienie inicjacji instruktazem. Ztudzenie, ze
przysposobienie do narzedzia (szybkie, bo taka jest logika wspot-
czesnosci) stworzy jakas nowa wspélnote, ptodna kulturalnie, nie
sprawdza si¢ w polskim edytorstwie. Gdzie sa te nowe edycje? Sie¢
przesycona jest wielokrotnymi kopiami, niewiele tam rzeczy edy-
torsko waznych lub chocby tylko ciekawych. Nie moze by¢ inaczej,
skoro w pogoni za pozornymi kompetencjami zagubito si¢ to, co
ufundowato filologie (a wigc i edytorstwo): poszukiwanie tekstu
dzieta. Pierwszych filologéw trwozyta mysl, Ze wielo§¢ tekstowych
postaci dzieta nie odpowiada stanowi idealnemu, ze moze czytaja,
deklamujg co$, co nie odpowiada boskiemu pierwowzorowi. Dzisiaj
trwoga ta jest pomnazana w internetowym zsypie. Coraz jednak

mniej ludzi, ktérzy jej potrafia doswiadczy¢.
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Kultura uczestnictwa i deficyt kompetenc;ji.
Problem edycji internetowej w Polsce

Polskie internetowe edycje odstaniaja kryzys kompetencji humanistycznych,
a nie deficyt kompetencji z zakresu nowych technologii informacyjnych.
Deficyt tych umiejetnosci charakteryzuje, odstaniajac trzy obszary, w ktérych
sie on przejawia. Polskie edycje internetowe dziet literackich w znacznej
mierze powtarzajg jeden z trzech bledéw: sa bezrefleksyjnymi kopiami
przekazéw, powtarzajg blednie ustalone teksty dziet oraz w przewazajacej
wigkszosci sprowadzajg si¢ do podania samego tekstu dzieta. Powodem
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niskiego poziomu polskich edycji cyfrowych dziet literackich jest kryzys
ksztatcenia filologicznego.

Participatory Culture and Competence Deficit.
The Problem of the Internet Editions in Poland

This article focuses on Polish Internet editions of literary works, which —
according to the author — stem from low philological competences of online
editors. Three main disadvantages of those editions are discussed: (1) they
are simple copies of the source texts, (2) they repeat textual errors usually
corrected in professional editions, (3) they lack of apparatus explaining
editor’s choices. In the conclusion, the author calls for improvement of
philological education.
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What is ,the most significant future trend in electronic editing"?
It all depends on how you imagine the future.
(McGann 2002)

Deszyfracja multikodu a nowy typ czytelnika

Wydawca dysponujacy narz¢dziami mediéw elektronicznych ma
mozliwos¢ realizowania najbardziej ambitnych planéw edytor-
skich, ktére w epoce druku byty nieosiagalne. Polaczenie wiedzy
historyka literatury i edytora naukowego (przygotowujacych taka
edycje cyfrowa) z informacja stownikows, encyklopedyczna, mate-
riatami multimedialnymi i zasobami internetowych repozytoriéw
naukowych tworzy sytuacj¢ komunikacyjng, w ktérej czytelnik
zostaje wyposazony w niezwykle kompetencje umozliwiajace mu
deszyfracje¢ ukrytych senséw, symboli i aluzji zawartych w dziele.
Ponadto, gdy si¢ga do profesjonalnie przygotowanej edyciji elektro-
nicznej, uzyskuje mozliwo$¢ zapoznania si¢ z dynamika przemian
tekstu, kontaktu z kolejnymi przekazami, rekopisem i notatkami
autorskimi. Lekture dodatkowsa moze stanowi¢ korespondencja
autorska, pamig¢tniki i biografie, dokumenty epoki i wszelkiego
rodzaju $wiadectwa zycia literackiego, sytuacji politycznej i prze-

! Podczas pracy nad tekstem wykorzystatlam badania, ktére prowadze w ramach
grantu finansowanego przez Narodowy Program Rozwoju Humanistyki ,Redefinio-

wanie filologii”, projekt numer 0031/NPRH2/H11/81/2012.
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mian historycznych towarzyszacych powstawaniu kolejnych wydar
utworu. Nie wigze si¢ to oczywiscie z ograniczeniem roli edytora,
ale raczej ze zmiang dziatan, ktére ten podejmuje, dysponujac
technologicznie innymi narzedziami niz te, ktére sa dostgpne
w wydaniu tradycyjnym.

Czytelnik — nazwe go czytelnikiem multikodu (ktéry
odbiera tekst przez pryzmat wiasnych doswiadczen, ale jest za-
interesowany takze sposobami czytania dzieta na wczesniejszych
etapach jego funkcjonowania w kulturze literackiej) — znajduje
sie w nowej sytuacji komunikacyjnej, jaka jest percepcja czytel-
nicza dzieta w sieci®. To percepcja, ktérej poszerzenie nastepuje
w procesie kontaktu z dzietem zdigitalizowanym, opatrzonym
profesjonalnie przygotowanym hipermedialnym apara-
tem krytycznym?®iumieszczonym w otoczeniu odpowiednich
zasobéw wiedzy.

Piszac zatem o narz¢dziach mediéw elektronicznych w warszta-
cie edytora-filologa, pragne tym samym wskaza¢ na wage kompe-
tencji w zakresie wiedzy tekstologiczne;j i rolg filologéw w §rodowi-
sku kultury internetu. Zamieszczenie tekstu w sieci daje nie tylko
mozliwosci wykorzystania narze¢dzi internetowych do tworzenia
rozbudowanego aparatu krytycznego, ale takze poszerza grupe po-
tencjalnych odbiorcéw, ktérzy siegna po dzieta literatury wysokiej
znacznie czgdciej, niz uczyniliby to w formie tradycyjnej. (Pojawia

2 Nie podejmuje tu szerzej analizy sposobu odbioru dzieta umieszczonego w in-
ternecie, poniewaz temat ten byt juz wielokrotnie opisywany przez badaczy pis-
miennictwa multimedialnego, ktérzy wskazywali m.in. na nielinearno$¢ w procesie
odbioru etc.

% Poniewaz profesjonalne edycje elektroniczne na gruncie polskim nie sg jeszcze
zjawiskiem rozpowszechnionym, brak réwniez terminologii taczacej prace edytorskie
z dziataniami literaturoznawcéw w internecie. Tego typu narzedzia w projektowane;
przeze mnie edycji elektronicznej nazywam ,hipermedialnym aparatem krytycznym”,
poniewaz w zatozeniu wykorzystywatyby one schemat prac tradycyjnych edytoréw

ijednocze$nie dziatanie ich opieratoby si¢ na hipertaczach — sieci linkéw i odsytaczy
do okreslonych witryn internetowych oraz warstwowych poktadéw tekstowych.
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si¢ tu kwestia juz dawno rozpoznanych korzysci z migracji litera-
tury do internetu oraz nowego rodzaju aktywnosci czytelniczej).
Dostep do sieci podczas lektury i — co bardzo istotne — do mate-
riatéw uporzadkowanych wedlug opracowanego wezesniej klucza
merytorycznego pozwala na przywotlanie realiéw towarzyszacych
odbiorowi tego komunikatu w poprzednich okresach jego trwania
oraz na analiz¢ réznych przekazéw autorskich (skierowanych do
innego typu odbiorcy na innym etapie historii tekstu), a zatem na
wydobycie pelniejszego obrazu dzieta. Historyk literatury sigga-
jacy do edycji cyfrowej bedzie zainteresowany funkcjonalnoscia
wyzszego rzedu, umozliwiajaca kolacjonowanie poszczegélnych
przekazéw, istotne beda dla niego komentarze i zasoby wiedzy
dajace wglad w historie powstawania utworu. Dzieki narzedziom
mediéw elektronicznych faksymilia, dokumenty, bruliony, rekopisy,
rézne warianty tekstu, kolejne wydania — material niemozliwy do
zamkniecia w formie drukowanej w jednym egzemplarzu — mogga
zaistnie¢ obok siebie, moga wspdlistnie¢, tworzac dzieto w jego
réznorodnych odstonach (decyzje edytorskie zas beda zwigzane
mig¢dzy innymi ze sposobem i ksztaltem, w jaki zostana udo-
stepnione). Cytuje, za Maciejem Marylem zasadg sformutowang
przez krytyczke edycji elektronicznych Susan Hockey: ,Edycje
elektroniczne s3 swoistym przeniesieniem edycji tradycyjnych do
internetu, z zachowaniem wszelkich standardéw akademickich
wymaganych od edycji drukowanych” (Hockey 2000, cyt. za Maryl
2009: 89). Biorac pod uwage dynamike postepu technologicznego
i obserwowanego rozwoju naukowych projektéw internetowych,
mozna wykaza¢, ze teza postawiona przez Hockey czternascie lat
temu zostata przeformutowana, a akcenty w niej zostajg przesunig-
te —zaletg edycji elektronicznej bedzie jej przewaga nie tyle nad in-
nymi tekstami udostgpnionymi w sieci (profesjonalne opracowanie

naukowe), ile nad edycja naukows przygotowang w wersji trady-
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cyjnej (potaczenie opracowania naukowego z hipermedialnoscia).
Czytelnik edycji popularnonaukowej (poszukujacy na przy-
ktad lektury szkolnej) bedzie zainteresowany innymi mozliwos-
ciami odbioru, takimi jak materialy multimedialne czy wiedza
encyklopedyczna, ktére przygotowane i uporzadkowane przez
edytora publikacji elektronicznej beda petnic role analogiczng do
materiatéw opracowanych w tradycyjnym wydaniu krytycznym,
ale wykorzystujacych nowe technologie, co pozwala na publikacje
pozbawiong ograniczen, z jakimi boryka si¢ forma drukowana.
Dotarcie z edycja krytyczng do srodowisk szkolnych i uniwer-
syteckich wydaje si¢ rzecza konieczna, sie¢ za$ jest przestrzenia
najtatwiejszego, powszechnego kontaktu. Ponadto odbiorca, ktéry
jest zainteresowany poszerzaniem wiedzy niezbednej do interpre-
tacji dzieta wymagajacego od niego pewnych kompetencji, dzigki
hipertaczom prawie natychmiast ma dostep do zdigitalizowanych
zasobéw bibliotecznych i informacji naukowych, ktére staja si¢
niemal integralng cz¢scig lektury z racji swojej dostgpnoscei za po-
$rednictwem linkéw i odnosnikéw do innych witryn. Szybki dostep
do fotokopii rekopiséw, maszynopiséw z adnotacjami autorskimi,
redakcyjnymi czy cenzorskimi przybliza konteksty towarzyszace
powstawaniu dzieta, multimedialno$¢ za$ poszerza formy odbioru
o zrédta interdyscyplinarne — ikonograficzne i dzwickowe. Oczy-
wisty jest tu problem niebezpieczeristw zwigzanych z réznym po-
ziomem merytorycznym informacji dostepnych w internecie — stad
edytorzy przygotowujacy edycje elektroniczne powinni bra¢ po-
niekad odpowiedzialno$¢ za koordynacj¢ ruchéw podejmowanych
przez czytelnika. Zadaniem humanistyki cyfrowej jest dwustron-
nos¢ dziatani: edycje elektroniczne powinny bazowaé na pracach
edytoréw-filologéw posiadajacych kompetencje badaczy przygoto-
wujacych tradycyjne edycje naukowe, narzedzia i kultura internetu

powinny zas zacza¢ funkcjonowaé w planach prac edytorskich jako
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elementy konieczne i niezwykle pomocne na ptaszczyznie kontak-
tu czytelnika XXI wieku z dzietem. Jako pozadane profesjonalne
przedsiewziecia jawig si¢ kompendia internetowe rézne od witryn
i portali obecnie udostepniajacych dzieta zdigitalizowane, czesto
opatrzone opracowaniem (na réznym poziomie naukowosci), ktére
nie maja zbyt wiele wspélnego z projektowanym tu edytorstwem
elektronicznym i ktére nierzadko ignoruja nawet problem wyboru
podstawy wydania czy publikacji noty edytorskie;.

Edycje elektroniczne nie sa réwnowazne z samga digitalizacja,
polegaja na polaczeniu kompetencji informatycznych z nauko-
wymi. Krytycznie opracowany tekst powinien zosta¢ udostep-
niony w spos6b otwierajacy §ciezke interpretacji na bazie innych
profesjonalnych zrédet internetowych. Przedstawiciele jednostek
naukowych zajmujacy si¢ humanistyka cyfrowa w swojej pracy,
przygotowujac réwniez inne projekty naukowe, wykorzystuja
wiedz¢ zaréwno humanistéw, jak i informatykéw. Jesli natomiast
odwrdci si¢ kierunek tych zaleznosci, nalezy podkresli¢ niezbed-
nos$¢ wptywu literaturoznawcéw, jezykoznawcéw, tekstologéw na
rzeczywisto$¢, w jakiej znajduje sie czytelnik w srodowisku cy-

frowym.

Hipermedialny aparat krytyczny - przypadek Berenta

Jest rok 1931. Wactaw Berent publikuje na tamach ,Pami¢tnika
Warszawskiego” Wstep do ,Wywtaszczenia Muz”. Sytuacja spote-
czenistwa polskiego w czasach porozbiorowych, kulturotwéreza
misja cztonkéw Komisji Edukacji Narodowej i rola Towarzystwa
Warszawskiego Przyjaciét Nauk to zagadnienia, wokét ktérych
ogniskuje si¢ refleksja autora poszukujacego wzorca dla nowo-
czesnej Polski.

W obrebie zaledwie czterdziestopigciostronicowej broszury

cytuje i parafrazuje on Skarbka, Staszica, Albertrandiego, Fijatkow-
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skiego, Morawskiego, kanclerza rosyjskiego Rumiancewa i Greka
Ekomonidesa. Nie zabrakto tu stéw postaci, takich jak Bandtkie,
Dabrowski, Mickiewicz, Niemcewicz, Czartoryski, Goethe czy
odnowiciele czeskiej sSwiadomosci narodowej: Hanka, Jungmann,
Szafarzyk i inni. Ponadto autor przywotuje postaci Fredry, Gosz-
czynskiego, Chateaubrianda, Brodzinskiego, Rzewuskiego, L.uka-
sinskiego, Potockiego, de Girarda, Szucha, Delilla, Bema, Karpini-
skiego, Napoleona, Krasickiego, Trembeckiego, Malczewskiego,
Wegierskiego, Woronicza, Naruszewicza, Kniaznina. Sg tu takze
Benvenuto Cellini, Repnin, car Aleksander, Chodkiewicz, Riche-
lieu...

Celowo wymieniam te¢ dtugg liste nazwisk, bez jakiegokolwiek
porzadku, poniewaz galeria postaci z kart Wszgpu to przedstawiciele
Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciét Nauk — cztonkowie i pre-
zesi, starozytni mysliciele, pustelnicy sredniowieczni i wspétczesni
historycy, twércy osrodkéw naukowych, wynalazcy i architekei
réznych narodowosci (od projektanta warsztatu tkackiego po geo-
loga), pisarze i poeci, dygnitarze, gubernatorzy i politycy, dziatacze
niepodleglosciowi i legionisci, ksiazeta i krélowie — nie wytaczajac
cesarza. Berent odnosi si¢ do tresci testamentu Dabrowskiego,
korespondencji Kottataja i Czackiego, pojawiaja si¢ kryptocytaty,
niebezposrednie odwotania do postaci, niekoniecznie dzis czytelne
dla odbiorcy w XXI wieku (nie zawsze czytelne dla odbiorcéw
wspotezesnych pisarzowi). Autor wspomina warszawski wyktad
Aleksandra Humboldta, wniosek Akademii Boloriskiej o nawig-
zanie wsp6ipracy naukowej z Towarzystwem, odezwe Towarzy-
stwa Naukowego Krakowskiego, 6wezesne wydawnictwa naukowe
i literackie i wiele innych kontekstéw. Jedynie znajomosé¢ tresci
konotowanych przez te wydarzenia i postaci pozwala na odczyta-
nie sensu tekstu Berenta. Postacie historyczne pojawiajg si¢ obok

literackich, a dopiero znajomos$¢ utworéw Karpiriskiego, Dantego,
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Mickiewicza czy Szekspira pozwala na zrozumienie mechanizmu
ich zaistnienia w tekscie.

Jaka range miaty czasopisma, takie jak ,Bulletin universel des
sciences”, ,Revue encyclopédique” czy ,Globe”, dlaczego Berent
zestawia paryski adres rue Mazarine z lokalizacja Patacu Staszica
(ilez kontekstéw otwiera to zestawienie, poczawszy od progra-
mowej dbatosci o czysto$¢ jezyka znamienng dla Akademii Fran-
cuskiej, na Marii Sktodowskiej-Curie skoriczywszy) i kim byta
»Pani Krakowska na Podwalu”. Nazwisko Szucha, ktére w XXI
wieku odbiorcy znajacemu z historii wydarzenia z czaséw 11 woj-
ny $wiatowej kojarzy si¢ z adresem siedziby Gestapo, dla Berenta
bylo jednym z listy umystéw o$wiecenia, projektanta krélewskich
ogrodéw Poniatowskiego. Co z cytatami w jezykach niemieckim,
wioskim, francuskim, tacifiskim czy greckim, ktére pojawiaja si¢
w tekscie? Co z lokalizacjg zrédet? (Berent w notach wskazuje ich
zaledwie kilka).

Broszura petna jest symboli, ktérych deszyfracja jest konieczna
do prawidlowego zrozumienia tekstu, zatem aparat krytyczny,
jakim nalezatoby go opatrzy¢, rozmiarem przerastatby wielokrot-
nie objetos¢ tekstu literackiego. W przypadku wydania papie-
rowego pojawia si¢ problem sposobu czytania takiej publikacji.
Decyzje edytorskie dotyczace ksztattu wydania (rodzaj i objetosé
przypiséw, umieszczenie ich pod tekstem lub na korcu ksiazki,
okreslenie stopnia ich szczegétowosci w zaleznosci od grupy doce-
lowej, aneksy i noty edytorskie — dalsze losy tekstu poprawionego
i opublikowanego pod innym tytulem w wydaniu ksigzkowym
etc.) nie rozwiazuja problemu sposobu czytania. Konteksty hi-
storyczne (Targowica, Kilinski, Ractawice, Powazki, Kosciuszko
i Legiony Dabrowskiego) i kulturowe, czytelne dzisiaj w wigkszosci
jedynie dla historykéw i znawcéw problemu, wymagaja kwerend
i dodatkowych lektur w przypadku czytelnika niemajacego umie-
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jetnosci natychmiastowego przywotania faktéw. Niemniej istot-
ne jest to, w jakich okolicznosciach historycznych i politycznych
Berent tworzy taki wiasnie tekst, co jest podstawg paraleli, ktéra
buduje miedzy obrazem spoteczeristwa polskiego doby oswiece-
nia i lat 30. XX wieku oraz jakie sg dalsze losy tego utworu. To
tylko Wstep do ,Wywlaszczenia Muz”, sam tekst pod zmienionym
tytutem Nurt pojawia si¢ jako czes¢ Opowiesci biograficznych, we
wstepie do nich Berent ttumaczy zas zaproponowane przez siebie
nowe wyznaczniki gatunkowe tekstu utkanego z cytatéw, gdzie
»stowo zywe” uobecnia si¢ przez nowsa forme narracyjna czerpiaca
z tekstéw zrédlowych i dokumentéw. Pierwszym czytelnikom
trudnos$ci w odbiorze nastreczaly kwestie narracyjne, kompozycyjne
i gatunkowe (Bolecki 1978: 13). Pytaniu o traktowanie Opowiesci
biograficznych jako zbioru szkicéw i miniatur towarzyszyta préba
rozszyfrowania tkanki tekstowej, utkanej z cytatéw i kryptocyta-
téw, ktérych wprowadzenie autor sygnalizowal w rézny sposéb
badZ pozostawial interpretacji czytelnika. Oscylowanie miedzy
tekstem literackim i szkicem wyposazonym w informacje histo-
ryczne to kolejna sfera badan. Zagadnieniom tym poswiecit swoje
prace Wiodzimierz Bolecki, ktéry przygotowat naukowe opra-
cowanie Opowiesci biograficznych. Na ponad 320 stronach tekstu
literackiego noty i komentarze zajmuja przeszto 220. Ponadto
wydawca Opowiesci biograficznych staje przed dylematem, w jakim
stopniu utatwi¢ czytelnikowi siggniecie do Zrédet cytatéw — ktére
z przytaczanych dokumentéw wymienié, a ktére przedrukowaé
w aneksie. W studium poswieconym Opowiesciom biograficznym
pisal: Wielo$¢ kodéw odbioru jest zatem warunkiem bogactwa
i réznorodnosci styléw lektury dzieta (Bolecki, 1978: 44).
Abstrahujac od historii wydan i przemian tekstowych Opowie-
sci biograficznych, wzigwszy pod uwage jedynie bogactwo tresci

wspomnianej broszury, mozna przewidzie¢, jaki potencjat kryje sie
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w ewentualnym przeniesieniu tego typu dzieta do sieci i opatrzeniu
go hipertekstowym aparatem krytycznym. Mapy interaktywne,
warstwy tekstowe, dokumenty, postaci, fakty historyczne, utwory
literackie, wyznaczniki gatunkowe etc. udost¢pnione wraz z teks-
tem wihasciwym i potaczone z przeszukiwarka pelnych tekstéw
oraz mozliwo$ciami multimediéw otwieraja droge takiego odbioru
dzieta, ktéra zwigksza szanse dotarcia do jego ukrytych senséw.
Otwiera si¢ tu takze perspektywa nowej interpretacji, bedacej na-
stepstwem wgladu w okolicznosci powstawania kolejnych przeka-
z6w. Pozostawiam otwartg kwestie czytelnika modelowego — de-
cyzje dotyczace ksztattu takiej edycji beda zwigzane z ustaleniem
potencjalnej grupy odbiorcéw, dla ktérej zostanie przygotowana
dana publikacja, a to natomiast wptynie na wybér materialéw, jakie
bedzie trzeba uwzgledni¢. Waznym pytaniem jest to, na ile Berent
pragnat, by jego dzieto bylo elitarne, przeznaczone dla obiorcy
majacego odpowiednie kompetencje. Z drugiej strony jednak oba-
wa o spadek liczby czytelnikéw utworéw Berenta przemawia na
rzecz podejscia, ktére stawia sobie za cel przyblizenie kontekstow
niezbednych do zrozumienia pisarstwa tego autora i poszerzenie
kregu jego odbiorcéw.

Sformulowana przez Wiodzimierza Boleckiego teza, ze histo-
ryk literatury obcujacy z dzielem poddawanym analizie z coraz
szerszej perspektywy czasowej styka si¢ z zagadnieniem zmiany
spotecznej sytuacji lektury, koresponduje z problemami natury
edytorskiej i filologicznym czytaniem literatury. Chodzi o takie
czytanie, ktére uwzglednia histori¢ przemian w sposobie odbioru
zaleznego od czytelnika usytuowanego w danej sytuacji spoteczno-
-kulturowej, ale réwniez samego tekstu, ktéry podczas przygoto-
wywania kolejnego wydania dzieta po latach, w innej juz sytuacji
historycznej, byt czasem modyfikowany. Zmiana wymowy ideowej

dzieta wraz ze zmiang okoliczno$ci powstawania kolejnych prze-
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kazéw pozostaja przedmiotem zainteresowania takich badaczy
jak Jerome McGann czy Hans Walter Gabler*. Nieprzypadkowo
w kontekscie rozwazari nad rola nowych mediéw w pracy edy-
torskiej przywoluje nazwiska akurat tych badaczy, pochodzacych

z réznych kontynentéw’.
Kontekst elementem dzieta

Jedna z zasadniczych zmian zwigzanych z transformacja edycji na
jej cyfrowy odpowiednik obejmuje rodzaje dziatan edytora, ktéry
staje przed odpowiedzialnoscig rzetelnego i umiejetnego opraco-
wania edycji, by czytelnik dzieta w internecie nie zostat pozba-
wiony merytorycznych podpowiedzi, w ktérym kierunku podazac.

Jerome’a McGanna i Hansa Waltera Gablera taczy to,
ze s zaréwno tworcami tradycyjnych edycji naukowych, jak
i entuzjastami mozliwosci edytorskich nowych mediéw. Nie bez
znaczenia jest to, ze czerpiag z mysli Donalda F. McKenziego
(McKenzie 2002) skupionej na zmiennosci tego, co traktowane
jest jako tekst jednolity i redefiniujacej edytorstwo w kierunku
socjologicznego wymiaru dzieta.

W koncepciji socjologicznego myslenia o dziele wazne jest mie-
dzy innymi odtworzenie jego historii. Zwrot polega na wypraco-
waniu nowego modelu edycji, uwzgledniajacego wage kolejnych
wariantéw, a tym samym na otwarciu nowych pdl interpretacyj-
nych (McGann 1992). Czynniki towarzyszace powstawaniu dzieta
(okolicznosci spoteczno-historyczne, ingerencja wydawcy, cenzora,
wplyw krytyki etc.) stajg si¢ tu waznym elementem dzieta, pozna-
nie ich jest zatem niezbedne do prawidlowej interpretacji senséw.

Idea zaczerpnigta z prac McKenziego akcentuje takze znaczenie

*Tytuly konkretnych tekstéw tych badaczy podaje w dalszej czgsci artykutu.
5 Jerome McGann jest zwigzany z University of Virginia, Hans Walter Gabler
wyktada na Uniwersytecie Ludwika-Maksymiliana w Monachium.
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medium. Méwiac o odbiorcy multikodu w XXI wieku, mozna
dokona¢ transformacji badZ rozszerzenia tej teorii. Ot6z rodzaj
medium (a raczej mozliwosci internetu) wplywaja na préby od-
czytania przekazu — odbiorca edycji elektronicznej ma w pewnym
sensie mozliwo$¢ wielorakiego uczestniczenia w kodzie odbioru za
sprawg wgladu w sytuacje odbiorcza wezesniejszych czytelnikéw
(cho¢ oczywiscie nigdy nie stanie si¢ ona jego udziatem, poniewaz
jest on wyposazony we whasne, odmienne doswiadczenia). Wraca-
jac za$ do problemu okolicznosci powstawania dzieta, istotne jest
wskazanie McGanna, ze stworzenie takiej edycji, ktéra pozwala,
by czytanie dzieta bylo potaczone z analizg okolicznosci jego po-
wstania, jest mozliwa w epoce internetu.

Hipermedialny aparat krytyczny pozwala na zbudowanie dyna-
micznej struktury — kompleksu symulacji socjologicznego aspektu
tekstowego. Gléwna idea McKenziego zaktada, ze obiekty bi-
bliologiczne sg obiektami socjologicznymi jej zalozenia s3 moz-
liwe do zrealizowania w epoce internetu i przez jego narzedzia
(McGann i Buzzetti 2005). McGann stwierdza, ze projekt The
Rossetti Archive jest na to dowodem. Ulisses Joyce’a z 1984 roku
to edycja przygotowana przez Hansa Gablera, ktérej szczegélng
zasadg jest ustalenie tekstu, jaki Joyce sukcesywnie tworzyt (Gab-
ler 1990: 251). Préba stworzenia ,aparatu”, ktéry prezentowatby
proces twoérczy, wymagalaby zastapienia tradycyjnych narzedzi
edytorskich, takich jak komentarze, noty, aneksy — zasobami, kt6-
re umozliwiaja wglad nie tylko w tkanke tekstowa, ale réwniez
w caly kontekst kulturowy. Zatem reorientacja mysli edytorskiej,
krystalizujaca si¢ w dokonaniach badaczy anglosaskich juz w latach
80., wkracza teraz w etap realizacji tych zalozen, co jest mozliwe
dzigki funkcjom mediéw elektronicznych. Hipermedialny aparat
krytyczny, dzigki ktéremu mozna zrealizowa¢ socjologiczng kon-

cepcje dzieta, to czynnik na drodze ewolucji mysli edytorskiej, tam
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gdzie dawne modele edycji sa niewystarczajace. Gabler wskazuje
na podobiedstwa miedzy krytyka genetyczng i ,nowsa filologia”,
dla ktérej dzieto to proces, nie za$ efekt materialny, i tym samym
umiejscawia XX-wieczng i XXI-wieczna krytyke tekstu obok no-
wego historyzmu, poststrukturalizmu, dekonstrukeji czy badan
kulturowych (Gabler 2005: 907).

Mysl Gablera, dotyczaca historycznej i kulturowej roli krytyki
tekstu, o idei ,oryginalnego stworzenia krytyki tekstu jako kul-
tury techniki” (Ibidem) aczy si¢ z zagadnieniem typu odbiorcy
zdolnego do odczytania multikodu. Czytelnik lektury udostep-
nionej wraz z multimedialnym i merytorycznie opracowanym
aparatem staje si¢ uczestnikiem ewolucji kulturowej, ktérej jed-
nym z elementéw (spotecznych, ekonomicznych etc.) jest takze
postep technologiczny. Hans Gabler postuguje si¢ przyktadem
dziet Kierkegaarda, w ktérych po przeniesieniu do §rodowiska
cyfrowego komentarze mogg zosta¢ rozbudowane i wzbogacone
o nowe elementy. Dopuszczalna staje si¢ wtedy lista wariantéw,
ktére mozna uruchamia¢ indywidualnie, a odbiorca nie tylko ma
do dyspozycji sekwencje komentarzy, ale tez narzedzia utatwiaja-
ce kolacjonowanie (Gabler 2010). Pozostajac w kregu przedsie-
wzie¢ niemieckojezycznych, warto wskaza¢ na Nietzsche Source
— projekt realizowany przy wspétpracy kilkunastu specjalistow
z dziewieciu krajéw, pod naukowym kierownictwem Paola D’Iorio,
a poswiecony twérczosci Fryderyka Nietzschego. Obejmuje on
cyfrows edycje krytyczng prac Nietzschego, edycje genetyczng oraz
korespondencj¢ wydawcéw (Giorgio Colli i Mazzino Montinari).
Dostepne s tu: faksymile, manuskrypty, listy i dokumenty biogra-
ficzne oraz opracowania poprawek odnoszacych si¢ do wariantéw

w wersji drukowanej etc.
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Wspétuczestnictwo i ewolucja kodu

Kultura konwergencji —w mysl koncepcji Henryego Jenkinsa (Jen-
kins 2007) — charakteryzuje si¢ miedzy innymi zacieraniem granic
miedzy nadawca a odbiorcg oraz ma za podstawe kulture uczest-
nictwa i zbiorowej inteligencji (oraz ptynnosci wiedzy). Kultura
uczestnictwa, jak kazde zjawisko kulturowe, ewoluuje. Wzbogacana
o rézne formy wspétuczestnictwa w procesie tworzenia moze za-
wiera¢ tworzenie edydji elektronicznych, udostepnianie dziet innych
twércéw i rozwijanie pola odbioru utworéw przez poszerzanie ich
zakresu o witryny i inne zasoby internetowe, w obrebie ktérych moga
funkcjonowacé takze fora czy platformy wymiany informacji. Te realia
sprawiajg, Ze powstaje zalezno$¢ na poziomie relacji autor — edytor
— odbiorca, czytelnik decyduje o korzystaniu z okreslonych funk-
cjonalnosci interaktywnego aparatu krytycznego. Edytorowi, jako
wspoltprojektantowi interfesju, przypada natomiast w udziale rola
inicjatora okreslonego rodzaju odbioru. W obrebie kultury uczest-
nictwa przy udziale zjawisk kojarzonych w duzej mierze z kultura
masowq zaczynajg w ten sposéb funkcjonowaé rozwiazania wyko-
rzystujace systemy i ,,zwyczaje” kultury internetu, jednak rzadzace si¢
juz—1ioby w tym kierunku zmierzata ewolucja zjawiska — wymogami
profesjonalnych kompendiéw.

Edycje elektroniczne otwierajg droge nowym formom uczest-
nictwa w procesie czytelniczym. Taka forma partycypaciji w dziele
nie tylko poszerza mozliwosci interpretacyjne, ale takze uruchamia
aktywnos¢ polegajaca na podejmowaniu decyzji — jaki model od-
biorcy stanie si¢ moim udziatem (perspektywa badawcza i sigganie
po narzedzia do kolacjonowania tekstéw stajg si¢ dostgpne nie
tylko dla profesjonalistéw), ktéry wariant dzieta cheg przesledzi¢
itd., az po oddziatywanie na ksztalt edycji — przez komentarze,

fora, konsultacje elektroniczne.
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Przyjmujac, ze na ksztatt dzieta maja wpltyw réznorodne czyn-
niki: poczawszy od ewolucji intencji autorskiej, zmiany okolicz-
nosci historycznych, spotecznych i politycznych, w jakich powsta-
waty kolejne wydania, po ingerencje redaktora, wydawcy, cenzury;
w epoce nowych mediéw i edycji elektronicznych waznym zagad-
nieniem badawczym jest takze $ciezka nowych analiz: filologicz-
nego czytania dzieta z uwzglednieniem jego dynamiki i nierzadko
zmiennej wymowy ideowej, zaleznego jednak od wyboréw czytel-
niczych oraz intencji i kompetencji twérey edycji elektroniczne;.

Polskie edytorstwo moze poszczycic si¢ lista znaczacych na-
zwisk twércéw wydan naukowych, jednak trudnym zadaniem jest
opisanie historii przemian ,polskiej szkoty edytorskiej” czy tez
wskazanie jej wyznacznikéw. Krytyka tekstu i debaty nad ewolucja
dzieta, intencji autorskiej etc. w refleksji zagranicznych badaczy
juz dawno zyskaly range naukowosci, na gruncie polskim wciaz
niestety oscyluja one na granicy literaturoznawstwa i nauk pomoc-
niczych, cho¢ sytuacja ta znaczaco si¢ zmienia w ostatnich latach.
Historia powstawania tekstu, refleksja nad wielo$cig przekazéw,
wplywem oséb trzecich i czynnikéw zewnetrznych na ksztalt
dzieta — stowem, mysl o potrzebie by¢ moze powstawania prac
dokumentujacych historie zmian tekstowych, nie mniej waznych
od aparatu krytycznego, pojawia si¢ w pracach niezyjacych juz
badaczy — Zbigniewa Goliriskiego, Zofii Stefanowskiej czy Adama
Karpinskiego. Ten ostatni pisat:

Stworzenie modelu czy raczej modeli elektronicznej edycji dokumenta-
cyjnej bytoby dla filologii w sieci zadaniem pierwszoplanowym, otwie-
rajacym nowe mozliwosci dla wszechstronnego opracowania [ ...] dziet,
ale takze skutecznego przedstawienia peinej dokumentacji wielu dziet,
dla ktérej tradycyjna papierowa edycja nie byta wystarczajaco pojemna.
(Karpiriski 2011: 509).
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Posréd badaczy, ktérzy dzisiaj uwzgledniaja zmiany w mysleniu
edytorskim, nalezy wymieni¢ Marie Prussak. Juz przed kilku laty
sygnalizowata ona problem intuicyjnych decyzji edytoréw, ,zakres
niekontrolowanej arbitralnosci edytora”, skutki réznych decyzji
edytorskich w wyborze podstawy wydania, potrzebe rzetelnej
recepcji edycji krytycznej oraz uwzglednienie dynamiki procesu
tworczego, ,gry z tekstem” wazniejszej nierzadko niz wybér naj-
lepszej — zdaniem edytora — podstawy wydania (Prussak 2005).

Istotne jest wskazanie, ze publikacje elektroniczne umozliwiaja
czytelnikowi nie tylko kontakt z wielowarstwowg struktura dzieta,
ale takze udzial w docieraniu do senséw, w prébie odtworzenia dy-
namiki przemian tekstowych i §ledzenia ewolugji intencji autorskiej.
Wraz z rozwojem kultury internetu zmienia si¢ relacja nadawczo-
-odbiorcza, w ktérej przodujaca rola nadawcy zostaje zastapiona
sytuacja wspétuczestnictwa, jednak wspomniane ujecia edytorskie
pokazuja, ze takze w kontakcie z tekstem udostepnionym w druku
nowa filologia (pojmowania jako czytanie dzieta przez pryzmat
okoliczno$ci jego powstania) stawia czytelnika przed koniecznoscig
wigkszej aktywnosci w procesie odbioru. Wobec dzieta opubliko-
wanego tradycyjnie taka forma odbioru pozostaje udziatem wni-
kliwych literaturoznawcéw i badaczy sledzacych zmiany tekstolo-
giczne — edycja elektroniczna bytaby dostepna dla szerszego kregu
odbiorcéw, czynige tym samym krytyke tekstu elementem przemian
kulturowych charakterystycznych dla ery cyfryzacji. Rzeczywistos¢
internetu, hipermedialny aparat krytyczny i deszyfracja multikodu
to zjawiska obecne w nowym modelu udostepniania dziet i w no-
wym rodzaju ich odbioru, gdzie zdobycze technologiczne powinny
usprawnia¢ prace edytoréw-filologéw, otwierajac jednoczesnie droge
literaturoznawczym dyskusjom nad tekstem ucyfrowionym?®.

¢ W kontekscie rozwazan nad nows percepcja czytelnicza i problemem dezin-

tegracji dzieta w sieci zaproponowatam definicje ,echa informacyjnego” (Woéjtowicz

2013: 361-371).
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Narzedzia mediéw elektronicznych w warsztacie edytora -
préba teoretycznego rozpoznania

Autorka niniejszej pracy proponuje wprowadzenie dwéch terminéw: czy-
telnik multikodu i hipermedialny aparat krytyczny. Postugujac si¢ nimi,
analizuje ztozono§¢ poktadéw tekstowych na przyktadzie tekstu Wactawa
Berenta oraz sygnalizuje wielo§¢ mozliwych probleméw edytorskich. Za-
plecze metodologiczne tekstu stanowi redefinicja edytorstwa w kierunku
socjologicznego wymiaru dzieta. Autorka powotuje si¢ na prace Jerome’a
McGanna, Hansa Waltera Gablera i Donalda F. McKenziego. Dziatania
zwigzane z odbiorem edycji elektronicznej w polu kultury uczestnictwa
widzi jako wpisujace si¢ dokonania ,nowej filologii”, dla ktérej dzieto to
proces, nie za$ efekt materialny, i tym samym wskazuje jej miejsce wsréd
XXI-wiecznych pradéw myslowych.
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Digital Tools for Scholarly Editors - Theoretical
Reconnaissance

This articles focuses on the theory of digital scholarly edition dwelling on
the concepts of a multicode reader and hypermedia apparatus. The author
discusses contemporary theoretical claims by Jerome McGann, Hans Wal-
ter Gabler and Donald F.McKenzie in order to call for redefinition of the
editorial process and inclusion of the sociological aspects of literary works.
According to the author, digital scholarly editions embody the ideas of ‘new
philology’, which perceive a literary work not as a material effect but rather
a process. A case study based on Wactaw Berent’s literary output shows
possible applications of theoretical claims.
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Wptyw komputacyjnego charakteru cyfrowego

obrazowania i ekosysteméw oprogramowania

kreatywnego na estetyke mediéw wizualnych'’
10.18318/978-83-65573-14-8.9

Cyfrowe tresci wizualne sa typem obrazowania, ktére powstaje
w wyniku przetwarzania zbioréw danych przez urzadzenie kompu-
tacyjne. Urzadzenie to dzigki wiasciwym komponentom (poziom
sprzg¢towy) oraz wykonywaniu odpowiednich algorytméw (poziom
oprogramowania) przetwarza zbiory danych w obraz, percypowany
przez obserwatora dzigki urzadzeniom wyjscia — ekranowi, urza-
dzeniu projekcyjnemu.

Niniejszy tekst ma na celu analize wplywu komputacyjnego
charakteru wspétezesnych tresci wizualnych na estetyke obrazu
cyfrowego. Estetyka ta jest takze bezposrednio powiazana
z istnieniem okres§lonych ekosysteméw oprogramowania
kreatywnego, bedacych cyfrowym atelier wspétczesnych twércéw
réznych typéw mediéw, opartych na obrazowaniu digitalnym.
Artykut opiera si¢ zwlaszcza na pracach Lva Manovicha. Kierunek
rozwazan tego badacza, a zwlaszcza jego ostatnie publikacje sa na
tyle przetomowe, ze zdecydowatem si¢ doktadnie zrekonstruowac
stanowisko tego akademika, rezygnujac tym samym z przekrojo-
wego oméwienia innych kierunkéw, ktére bezposrednio nie wigza
sie z przyjetym w tekscie stanowiskiem badawczym?.

! Praca naukowa finansowana ze srodkéw budzetowych na nauke w latach 2012-
-2016 jako projekt badawczy w ramach programu pod nazws ,Diamentowy Grant”.
Niniejszy artykut stanowi jeden z wynikéw projektu, ktérego partnerem technolo-
gicznym jest firma Adobe Systems Gmbh sp. z 0.0. Oddziat w Polsce.

2 Prace Manovicha w przewazajacej wigkszosci nie sa dostepne w jezyku polskim,
dlatego autor cytuje obszerne ich fragmenty we wlasnym ttumaczeniu.
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Lev Manovich w ksigzce Jezyk Nowych Mediow wymienia cechy
wyrézniajace obraz bedacy wynikiem dziatan komputacyjnych
(Manovich 2006: 422-425).

Cyfrowe tresci wizualne funkcjonujg réwnoczes$nie na dwéch
poziomach ontycznych. Pierwszy z nich Manovich nazywa po-
wierzchniowym — obrazy do$wiadczane sa wtedy jako zdjecia,
filmy, grafiki wyswietlane na ekranach urzadzen. Na tym poziomie
istotny jest status estetyczny doswiadczanych tresci, ich powigzanie
z innymi mediami czy zjawiskami kulturowymi. Poziom ten badacz
okre$la mianem warstwy kulturowej obrazu (Ibidem: 115). Poziom
kodu maszynowego jest drugg warstwg istnienia operacyjnego tre-
$ci wizualnych. Nalezy od razu podkresli¢, ze na tej ptaszczyznie
ontycznej nie réznig si¢ one od innych danych zapisanych w tej
formie. Z perspektywy urzadzenia s one takim samym zbiorem
bitéw jak reszta przechowywanych i przetwarzanych przez nie
danych. Ten poziom Manovich nazywa warstwa komputerows
(Ibidem: 115). Dopiero na poziomie powierzchniowym, dzigki
wizualizacji, tresci te sa percypowane przez obserwatora. Manovich
wymienia szereg cech wszystkich typéw cyfrowych tresci wizual-
nych (Ibidem: 422-425).

Tresci wizualne pochodzenia cyfrowego ulegaja dyskretyzacji,
poniewaz zbudowane sa z wielu fragmentéw — pikseli — rozmiesz-
czonych tak, by otrzymaé pozadany obraz.

Obrazy cyfrowe sa zwykle skompresowane — kodowane i de-
kodowane z wykorzystaniem algorytméw kompresji danych (JPEG,
MPEG oraz inne). Zastosowanie stratnej kompresji danych
prowadzi do utraty czesci z nich, co na poziomie powierzchniowym
ujawnia si¢ w postaci szumdéw, artefaktéw, zaktécen, ktére stanowia
esencjalng ceche wspétczesnych tresci wizualnych.

Cyftrowe tresci, bedace czescig digitalnego uniwersum, podlegaja

temu samemu procesowi, co inne typy danych — automatyzacji
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i wariacyjnosci. Bezposrednio wigze si¢ to z ich potencjalng
zmiennoscig (nieukonczonoscia). Mozna dowolnie modyfikowac
ten sam obraz nieskoriczong ilo§¢ razy, automatycznie generujac
w ten sposéb nowe, unikalne egzemplarze, dla ktérych pierwotnym
wzorem bylo jedno zdjgcie czy film.

Cyfrowy obraz jest modularny — sktada sie z wielu warstw, ktére
mozna modyfikowaé¢ w oderwaniu od siebie. Cecha ta jest szcze-
gélnie istotna w przypadku filméw, ktére w procesie postprodukeji
poddaje si¢ obrébce cyfrowej, czy tez gier wideo, gdzie kazda klatka
obrazu jest wynikiem skomplikowanych obliczeri wykonywanych
na réznych zbiorach danych w czasie rzeczywistym.

Niektére typy cyfrowych tresci wizualnych funkcjonuja tak-
ze jako interfejsy-obrazy i interfejsy-narze¢dzia. Dzigki obrazom
mozemy poruszaé si¢ w cyfrowym uniwersum, przedstawionym
w formie metafor wizualnych o funkcji operacyjnej: pulpity, prze-
taczniki, struktury katalogéw itd. Obraz stal si¢ wiec interak-
tywnym oknem, taczacym $wiat realnie istniejacy — uzytkownika,
z uniwersum cyfrowym — urzadzeniem.

Wspétczesne tresci wizualne mozna podzieli¢ na kilka kategorii:
obrazy jako reprezentacje rzeczywistosci — zdjecia, filmy; obrazy jako
drzwi czy okna, umozliwiajace immersje w §wiecie wirtualnym — gry
wideo; obrazy jako interfejsy — instrumenty kontroli. Wszystkie
te kategorie faczy ogét metod przetwarzania i wyswietlania tresci,
bowiem niezaleznie od roli kulturowej czy funkcji uzytkowe;j
stanowig one cz¢$¢ digitalnego uniwersum. Anne Friedberg w ksigz-
ce Wirtualne Okno, od Albertiego do Microsoftu, zauwaza, ze:

Media (kino, telewizja, oraz sie¢ Web) funkcjonujg dzis zazwyczaj w po-

wigzaniu, jasne jest, ze historia technologii ruchomego obrazu oddzielona

od historii elektrycznosci, telefonii, telegrafii, fotografii, radia i techno-

logii komputerowych lekcewazytaby intermedialng ztozonosé, wpisana

w procesy technicznego rozwoju (Friedberg 2012: 333).
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Dlatego studia nad cyfrowa wizualnoscia z pominieciem analizy
technicznych warunkéw jej kreowania bytyby niekompletne.
Wyrazenia: cyfrowe tresci wizualne, wizualnos¢ digitalna, obrazy
pochodzenia komputerowego, nalezy traktowac jako synonimy tej
samej metody kreowania obrazu, opartej na przetwarzaniu danych
cyfrowych, a nastgpnie ich wyswietlaniu za pomoca urzadzenia
wyjscia — ekranu, projektora etc.

Pytanie o warunki istnienia i przetwarzania cyfrowych tresci
wizualnych nalezy poprzedzi¢ pytaniem o status kodu maszyno-
wego, bedacego implementacja odpowiednich algorytméw w opra-
cowywanych programach.

David M. Berry w ksiazce The Philosophy of Software Code and
Mediation in the Digital Age pisze o kodzie w kategorii superme-
dium aczacego pozostale media, ktérych poczatki siegaja XX

wieku — telewizja, film, radio, druk. Berry zauwaza:

Kod jest nie tyle medium zawierajacym w sobie owe media, ale czyn-
nikiem radykalnie przeksztalcajacym je w nowa, unitarng forme (Berry
2011: 23).

Supermedium funkcjonuje jako rama mediujaca i struktury-
zujgca rozmaite tresci pochodzenia cyfrowego. Odpowiednia im-
plementacja kodu umozliwia prace na danych zgromadzonych
w pamigci urzadzen — zapisanych w postaci binarnej, jako ciag
zer i jedynek. Autor przypisuje kodowi cechy, ktére warto w tym
miejscu przytoczy¢. Kod charakteryzuje sie sekwencyjnoscia. Pod-
czas pracy procesor wykonuje ogromna ilo$¢ operacji na tysiacach
linijek kodu, ale zawsze jest to tylko jedna operacja na raz — kolejne
polecenia kodu aplikacji czekaja niejako w kolejce. Z naszej per-
spektywy operacje te zachodza w tym samym czasie, nalezy jednak

pamietaé, ze wspotezesne procesory wykonuja miliardy dziatan
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na sekunde. Kod, cho¢ funkcjonuje w uniwersum cyfrowym, jest
dzietem czlowieka i powstaje w wyniku Zmudnego ,recznego”
procesu. Nastepnie zostaje on zaimplementowany, by pozwoli¢
urzadzeniom wykonywac zautomatyzowane operacje (Berry 2011:
51-53).

Z racji skomplikowania i czasochtonnosci procesu pisania kodu
czgsto wielokrotnie wykorzystuje sie ten sam kod podczas pracy nad
innymi projektami. Istnieja biblioteki kodu, gdzie zainteresowani
programisci mogg skorzysta¢ z gotowych segmentéw. Podobne
modele pracy towarzysza twércom, ktérzy korzystaja z ustawien
dostarczonych przez producenta aplikacji kreatywnych — filtréw,
efektéw, lub tez kupuja tzw. biblioteki presetéw od swoich kolegéw.

Berry zwraca takze uwage na fundamentalna wiasciwos¢ kodu
— komputacyjno$¢, czyli zdolnos¢ do obliczen, przeksztatceni (com-
putatianaliz‘y) oraz jej wplyw na rozmaite dziedziny naszej codzien-
noéci (Ibidem: 23). Zjawisko komputacyjnosci wykorzystujemy
chociazby podczas procesu konwersji analogowo-cyfrowej — za-
miany ptynnej i ciaglej, otaczajacej nas rzeczywistosci w skoriczone
zakresy liczbowe, ktére w zatozeniu maja oddawac jej ztozonos¢
w formie, ktéra moze sta¢ si¢ przedmiotem operacji wykonywa-

nych przez urzadzenia. Berry pisze:

Cyfryzacja opiera si¢ na sprowadzeniu naszej rzeczywistosci do uprosz-
czonej i standaryzowanej formy, ktéra mozemy dowolnie przeksztatcaé
i przechowywaé w postaci kodu (Ibidem: 54).

Lev Manovich reprezentuje podobne stanowisko, podkreslajac
w ksiazce Jezyk Nowych Medicw, ze wspdlczesne media obserwo-
wane na poziomie odpowiedniego poziomu ontycznego zbudowa-
ne sg z kodu, stanowia zatem cyfrowa (numeryczng) reprezentacje,
a whasciwie modelowg symulacije rzeczywisto$ci. Badacz wymienia
dwie cechy, ktére mozna odnalez¢ we wszystkich typach me-
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diéw majacych podloze cyfrowe: moga by¢ one opisane w sposéb
formalny (matematyczny) — obserwowany przez nas obraz oraz
ich cechy sg wynikiem dziatania odpowiednich algorytméw. Nu-
meryczny zapis pozwala dowolnie modyfikowa¢ tresci wizualne.

Manovich pisze wprost:

Obiekt nowych mediéw moze by¢ poddany obrébee algorytmiczne;.
Na przyktad, stosujac odpowiedni algorytm, mozemy automatycznie
usungd ,szum’ z fotografii, poprawic jej kontrast, zlokalizowaé krawedzie
obiektéw lub zmieni¢ proporcje. Czyli, krétko méwiac, media stajg si¢
programowalne (Manovich 2006: 92).

Wiasciwosé ta taczy zaréwno media powstate w wyniku
konwersji analogowo-cyfrowej (np. zdjecia wykonane kamera lub
aparatem cyfrowym, obrazy zdigitalizowane), jak i tresci wizualne
opracowane od razu w uniwersum cyfrowym (np. grafika 3D czy
dzwigk). Manovich pisze, ze z niewidocznej technologii kompu-
ter stat si¢ motorem wspétczesnej kultury (Manovich 2013: 21).
Badacz, powotujac si¢ na jednego z pionieréw interakeji czto-
wiek — komputer — Alana Kaya, okresla urzadzenia komputacyjne
mianem metamedium, parasola, ktéry obejmuje swym zasiegiem
wszelkie przejawy kreatywnosci w cyfrowym $wiecie (Ibidem: 65,
123). Anders Michelsen takze zwraca uwagg na rosnacg role tego,
co technologiczne dla aktualnych proceséw kreatywnych, piszac

o nowej ontologii wspétczesnosci.

W coraz wigkszym stopniu, to co sztuczne, to co powigzane z maszyng
— ,maszynowe”, w szerokim, ale wyraznym sensie — sity mocy (twérczej)
postugujace si¢ artefaktami i przez nie formatowane, stajg si¢ odniesie-
niem dla praktyk kreatywnych, kreatywnosci samej w sobie (Michelsen
2006: 235).

Manovich zauwaza takze, ze digitalizacja proceséw twérczych

nadata nowy wymiar znanej McLuhanowskiej maksymie —
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»medium jest przekazem”. Wnioski przywotane powyzej sktaniaja
go do rozwinigcia swojego stanowiska, dlatego w ksiazce Software
Takes Command stawia on radykalng teze: przy odpowiednim po-
ziomie uproszczenia materialng posta¢ wspétczesnych mediéw da
si¢ sprowadzi¢ do dwéch elementéw: struktur danych i algoryt-
mow, ktére nimi zarzadzaja (Manovich 2013: 197, 207). Konse-

kwentnie opisuje on cyfrowe medium w nastepujacy sposéb:

Determinowane przez aplikacje i oprogramowanie, do§wiadczane przez
uzytkownikéw, medium stanowi potaczenie struktur danych i algoryt-
moéw, ktére stuzg tworzeniu, edytowaniu i przegladaniu tresci zawartej
w tych strukturach (Ibidem: 211-212).

Badacz formuluje dwie metafory, bedace oczywiscie uprosz-
czeniami, ktérych nie nalezy ropatrywac z perspektywy jezyko-
znawczej. Maja one jedynie do pewnego stopnia oddawac ztozone
relacje, jakie zachodza mig¢dzy algorytmami i strukturami danych.
Pierwsza z nich odwotuje si¢ do funkcji poszczegdlnych czesci

mowy, druga za$ do pojec stosowanych w logice. Manovich pisze:

Stosujac analogie, w ktérej odwotamy si¢ do jezyka, mogliby$my poréw-
na¢ struktury danych do rzeczownikéw a algorytmy do czasownikéw.
Z kolei w logice algorytmy bylyby predykatem a struktury danych pod-
miotem (Ibidem: 211).

Studia nad estetyka czy technikami artystycznymi, a wiec
w konsekwencji takze nad funkcjonowaniem obrazowania cy-
frowego w kulturze nie moga pomija¢ wplywu oprogramowa-
nia kreatywnego (Manovich stosuje okreslenie: oprogramowanie
kulturalne czy kulturotwércze, Manovich 2008)%, poniewaz to

ono stanowi jedyny kanal komunikacji miedzy uzytkownikiem-

3 Tezy zawarte w artykule zostaly pézniej rozwinicte w ksigzce Soffware
Takes Command (Manovich 2013).
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-artystg i zbiorami cyfrowych danych. Oprogramowanie wizuali-
zuje uzytkownikowi zasoby danych (na przyktad w postaci plikéw)
oraz umozliwia tatwa implementacj¢ narzedzi (algorytmy), dzigki
ktérym moga by¢ one przetworzone. David M. Berry wskazuje
natomiast na nierozerwalny zwiazek kodu maszynowego i opro-
gramowania — statyczne struktury danych zyskuja procesualny wy-
miar wlasnie dzigki dziataniu algorytméw zaimplementowanych
w oprogramowaniu. Lev Manovich ilustruje mechanike dziatania

algorytméw na przyktadzie medium fotografii:

Zatézmy, ze naszym medium jest fotografia (lub szerzej — obraz rastro-
wy). By wygenerowa¢ galeri¢ zlozong z wielu fotografii, algorytm musi
przetworzy¢ kazde zdjecie do konkretnych wymiaréw (dzieje sie to dzigki
obliczeniu $rednich wartosci grup pikseli i pdzniejszym zastosowaniu
jedynie tego mniejszego, usrednionego zakresu wartosci). Natozenie linii
na zdjecie jest mozliwe dzigki wykorzystaniu algorytmu, ktéry oblicza
nowe wartoéci barwowe dla pikseli formujacych te linie. Dlatego wlasnie
»praca na mediach” z uzyciem aplikacji znaczy tyle, co przetwarzanie

danych przy uzyciu konkretnych algorytméw (Manovich 2013: 197).

W ramach oprogramowania mozna wyrézni¢ dwa typy
narzedzi, ktére ksztaltuja interakcje cztowiek — komputer (Ibidem:
111). Pierwszy z nich stanowig narze¢dzia niezalezne od specyfiki
danego medium (hipertacza, kopiuj, wklej, tryby widoku — ele-
menty graficznego interfejsu uzytkownika). Drugim typem sg
narze¢dzia zalezne od specyfiki danego medium (narze¢dzia edycji:
wideo, dzwicku, obrazu — filtry barwowe, algorytmy kompresji
etc.). Pakiety aplikacji kreatywnych stanowia przyktad oprogramo-
wania, ktére taczy w sobie powyzsze modele pracy w srodowisku
cyfrowym. Uzytkownik moze operowa¢ na plikach za pomocy
uniwersalnych komend (kopiuj, wklej etc.) oraz modyfikowac je
dzieki specjalistycznym narzedziom: filtrom, maskom, algoryt-

mom kompresji.
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Wraz z digitalizacja proceséw twoérczych, takich jak tworzenie
grafik, obrébka fotografii czy postprodukcja filmowa, zmienity
si¢ zaréwno modele pracy kreatywnej, jak i sam status artysty czy
podmiotu twérczego. Mozna zalozy¢, ze potencjal twérezy artysty
jest teraz bezposrednio zwiazany z poziomem jego kompetencji
informatycznych i medialnych. Zdolno$¢ do obstugi danego
oprogramowania i §wiadomo$¢ jego mozliwosci stanowig obecnie
istotny czynnik w pracy twérczej. Lev Manovich sugeruje nawet,
idac nieco za daleko, ze cztowiek zostat sprowadzony do roli dodat-
ku do maszyny, akcesorium, majac do swojej dyspozycji zamkniety
zbiér polecen, na ktéry pozwalaja mu mozliwosci urzadzenia kom-

putacyjnego i jego oprogramowania:

Tworca nie byl juz romantycznym geniuszem tworzacym nowe §wiaty
przy uzyciu swej wyobrazni, stat si¢ technikiem przekrecajacym gatke,
wiaczajacym przyciski — dodatkiem do maszyny (Manovich 2006: 217).

Pakiety oprogramowania kreatywnego wyposazone sa w zesta-
wy gotowych ustawien i parametréw, wedtug ktérych przetwarzane
sg cyfrowe dane, na przyktad filtry koloréw czy ostrosci w progra-
mach do obrébki fotografii, biblioteki animacji i przej$¢ w obrazie
filmowym, wykorzystywane w oprogramowaniu do postprodukeji
wideo. Dostepne sg takze biblioteki gotowych narzedzi rozsze-
rzajacych mozliwosci oprogramowania (plug-ins) czy repozytoria
grafik, modeli i animacji. Rozwigzania te sa dostarczane zaréwno
przez podmioty komercyjne, jak i spotecznos¢ uzytkownikéw da-
nego ekosystemu (Ibidem: 306). Wspéiczesna estetyka cyfrowych
tresci wizualnych opiera si¢ zatem na powszechnie stosowanych
wzorcach wizualnych, ktérych genezy nalezy natomiast upatrywaé
w mozliwosciach oprogramowania kreatywnego. Komputacyjny

wymiar owych wzorcéw pozwala przy tym na wykreowanie nie-
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skoniczonej liczby ich wariacji — modyfikacji jasnosci, przestrzeni
barw czy tez rozdzielczosci.

Omawiana we wstgpie automatyzacja oraz modularno$é cy-
frowych tresci wizualnych sprawiaja, ze praca kreatywna charak-
teryzuje si¢ podobna mechanika, i to niezaleznie od typu medium,

ktéry stanowi podstawe danego projektu.

Pozornie rézne przyklady przetwarzania mediéw — edycja fotografii,
tworzenie modeli 3D, wykorzystywanych w grach, montaz wideo, pro-
jektowanie strony internetowej czy aplikacji — staja si¢ podobne w logice
i modelach pracy: nalezy wybrac narzedzie, dostosowac jego ustawienia
i nastepnie je zastosowac (Manovich 2013: 224).

Badacze David Thorburn i Henry Jenkins okreslaja zachodza-
ce obecnie zwigzki transmedialne mianem ,estetyki przemiany”
(transition) oraz estetyki remediacji. Polega ona na wewnetrznej
interakeji wielu mediéw, ktére z racji funkcjonowania w cyfrowym

uniwersum ciagle ewoluuja, tworzac nowe, hybrydyczne dzieta.

By zrozumie¢ estetyke przejscia, musimy odrzuci¢ pojecia czystosci me-
diéw, przyjmujac réwnoczesnie, ze kazde z nich oddziatuje na swoich
»sasiadéw” i ,rywali”. Musimy ponadto odejs¢ od statycznych definicji
mediéw, zaktadajacych, ze po ich wykreowaniu, systemy komunikacyjne
nie moga juz na nie wptywac. Nie jest tak, ze wraz z zakoriczeniem etapu
innowacji oraz eksperymentéw [w ramach nowych form medialnych —
przyp. £.M.], ulegaja one standaryzagji i instytucjonalizacji (Thorburn
i Jenkins 2003: 11).

Przeniesienie mediéw do uniwersum cyfrowego doprowadzito
do odejscia od modeli ich przetwarzania charakterystycznych dla
obcowania z konkretnym typem medium. Obrébka fotografii wy-
magata ciemni, montaz filmu — specjalnych urzadzen i akcesoriéw,
opracowywanie ilustracji czy rysunkéw takze wiazato sie z zupetnie

innym warsztatem. Obecnie wszystkie te praktyki moga odbywa¢
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si¢ w ramach ekosysteméw oprogramowania kreatywnego, przy
udziale podobnych interfejséw uzytkownika oraz urzadzern wej-
$cia (klawiatura, mysz komputerowa, tablet graficzny etc). Jak juz
wielokrotnie zostato powiedziane, ten model pracy pozwala takze
na tworzenie dziet hybrydycznych, ktére na poziomie powierzch-
niowym stanowig kolaz wielu typéw mediéw, jednak wspétdziela

te samg materialno$¢ — sg one zbiorami danych cyfrowych.

Tryb pracy specyficzny dla ery software’u niesie ze sobg dwie istotne
konsekwencje. Prowadzi do zaistnienia estetyki wizualnej hybrydyczno-
$ci, ktora jest podstawa wspétczesnego designu. Drugim skutkiem jest
stosowanie tych samych technik i strategii w calym uniwersum cyfrowym

— niezaleznie od typu medium i zalozen projektu (Manovich 2013: 306).

Ekosystemy oprogramowania kreatywnego sa obecnie parasolem
taczacym praktyki kreatywne z wykorzystaniem cyfrowych mediéw.
Jedna z konsekwencji takiego stanu rzeczy jest era nowej estetyki
o zasiggu globalnym, ktéra opiera si¢ na uniwersalnych narzedziach
i metodach dystrybucji tresci (wspéiczesne filmy czy gry kom-
puterowe tworzone sg przez miedzynarodowe zespoty, pracujace
w réznych lokacjach). Estetyka ,,produktu” koricowego nie musi
by¢ uzalezniona od lokalnego kontekstu kulturowego. Nowe tech-
nologie obrazowania nie s3 ograniczane ramami geograficznymi
czy spolecznymi, te same ekosystemy sprz¢towo-programistyczne
tunkcjonujg w kazdej kulturze. Nalezy pamigtaé, ze wigkszosé
powszechnie stosowanych na $wiecie rozwigzan programistycz-
nych oraz sprzgtowych jest produkowana przez migedzynarodowe
podmioty biznesowe czy wielonarodowe grupy sympatykéw. Tym
aspektem cyfrowych mediéw zainteresowani sg uczestnicy ruchu
Nowej Estetyki, ktéry koncentruje si¢ na tropieniu przejawéw
komputacyjnego wymiaru mediéw cyfrowych oraz przenikania

wzoréw charakterystycznych dla cyfrowych tresci wizualnych do
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$wiata fizycznego (np. pikselizacja w designie, architekturze)*. Ten
transdyscyplinarny, internetowy ruch zapoczatkowat James Bridle
w 2011 roku’. Inny jego uczestnik — David M. Berry w eseju A44-
duction Aesthetic: Computationality and the New Aesthetic zwraca
uwage na kluczows cechg zjawisk zaliczanych do Nowej Estetyki
— komputacyjnos¢ (computationality), stanowiaca istotna ceche
wspotczesnosci, definiowalng jako zbiér praktyk, metod i kategorii
komputerowych (Berry 2012). Owa komputacyjnos¢ prowadzi
do tatwego rozpowszechniania si¢, a nawet hegemonii transkul-
turowych wzorcéw estetycznych (zwlaszceza w kulturze masowej).
Komputacyjny wymiar tresci wizualnych pozwala na btyskawiczne
rozpowszechnianie si¢ owych wzorcéw, a takze na ich dalsza mo-
dyfikacje w ramach réznego typu mediéw.

Najpopularniejszym ekosystemem oprogramowania kreatyw-
nego jest pakiet Creative Suite firmy Adobe. Przedsi¢biorstwo
to zostato zatozone w 1982 roku w Kalifornii przez naukowcéw,
ktérzy pracowali wezesniej w stynnym o$rodku badawezym Xerox
PARC. Wtasnie w PARC opracowano prototypy rozwigzan, ktére
staly sie pézniej podstawowymi technologiami konsumenckimi:
mysz komputerowa, komputer osobisty, graficzny interfejs
uzytkownika i inne®. Historia firmy Adobe bezposrednio wiaze

si¢ z rozwojem komputeréw osobistych — pierwsze programy do

* Szerzej o ruchu Nowej Estetyki pisza m.in. B. Sterling, 4n Essay on the New Aes-
thetic, http://www.wired.com/ beyond_the_beyond/2012/04/an-essay-on-the-new-
aesthetic/ (24.01.2013); D.M. Berry, Computationality and the New Aesthetic, http://
www.imperica. com/viewpoint/david-m-berry-computationality-and-the-new-aes-
thetic (28.01.2013); W. Wiles, On the New Aesthetic: The machine gaze, ,Aeon Maga-
zine”, http://www.aeonmagazine.com/world-views/will-wiles-technology-new-aes-
thetic/ (12.02.2013).

5 O Nowej Estetyce: por. http://www.riglondon.com/blog/2011/05/06/the-new-
-aesthetic/ (15.01.2013), obecnie projekt jest kontynuowany na witrynie: http://
new-aesthetic.tumblr.com (18.01.2013).

¢ O historii Xerox PARC i rozwoju komputeréw osobistych pisze np. Charles
Gere w ksigzce Digital Culture. Second Edition, London 2008, 5.134-142.
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obrébki grafiki i czcionki komputerowe opracowano na komputery
osobiste serii Macintosh produkowane przez Apple (poczawszy od
1984 roku). W latach 80, XX wieku powstaly programy Photo-
shop (obrébka grafiki rastrowej) oraz Illustrator (obrébka grafiki
wektorowej)’, Adobe Premiere Pro (edycja wideo), Adobe opra-
cowato takze standard PDF (Portable Document File)®. Istnieja
takze inne ekosystemy oprogramowania kreatywnego, na przyktad
pakiet Apple Final Cut Studio 4. Pakiet tworzg obecnie: program
do edycji wideo (Final Cut Pro), aplikacja wspomagajaca tworze-
nie filmowych efektéw specjalnych (IMotion) oraz narze¢dzie do
kompresji wideo (Compressor)’. W opracowaniu koncentruje si¢
jednak na pakiecie firmy Adobe, kierujac si¢ jego popularnoscia,
a wiec wickszym oddziatywaniem kulturowym.

W 2003 roku Adobe udost¢pnito pierwsza wersje pakietu
Creative Suite, ktéry zawierat kilka programéw do przetwarzania
wielu typéw mediéw na potrzeby rozmaitych projektéw (obrébka
fotografii, wideo, web design, sktad publikacji etc.)!’. Pakiet two-
rzyly popularne juz programy: Photoshop, Illustrator, Premiere
Pro, InDesign (projektowanie, famanie, sktadanie i przygotowywa-
nie do druku materiatéw poligraficznych), After Effects (tworzenie
efektow specjalnych oraz kompozytowanie obrazu)'. Creative

7 Pierwszy typ obrazowania prezentuje obraz dzi¢ki pionowo-poziomej siatce
pikseli wyswietlanej na ekranie urzadzenia wyjsciowego, np. dowolny monitor, projek-
tor, telewizor. Drugi typ obrazowania wykorzystuje skalowalne figury geometryczne
(w przypadku obrazéw 2D) lub bryly geometryczne (w przypadku obrazéw 3D)
rozmieszczone w matematycznie zdefiniowanym uktadzie wspétrzednych.

8 Zob. http://en.wikipedia.org/wiki/Adobe_Systems (09.11.2013).

? Oficjalna strona pakietu Final Cut Studio: http://www.apple.com/support/
finalcutstudio/ (09.11.2013).

10 Komunikat prasowy firmy Adobe towarzyszacy sprzedazy jednej z pierwszych
wersji pakietu Creative Suite 2, http://www.adobe.com/aboutadobe/pressroom/pres
sreleases/200504/040405CreativeSuite.html (09.11.2013).

' Kompozytowanie (komponowanie, compositing) oznacza proces taczenia po-
jedynczych warstw obrazu w cato$é, przeprowadzany w fazie postprodukeji. Laczo-
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Suite stale udoskonalano, dodajac do niego kolejne programy —
w najpelniejszej wersji jego ostatniej aktualizacji (CS 6) zawiera
on kilkanascie aplikacji, pozwalajac tym samym na prace z kazdym
typem cyfrowego medium wizualnego'.

Lev Manovich w swoich publikacjach (Manovich: 2013, Ma-
novich: 1999, Manovich: 2007, Manovich: 2011) opisuje kilka
kluczowych narzedzi, ktérych mechanika umozliwia prace na wielu
typach mediéw. Przywotujac opisany wyzej podzial na narze¢dzia
zalezne od medium i uniwersalne praktyki pracy na danych cy-
frowych, do rozwigzan niezaleznych od konkretnego medium, po-
wszechnych dla calego uniwersum oprogramowania kreatywnego
mozna zaliczy¢: filtry (efekty wizualne), warstwy (w ramach tego
samego obrazu) oraz narzedzia ,importuj” i ,eksportuj”. Dzigki
istnieniu tych struktur stycznych twércy moga pracowa¢ nad dzie-
tami z wykorzystaniem wielu technik edycji mediéw cyfrowych,
opracowujac poszczegélne czesci projektu w konkretnych aplika-
cjach przeznaczonych do obrébki wideo, obrazéw wektorowych,
rastrowych etc., tak by ostatecznym rezultatem pracy bylo dzieto
transmedialne. Wprowadza to zupetnie nowy tryb pracy, dla kté-
rego swoistym ,paradolem” pozostajg urzadzenia komputacyjne.

Lev Manovich pisze:

Designer moze uzy¢ materiatu, ktéry edytowat w Premiere Pro i zaim-
portowaé go w After Effects, gdzie moze wykorzystaé zaawansowane
narz¢dzie do kompozytowania obrazu [compositing]. Nastgpnie moze
eksportowaé ten plik do Premiere i kontynuowaé jego edycje. Mozna
réwniez stworzy¢ grafike w programach Photoshop lub Ilustrator, nastep-

ne ze soba warstwy obrazu moga by¢: materialem filmowym z kamery, animacja
komputerows lub statycznymi obrazami. Nakfadanie na siebie kolejnych warstw
jest mozliwe dzigki ich czesciowej przezroczystosci, http://pl.wikipedia.org/wiki/
Kompozycja_(postprodukeja) (03.02.2014).

12 Oficjalna strona pakietu Creative Suite 6, http://www.adobe.com/products/
cs6.html (11.12.2013).
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nie eksportowac¢ plik do programu Flash i opracowa¢ na jego podstawie
animacj¢. Animacja moze zosta¢ importowana w programie do obrébki
wideo i polaczona z innym projektem. I tak bez konica (Manovich 2013:
305).

Filtry obrazu stanowia jeden z kluczowych elementéw cyfrowej
edycji tresci wizualnych. Ich dziatanie bezposrednio wiaze sig
z parametryzacja sktadowych obrazu — zakresu barw, kontrastu,
jasnosci etc., ktére mozna dowolnie modyfikowaé dzigki jego
cyfrowej postaci. Dziatanie filtréw-efektéw obrazu pozwala na jego
glebokie przeksztalcenia w warstwie wizualnej oraz techniczne;.

Manovich w nastepujacych stowach opisuje dziatanie filtréw:

[Filtry] pozwalaja na zdefiniowane réznych operacji, ktére wpltywaja na
kazdy typ sygnatu [medium] i na kazdy zbi6r wartoéci — niezaleznie od
tego, co dany sygnat reprezentuje (obrazy, pliki wideo, wyniki finanso-
we etc.). Przyktadami takich operacji sa np. wygtadzanie (redukowanie
réznic w danych), wyostrzanie (zwigkszanie réznicy w danych) czy mo-
dulowanie (Manovich 2011: 9).

Kazdy filtr jest wyposazony w zakres jednoznacznych opcji, ktére kon-
trolujemy za pomocy interaktywnych suwakéw [w menu programu] lub
bezposrednio wpisujac wartosci liczbowe. Opcje pozwalajg kontrolowaé
efekt wizualny, jaki wprowadza kazdy z filtréw, w stopniu nieosiggalnym
dla narzedzi wykorzystywanych w procesie analogowym (Ibidem: 13).

Filtry sa szeroko stosowane zaréwno w przypadku obrébki
fotografii, montazu wideo czy tworzenia obrazéw 3D. Stosuje si¢
réznego typu rozmycia, wyostrzanie, zmiany wartosci tonalnej
obrazu etc.”. Filtry sa dostgpne takze w aplikacjach konsumen-
ckich do edycji i przechowywania tresci wizualnych, programy,

1 Witryny, gdzie mozna znalez¢ przyktady dziatania filtréw w programach Pre-
miere Pro i Photoshop: http://www.borisfx.com/Adobe/bccae/movie_gallery.php;

http://www.hongkiat.com/blog/41-nicest-photoshop-photo-effects-photoshop-
-tutorials/ (03.02.2014).
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takie jak Instagram, Picasa czy iPhoto, wyposazone s w efekty
modyfikujace wizualng strong obrazéw.

Warstwy-maski sg oprécz filtréw istotnym narz¢dziem wply-
wajacym zaréwno na modele pracy z wykorzystaniem cyfrowych
tresci wizualnych, jak i na ich estetyke. Pozwalaja one budowa¢
obrazy z wykorzystaniem wielu elementéw oraz na pracg na kazdym
z nich bez ingerowania w pozostate cz¢sci obrazu. Warstwy istnieja
jedynie na etapie tworzenia dzieta, finalny obraz moze sktada¢
si¢ nawet z setek, tysiecy warstw, nie beda one jednak widoczne
dla odbiorcy. Warstwy i maski stosuje si¢ w przypadku zaréwno
obrébki fotografii i wideo, jak i w przypadku tworzenia wszelkiego
typu ilustracji oraz grafik. Manovich zwraca uwage na kluczowe

cechy warstw-masek:

Warstwy pozwalaja na pracg nad danym elementem obrazu bez ko-
niecznosci ingerowania w pozostate. Twérca moze kontrolowaé prze-
zroczysto$¢ kazdej z warstw, grupowaé maski i zmienia¢ ich utozenie

(Manovich 2011: 22).

Warstwy nie sg narzedziem typowym dla obrébki grafiki rastrowej (Pho-
toshop), technika ta jest stosowana w pracy z grafika wektorowg (Illu-
strator), wideo i oprogramowaniem do kompozytowania obrazu (After
Effects), edycji wideo (Final Cut) czy oprogramowaniem do obrébki
dzwieku (Pro Tools) (Ibidem: 26).

Narzedzia, takie jak filtry, warstwy czy tez mozliwo$¢ swobod-
nej wymiany plikéw mi¢dzy programami kreatywnymi (dzicki
poleceniom ,importuj” oraz ,eksportuj”), wprowadzity zupeinie
nowe modele pracy twérczej. Cyfrowa ,materialno$¢” wspét-
czesnych mediéw umozliwita wyksztatcenie nowych form sztuki
(a wige w konsekwencji — nowych rodzajéw estetyki), opartych na
transmedialnych efektach wizualnych i hybrydycznych dzietach
wykorzystujacych rozmaite media.



Wptyw komputacyjnego charakteru cyfrowego obrazowania 191

W 2011 roku Adobe zapowiedzialo wprowadzenie pakietu
Creative Cloud, dwa lata pézniej zaprzestalo aktualizowania
i dystrybucji swojego pakietu w formie pudetkowej. Od maja
2013 roku pakiet kreatywny jest dostepny wytacznie w modelu
platnej subskrypciji, instalacja poszczegdlnych programéw od-
bywa si¢ za$ dopiero po pobraniu plikéw z serwera firmy, za
posrednictwem internetu. Uzytkownicy otrzymuja réwniez okre-
§long przestrzeri dyskowg w chmurze firmy Adobe, ktéra moga
wykorzysta¢ na przechowywanie czesci plikéw, synchronizacje
ustawien programéw mie¢dzy wieloma stanowiskami pracy oraz
jako przestrzen pracy grupowej'. Trudno jednoznacznie ocenié
dtugofalowe skutki tak radykalnej aktualizacji tego oprogramo-
wania, choé¢ pojawily si¢ juz glosy krytyczne®. Mozemy jednak
zatozy¢, ze wyposazenie pakietu w komponent cloud computing
i cloud storage ma szans¢ rozszerzy¢ potencjat zdalnej pracy gru-
powej w zespotach mi¢dzynarodowych czy tez uniezalezni¢
uzytkownika od konkretnego stanowiska roboczego (komputera
z danymi zapisanymi na dysku lokalnym). Model subskrypcyjny
gwarantuje réwniez czgste aktualizacje oprogramowania, wzbo-
gaconego o nowe funkcje. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze dostep
do pakietu bedzie mozliwy tak diugo, jak twérca bedzie wnosié
miesi¢czng lub roczng oplate.

W artykule zostaly opisane kluczowe cechy cyfrowych tresci
wizualnych. Wspétezesne digitalne tresci wizualne funkcjonu-
ja przynajmniej na dwéch poziomach ontycznych: kulturowym
i komputerowym. O ile w pierwszym przypadku mozemy wyod-
rebni¢ konkretne przyktady mediéw: fotografia, film czy grafika,

o tyle w swej warstwie materialnej s3 one zbiorami danych.

4 Zob. http://www.adobe.com/products/creativecloud.html (03.02.2014).
5 A. Cernal Ekin, Creative Cloud or Captive Consumer?, http://www.keptlight.
com/2013/05/creative-cloud-or-captive-consumer/ (03.02.2014).
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Dlatego wtasnie przeniesienie mediéw do uniwersum cyfrowe-
go zmienito zaréwno ich estetyke, sposéb dystrybucji, jak i mo-
dele pracy kreatywnej. Komputacyjny charakter tresci wizualnych,
bedacych w swej postaci materialnej zbiorami danych, umozliwia
ich dowolne przeksztatcanie oraz tworzenie dziet opartych na réz-
nych typach mediéw. Ekosystemy oprogramowania kreatywnego
(oméwione na przyktadzie Adobe Creative Suite i Adobe Crea-
tive Cloud) petnig obecnie role atelier i cyfrowego laboratorium,
w ramach ktérego twérca moze eksperymentowac i taczy¢ ze soba
rozmaite tresci. W artykule oméwiono jedynie kilka kluczowych
narzedzi pozwalajacych na kreowanie dziet hybrydycznych: fil-
try obrazu, warstwy, ,importuj”, ,eksportuj”. Nalezy pamietaé, ze
oprogramowanie kreatywne wyposazone jest w setki podobnych
narzedzi, ktérych twéreze zastosowanie prowadzi do uzyskania
oczekiwanych rezultatéw. Dlatego, tak jak zostato to wielokrotnie
podkreslone, oprogramowanie kreatywne jest czynnikiem gle-
boko wplywajacym na modele pracy z wykorzystaniem mediéw
cyfrowych, jednoczesnie wprowadza ono transkulturowe zjawiska
artystyczne, ktére nie sg charakterystyczne wylacznie dla poje-
dynczego medium czy tez dziet powstatych w ramach lokalnych

wzorcow estetycznych.
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Wplyw komputacyjnego charakteru cyfrowego
obrazowania i ekosysteméw oprogramowania kreatywnego
na estetyke mediéw wizualnych

Artykut ma na celu opisanie materialnych cech cyfrowych tresci wizualnych
oraz wykazanie wptywu ich digitalnego charakteru na estetyke wspétczes-
nych mediéw. Autor zaktada, ze komputacyjny charakter mediéw dzieki
odpowiedniemu oprogramowaniu pozwala tworzy¢ i dowolnie modyfiko-
wac dzieta transmedialne, oparte na wzorcach estetycznych, wykraczajacych
swym oddzialywaniem poza pojedyricze medium. W pracy, w formie studium
przypadku, zostaje w zarysie oméwiony wplyw ekosystemu oprogramowania
kreatywnego firmy Adobe (Creative Suite i Creative Cloud) na estetyke oraz
modele pracy z wykorzystaniem mediéw cyfrowych. W artykule przywotane
zostajg koncepcje medioznawceze (Manovich, Friedberg), nurtu soffware
studies 1 code studies (Berry).
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Digital Imagery, Creative Software Ecosystems and
Consequences of their Digital Nature for Visual Media
Aesthetics

The article aims at describing key material properties of digital imagery
and their influence on the aesthetics of contemporary media. The author
argues that computational characteristics of digital media together with
appropriate software allows to create and modify transmedial works which
are based on aesthetic patterns that are not dependent on a single medium.
Creative software ecosystem distributed by Adobe (Creative Suite, Creative
Cloud) is used as a general case study example in order to show how software
can influence both aesthetics and workflow based on digital media. Media
studies, software studies, and code studies (Manovich, Friedberg, Berry etc.)
are used as a theoretical background.
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1. Wstep

Przyjmijmy wstepnie, ze wszystkie, rozwinigte i wyartykutowane
teorie twérczosci i tworzenia? — podobnie zreszta jak przyjmowane
intuicyjnie pojecia tego zjawiska — mozna umiesci¢ w kontinuum,
ktére rozciaga si¢ miedzy biegunem wizji twérczosci, jaka przed-
stawil nam Platon, i innej, ktérg wyprowadzi¢ mozna z Darwi-
nowskiej teorii ewolucji.

Z dialogu Timajos dowiadujemy sig, ze Kosmos zostat stworzo-
ny, zbudowany, przez Demiurga na podstawie idealnego i odwiecz-
nego wzoru (Platon 1951: 27). Zatem, zgodnie z wizja Platona, to
co mialo by¢ stworzone, wymagato istnienia wezesniejszego planu.
Dopiero majac taki plan, Demiurg mégt zabra¢ si¢ do tworze-
nia, budowania czego$ wedlug istniejacego wzoru. Mniej wigcej
w podobny sposéb o twérczosci artystycznej mysli wielu artystow
iliczne, jak mi si¢ wydaje, rzesze odbiorcéw twérczosci artystycznej
oraz niektérzy® teoretycy sztuki (Gotaszewska 1983: 198).

Warto tu zauwazy¢, ze zgodnie z teorig Karola Darwina ewolu-
cja stwarza nowe egzemplarze organizméw oraz nowe ich rodzaje
Tanaukowa finansowana w ramach programu (nr 11H 11 005 180) Ministra
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwa Narodowy Program Rozwoju Humani-
styki w latach 2012-2016.

2 Chodzi tu zatem o wszelkie tworzenie, nie tylko, cho¢ takze, w sztuce. Zreszta
mysl, ze cztowiek-artysta, moze, a nawet ma obowigzek bycia twérca, liczy sobie
najwyzej kilka wiekéw: Tatarkiewicz 1988.

* Gotaszewska 1983: 198. Warto tu dodaé, ze taka wizja tworzenia najlepiej pasuje
do pracy inzynieréw i projektantéw.
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i gatunki w nast¢pstwie mutacji oraz rekombinacji genéw. Ewolu-
cja nie ma (bo mie¢ nie moze) zadnego planu nowych organizméw
ani gatunkéw, pojawiaja si¢ one z uptywem czasu, a po zaistnieniu
zyja dtuzej lub krécej; sa w duzej mierze efektem przypadku,
podobnie jak nastgpstwem splotu okolicznosci jest ich przezycie
albo wymarcie.

W pierwszej grupie teorii mamy do czynienia z modelem pelnej
i autentycznej (jak si¢ potocznie wydaje) twérczosei, twérczo-
$ci bedacej po prostu procesem urzeczywistniania wypracowanej
wezesniej idei. Zgodnie za$ z teorig ewolugji jej twérczosé, czyli
mozliwo$¢ kreowania nowych istot, jest nastgpstwem budowania
nowych istot na podstawie ,starych”, istniejacych juz wezeéniej,
elementéw badz jest efektem modyfikowania tego, co juz wezesniej
zaistnialo; tak dochodzi do powstania kazdej wzglednie nowe;
catosci. W dziedzinie twérczosci artystycznej mozna tu wymie-
ni¢ dzieta surrealistéw, a zwlaszcza ich collages, ktére byly jed-
nym z wielu przyktadéw postgpowania jak gdyby inspirowanego
teoria ewolucji. Przenoszac snute tu rozwazania z perspektywy
artystycznej do szerszej perspektywy antropologicznej, mozemy
przypomnie¢, ze zdaniem Lévi-Straussa mysl nieoswojona dziata
wedtug podobnego wzoru, czyli wzoru majsterkowicza (bricoleur),
ktéry tworzy nowe rzeczy, sktadajac w catos¢ stare i bedace ,,pod
rekq” elementy (Lévi-Strauss 1969).

W dalszych rozwazaniach na temat twdrczosci artystycznej
zaproponowana na wstepie dychotomia ma stuzy¢ pokazaniu nie-
ktérych — dla autora niniejszego tekstu: najbardziej podstawowych,
pytan, jakie musi rozstrzyga¢ kazda teoria twérczosci. Chodzi tu
przede wszystkim o przekonania lub teorie dotyczace swiadomosci
twércy 1 zwigzanej z nig ekspresji artystycznej.

Mozna te kwestie sformutowaé w formie pytania, jaki jest gtéw-

ny cel ekspresji w sztuce. Czy wynika ona wytacznie lub przede
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wszystkim z artystycznej checi zakomunikowania swoich mysli
i przezy¢ odbiorcom, czy moze ekspresja artystyczna jest przede
wszystkim potrzebna samemu tworzacemu artyscie, ktéry bez niej
nie mégiby doktadnie poznaé whasnych mysli i przezy¢ zwigzanych
z tematem dzieta. Tkwi za tym hipoteza, ze dzieto artystyczne nie
moze istnie¢ wylacznie w $wiecie idei, niezaleznie od tego, czy owe
idee pojmujemy jako byty platoriskie czy jako zjawiska psychiczne.

W drugim wypadku zadajemy z pozoru proste pytanie o to,
czy twoérca poznaje i u§wiadamia sobie w petni koncepcije swojego
dzieta dopiero po stworzeniu przynajmniej wstepnej jego ekspresji,
czy moze dzieje si¢ to duzo wezesniej (na przyktad wtedy, kiedy
artysta dopiero planuje i obmysla swoje dzieto).

Odpowiedzi na tego typu pytania wymagaja wstepnych ustaleri
nalezacych przede wszystkim do ogélnej wiedzy psychologiczne;.
Ustalenia te natomiast muszg opiera¢ si¢ na jasno zdefiniowanych,
najbardziej podstawowych pojeciach nauk psychologicznych, poje-
ciach, takich jak ,czynnosci psychiczne”, ,swiadomos$¢”, ,myslenie

twoércze”*.

2. Swiadomos¢

Jedna z wezesniejszych i najbardziej wnikliwych koncepcji §wia-
domosci podat Fryderyk Nietzsche, piszac:

Swiadomosc¢ jest whasciwie tylko siecig tacznosci cztowieka z cztowie-
kiem — tylko taka musiala si¢ rozwina¢: i nie potrzebowalby jej cztowiek
zyjacy pustelniczo lub niczym drapiezne zwierz¢. To, ze nasze dziatania,
mysli, uczucia — a przynajmniej ich czg¢$¢ — same dochodzg do §wiado-
mofdci, jest to nastepstwo ,,przymusu’, straszliwie dtugo panujacego nad
cztowiekiem: jako najbardziej zagrozone zwierzg potrzebowat pomocy,

* Niestety te podstawowe pojecia rozumiane sa odmiennie w réznych nurtach czy
sparadygmatach” nauk psychologicznych. W niniejszym tekscie przyjmuje aparature
pojeciows i rozwigzania teoretyczne wypracowane w szkole lwowsko-warszawskie;.
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ochrony, potrzebowat istoty podobnej do siebie, musiat wyrazi¢ swoje
ktopoty, znalez¢ sposéb porozumiewania si¢ — i do tego wszystkiego
potrzebowatl najpierw ,$wiadomosci”, a wiec musial sam ,wiedzie¢”,
czego mu brakuje [...] to $wiadome myslenie dokonuje si¢ w stowach,
to znaczy w znakach stuzacych porozumiewaniu si¢ (Nietzsche 1976,
w: Kuderowicz 1976: 200).

Zgodnie z zacytowanymi stowami swiadomos¢ jest $cisle zwig-
zana z ludzkim jezykiem, a ten natomiast jest nastepstwem zycia
spotecznego, kompensujacego stabos¢ jednostek.

Przekonanie Nietzschego byto i jest podzielane przez wielu

filozotéw, socjologéw i psychologéw, co dobrze ilustruja poniz-
sze cytaty:

Mysl nie wyraza si¢ w jezyku, lecz spetnia si¢ w nim (Wygotski 1971:
423).

Gdy mysle w jezyku, to w moim umysle précz wyrazu jezykowego nie
pojawia sic jeszcze jakie§ zZnaczenie’, sam bowiem jezyk jest no$nikiem

mysli (Wittgenstein 2000: 153).

Ujmujac to najogélniej, w filozofii i psychologii umystu mamy
do czynienia z wieloma odmianami teorii, w ktérych przyjmuje
si¢, ze jedynym albo najlepszym sposobem uswiadomienia sobie
wiasnych mysli przez podmiot jest wyrazenie ich w taki sposéb
(i z uzyciem takich narzedzi), jakby$my komunikowali te mysli
innym ludziom. Przy czym najdoskonalszym narzedziem stuzacym

przekazywaniu mysli sobie lub innym jest jezyk naturalny:

Mysl nie jest niczym ‘wewnetrznym, nie istnieje poza §wiatem i poza sto-
wami.

Moéwea nie formutuje mysli przed mowsg ani podczas mowy; jego
stowo jest jego mysla (Merleau-Ponty 1976: 88).

Stwierdza si¢ tu zatem, ze proces przenoszenia danej mysli

z nieswiadomosci do $wiadomosci to nic innego jak proces jej
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wyrazania, czyli ujmowania jej za pomoca znakéw i symboli po-
chodzacych z danego, spotecznie wypracowanego systemu semio-
tycznego.

Jesli przyjmiemy taka koncepcje $wiadomosci, to, by¢ moze,
chetnie przystaniemy na stowa Merleau-Ponty’ego, w ktérych
wyjasnia on relacje pomiedzy wizja dziela artystycznego a jego

ekspresja, czyli ostateczng realizacja:

Najwigksze dobrodziejstwo ekspresji nie polega na sktadaniu w pismach,
jak w przechowalni — mysli, ktére mogtyby si¢ zagubié, pisarz nie czyta
wiasnych utworéw, [...] (Merleau-Ponty 1976: 92). Nikt nie zaprzeczy,
ze operacja ekspresyjna urzeczywistnia tutaj, czy tez wytwarza znaczenie
[...] (Merleau-Ponty 1976: 93).

Ekspresja estetyczna nadaje temu, co wyraza, istnienie w sobie, osadza
je w obrebie natury jako rzecz postrzegang, dostepna dla wszystkich [...]
(Ibidem: 93).

Mozemy zatem wréci¢ do postawionego juz pytania: skad bie-
rze si¢ konieczno$¢ ekspresji? Na ile ekspresja artystyczna jest
podyktowana checia podzielenia si¢ twércy jego myslami i odczu-
ciami z innymi, na ile za$ wynika z najbardziej podstawowych praw
rzadzacych ludzkim Zyciem psychicznym? Wida¢, ze odpowiedz
na tak postawione pytanie $cisle wiaze si¢ z pojeciem §wiado-
mosci 1 naukowymi oraz potocznymi przekonaniami na temat
warunkéw, jakie trzeba spetnié, by podmiot byt w stanie uswiado-
mic sobie swoje wiasne mysli. Warto tu doda¢, ze psychologowie
i kognitywisci nie maja jednolitego pogladu na temat proceséw
$wiadomosci; to, co zarysowalem powyzej, jest tylko jedna z teo-
rii. Poszukajmy zatem dalszych argumentéw przemawiajacych za
zasadnoscig przyjecia przedstawionej tu teorii §wiadomosci. Argu-
menty takie mozna tatwo znalez¢ po przeanalizowaniu najbardziej
podstawowych zatozen psychologii. Zacznijmy od przypomnienia,

co jest przedmiotem badan nauk psychologicznych. W' tradycji
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psychologii polskiej zaktadano, niemal od poczatku powstania tej

dyscypliny, ze jest ona nauka o czynnosciach ludzkich®.

3. Czynnosci psychiczne w wizji szkoty
lwowsko-warszawskiej

Umowny poczatek szkoty lwowsko-warszawskiej to przede wszyst-
kim rozprawa habilitacyjna Kazimierza Twardowskiego O fresci
i przedmiocie przedstawien® (Twardowski 1965), ktéra byta rozwi-
nigciem teorii intencjonalnosci stworzonej wezesniej przez nauczy-
ciela Twardowskiego, czyli Franciszka Brentang” (Brentano 1999
[1874]). W pracy O tresci i przedmiocie przedstawiern Twardowski
stwierdzil migdzy innymi, Ze do opisu intencjonalnych aktéw
$wiadomosci oprécz pojeé aktu i przedmiotu aktu intencjonalnego
trzeba wprowadzic trzecie pojecie, a mianowicie pojecie tresci aktu
intencjonalnego. Kazdy akt intencjonalny wytwarza pewng tres¢,
ktéra reprezentuje jaki§ przedmiot. Kiedy patrze na klawiature
swojego komputera, méj akt percepcji (akt intencjonalny) wytwa-
rza obraz percepcyjny tej klawiatury (tres¢ aktu), zas dopiero ten
obraz prezentuje lub reprezentuje fizycznie istniejaca klawiature
(przedmiot intencjonalny). Wyjasniajac relacje migdzy tymi trze-

ma elementami zjawisk intencjonalnych, Twardowski odwotuje

5 Przekonanie, ze psychologia jest (lub powinna by¢) nauka o czynnosciach, nieco
ostablo w ostatnich dziesigcioleciach, co wiaze sie z czynnikami pozanaukowymi,
takimi jak: zmiana ustroju w Polsce, kontaktami miedzynarodowymi psychologéw
etc. Psychologia polska, ktéra skutecznie bronita si¢ przed narzucanym jej podejsciem
marksistowskim, obecnie ulegta silnym wptywom psychologii amerykariskiej, co ma
zaréwno pozytywne, jak i negatywne konsekwencje. Do negatywnych nalezy zapo-
minanie o osiagnieciach polskiej psychologii, ktéra (jak cata zreszta humanistyka)
w okresie miedzywojennym byta integralng czesciag humanistyki europejskie;.

¢ Po uzyskaniu habilitacji (1894) Twardowski zostat profesorem Uniwersytetu
Jana Kazimierza we Lwowie, gdzie pracowat do korica zycia. Wielu jego znanych
uczniéw przeniosto sie do Warszawy, stad nazwa szkoty.

7 Idee Franciszka Brentany byty rozwijane (jak wiadomo) znacznie intensywniej
i szerzej w filozofii, przede wszystkim w nurcie fenomenologicznym.
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si¢ do analogii. Stwierdza, ze relacje migdzy przyktadowo aktem
wyobrazania sobie Ksi¢zyca, wyobrazeniem tego satelity i samym
Ksiezycem sg takie same jak relacje miedzy czynnosciag malowa-
nia Ksiezyca, namalowanym obrazem Ksi¢zyca i krazacym wokét
Ziemi jej naturalnym satelita. W kazdym wypadku mamy tu trzy
elementy: akt albo czynno$é, wytwér aktu/czynnosci i wreszcie
przedmiot intencjonalny.

Rozwéj pogladéw Twardowskiego doprowadzit do powstania
ogdlnej teorii czynnosci, teorii opisujacej zaréwno akty swiadomo-
§ci, jak i fizyczne oraz psychofizyczne dziatania ludzkie (Twardow-
ski O czynnosciach i wytworach: kilka uwag x pogranicza psychologii,
gramatyki i logiki, w: Twardowski 1965). W teorii tej zaktada si¢, ze
czynnosci sg zjawiskami, ktére mozna zrozumie¢ i naukowo opisac,
tylko uwzgledniajac relacje miedzy czynnosciami i ich wytworami.
Czynnosci definiowane sa tam jako zjawiska, ktérych przebieg
zalezy przede wszystkim (cho¢ nie wytacznie) od przysztych wy-
tworéw czynnosci (Twardowski 1965; Tomaszewski 1963).

W teorii Twardowskiego mamy mig¢dzy innymi podzial na
czynnosci prowadzace do wytworéw trwatych (wytworéw, ktére
istniejg dtuzej niz sama czynnos¢) oraz czynnosci prowadzace do
wytworéw nietrwatych (czynnosci, ktére istnieja tylko tak dtugo,
jak dltugo wykonywana jest czynnos¢). Jest tam tez mocna teza
o nietrwatosci wytworéw wszystkich czynnosci psychicznych®.
Co oznacza, ze wykonywaniu czynnosci psychicznych muszg
towarzyszy¢ czynnosci psychofizyczne. Stuchajac wyktadu czy
przygotowujac artykut naukowy, robie notatki, ktére utatwiaja mi
p6zniejszy powrdt do mysli, ktére towarzyszyly mi przy robieniu
tych notatek; czyli powrét do pewnych nietrwatych wytworéw
moich wezesniejszych czynnosci umystowych. Mimo nietrwalosci

8 Twardowski nie utozsamia czynnosci psychicznych z procesami mézgowymi;
szerzej na ten temat: Bobryk 2001.
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wytworéw czynnosci psychicznych powrdt ten jest mozliwy, po-
niewaz czytajac wlasne notatki, po raz kolejny podejmuj¢ na nowo
czynnosci umystowe, ktérych wytwory podobne sa do wytworéw
dawnych (wczesniejszych mysli).

W przebiegu naszej aktywnosci umystowej czasem mamy
wiec sytuacje:

[1]czynnosci umystowe i towarzyszace im czynnosci psychofizycz-
ne, znaki pisma > tresci,.

Innym razem:

[2]znaki pisma, czynnosci czytania - tresci,.

» Iresci,” mogg by¢ identyczne lub niemal identyczne z , trescia-
mi,”, chociaz czynnosci do nich prowadzace sg inne. Moge uzyska¢
(a raczej odzyskac) te same lub bardzo podobne tresci umystowe,
czytajac wlasne notatki zrobione wezoraj lub przed chwila, a nawet
przed rokiem. Podobne tresci umystowe niekiedy moge uzyska¢
(stworzy¢ w umysle), czytajac notatki zrobione przez innego czto-
wieka, a nawet przez komputer lub inne urzadzenie mechaniczne.

Istnieja wiec pewne wytwory, zwane w teorii Twardowskiego
artefaktami, ktérych oddziatywanie na myslacy podmiot jest nie-
zalezne od tego, jak te wytwory powstaly (kto i jak je wykonat),
zalezy ono natomiast przede wszystkim od cech samego ostatecz-
nie powstatego wytworu. Artefaktami najczesciej sa réznorodne
znaki i inne wytwory psychofizyczne. Jak widaé, czynnosciom
czysto umystowym, niejako z koniecznosci, towarzysza czynnosci
psychofizyczne i powstawanie artefaktéw. Niektore z tych wytwo-
r6w psychofizycznych i artefaktéw (przede wszystkim, cho¢ nie
tylko, te, ktére sa zwigzane z komunikacja mi¢dzy jednostkami
i komunikacja jednostki ze zbiorowoscia) tworzg $wiat ludzkiej

cywilizacji, kultury i sztuki.
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4. Cywilizacja, kultura, sztuka.
Technologiczny determinizm

Nauki humanistyczne i spoteczne s3 zatem naukami badajacymi
ludzkie wytwory i ludzkie czynnosci oraz relacje miedzy nimi.
Podstawowe (i wynikajace z teorii czynnosci) twierdzenia na temat
relacji mi¢dzy jednostka i kulturg mozna przedstawi¢ w sposéb
nastepujacy’:

[1] Przedmiotem badan kazdej nauki o umysle (niezaleznie
od tego, czy nazwiemy ja psychologia, kognitywistyka czy jakos
inaczej) sg czynnosci ludzkie (albo akty dziatania) i wytwory
tych czynnosci.

[2] Wszystkie czynnosci, czyli zjawiska, takie jak wyobrazanie
sobie katedry w Mediolanie, odpadanie od wiatru podczas zeglo-
wania, popychanie samochodu itd., maja charakter psychofizyczny.
Co oznacza, ze s3 w nich dwa aspekty albo sktadniki: aspekt psy-
chiczny (subiektywny, umystowy, ,wewng¢trzny”, monoprywatny,
,pierwszoosobowy”) oraz aspekt fizyczny (,obiektywny”, mate-
rialny, ,zewnetrzny”, ,trzecioosobowy”). Przy czym, w zaleznosci
od okolicznosci wykonywania czynnosci, celu dziatania (a takze
kontekstu opisu czynnosci) na pierwszy plan wysuwa si¢ (lub jest
wysuwany) albo aspekt psychiczny (jak w przypadku wyobrazania
sobie katedry w Mediolanie), albo aspekt fizyczny (jak w przypad-
ku popychania samochodu).

[3] Wszystkie czynnosci (w tym takze akty swiadomosci) maja
charakter intencjonalny, tzn. sa ukierunkowane na jakis$ cel, re-
zultat, wytwér. Nie mozna zadowalajaco i wyczerpujaco opisaé
czynnosci (w tym takze aktéw $wiadomosci) bez uwzglednienia
ich intencjonalnosci. Najprawdopodobniej w naukowych opisach

? Szerzej na ten temat: Bobryk 1996; Bobryk 2004.
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ludzkich czynnosci i aktéw niezbedne jest pojecie ,,przyczynowosci
intencjonalnej™.

[4] Czynnosci i akty, ktére sa zjawiskami intencjonalnymi,
urzeczywistniaja si¢ na podstawie zjawisk nieintencjonalnych
(jak: procesy fizjologiczne, chemiczne, fizyczne, ,mézgowe” itd.).
Dla opisu tych ostatnich wystarczy uzywana w naukach przyrod-
niczych kategoria przyczynowosci sprawcze;j.

[5] Specjalng kategoria czynnosci sa czynnosci poznawcze, ktére
zawieraja w sobie miedzy innymi akty swiadomosci. W przypadku
ludzkich czynnosci poznawczych (a takze niektérych aktéw swia-
domosci) w wielu sytuacjach niezbedne (a w wigkszo$ci wypadkéw
korzystne, bo poprawiajace efektywnos$¢) jest uzycie cywilizacyjnie,
spotecznie i kulturowo wytworzonych narzedzi (nalezy do nich
jezyk pisany'!, kalkulatory, komputery etc.). Ptywamy szybciej
w pletwach, za$ operacji mnozenia 432833765465393443 przez
3875298877039 normalny cztowiek nie jest w stanie wykonaé bez
uzycia kalkulatora lub przynajmniej kartki i otéwka'2. Wspétczes-
nie najdoskonalszymi i najbardziej uzytecznymi narzedziami tego
typu sa zaprogramowane komputery i sieci informatyczne. Potegu-
ja one ludzkie mozliwosci poznawcze, ale jednoczesnie zmieniaja

ich przebieg i tworza nowe kategorie czynno$ci umystowych.

10 Jest to termin wprowadzony przez Johna R. Searle’a (Searle 1984). Zwracatem
wielokrotnie (np. Bobryk 2001) uwagg na to, ze jego poglady na akty dziatania sa
bardzo podobne do przedstawionej kilkadziesiat lat wezesniej przez Twardowskiego
teorii czynnosci. Zreszta obydwaj autorzy sa filozofami rozwijajacymi Brentanowska
teori¢ intencjonalnosci.

11 Zawieszam tu niezwykle trudne pytanie o naturalne, lub spoteczne, pocho-
dzenie jezykéw etnicznych.

12 7 tego powodu wielokrotnie podkreslatem w swoich publikacjach, ze to, co
w kognitywistyce zwane jest ,metaforg komputerows’, w istocie rzeczy jest ,synek-
dochg”, a zaprogramowany komputer zawsze jest narzedziem (wspierajacym ludzkie
czynnosci) iz tego powodu raczej nie jest dobrym modelem catego ludzkiego umystu.
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5. Technologia cyfrowa a myslenie twoércze i tworczos¢
artystyczna

5.1. Uktady funkcjonalne: jednostka - technologia cyfrowa

Rezultatem zaawansowanej technologii cyfrowej jest przede
wszystkim to, ze pewne czynnosci umystowe — zaréwno te, ktére
mozna zaliczy¢ do twoérczych, jak i inne — wykonywane sg przez
skomplikowane uklady funkcjonalne sktadajace si¢ z cztowie-
ka i maszyny (na przyktad komputera). Trzeba jednak pamietad,
ze nawet najbardziej zlozone i szybko dziatajace komputery sg
automatami. Im wigkszy jest udziat automatéw w wykonywane;j
czynnosci, tym bardziej automatyczne, czyli mniej $wiadome, sa
czynno$ci wykonywane przez cztowieka.

Wspétezesna technologia cyfrowa przede wszystkim wytwarza
i przetwarza réznorodne, proste i ztozone symbole (stowa, teksty,
obrazy, filmy etc.). Symbole te s3 czgsto gotowymi nosnikami ludz-
kich mysli, swoistym rodzajem umystowych prefabrykatéw. Z tych
,prefabrykatéw” sktadane s wigksze catosci. Zadna inna wezes-
niejsza technika nie oferowata tak wielu narzedzi pozwalajacych
na dziatanie wedtug zasady ,kopiuj i wklej”. Dzigki tej technice
kopiowac¢ i skleja¢ mozna filmy, fotografie, rysunki, teksty; whas-
ciwie wszystko, co zostato zapisane na nosnikach elektronicznych.
Rzeczy do skopiowania i rzeczy skopiowanych mamy obecnie
wokét siebie bardzo wiele i coraz wigce;.

Jednoczesnie tatwo zauwazy¢, ze wspétezesni artysci coraz czg$-
ciej odnoszg swoje dzieta nie do rzeczywistosci, lecz do twérczosci
innych artystéw. Powiedzenie ,sztuka dla sztuki” nabrato nowego
sensu i nowego odniesienia. Okreslone dzieta sztuki sg inspiracja
dla innych dziel, ale jednoczesnie fragmenty czy kopie fragmen-
téw pewnych dziet sztuki stajg si¢ czesciami innych. Takie kopie

sg tworzone za ludzi przez maszyny. W epokach wezesniejszych
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arty$ci sami tworzyli kopie oraz nasladowali dzieta swoich po-
przednikéw", musieli zatem wykaza¢ si¢ przynajmniej minimal-
nymi zdolno§ciami artystycznymi.

Trzeba tu jednak doda¢, ze jakiekolwiek dzieto nie powstaje
w kulturowej prézni; granica mi¢dzy nasladowaniem, kontynuacja
i modyfikacja jest niezwykle trudna do uchwycenia czy wyzna-
czenia. Jednak kiedy$ catkiem §wiadome lub nieuswiadomione
nasladowanie innych rzadko prowadzito do wytworéw catkowi-
cie podobnych do tych, ktére nasladowano. Zawsze powstawato
co$ innego, co$ mniej lub bardziej doskonatego, a wiec jednak
powstawaty dzieta majace jakies nowe cechy i przez to przynaj-
mniej przynoszacego niekiedy nowe wartosci. Niedoskonato§é
w nasladowaniu (zamierzona lub mimowolna), niby genetyczna
mutacja, mogla wtedy zaowocowac czyms nowym, czasem bardziej
wartosciowym. Tu znowu nasuwa si¢ skojarzenie z ewolucjg twor-
czg. Biologiczni mutanci nie zawsze sg kalekami, niekiedy moga
by¢ zdolniejsi, tadniejsi lub sprawniejsi od istot niezmutowanych.
Jednak dzi$§ tworzone za pomocy technologii cyfrowej kopie sa
albo tudzaco podobne, albo wrecz nieodréznialne od oryginatéw.
Czy mozliwa bytaby ewolucja biologiczna, gdyby nie byto mutacji?

Im bardziej zaawansowana jest technologia cyfrowa, tym wiek-
szy jest jej udzial w wykonywaniu ludzkich czynnosci. Wyglada
na to, ze im bardziej rozwinigta jest uzywana przez czlowieka
technologia cyfrowa, tym bardziej jego kreacje moga zbliza¢ si¢ do
wspomnianego na poczatku ,darwinowskiego” modelu twérczosci
i oddala¢ od modelu ,platoriskiego”.

Zatézmy jednak, ze wszyscy artysci i twérey chea i moga unikaé
nasladowania, kopiowania i uzywania ,prefabrykatéw”, czyli sa
demiurgami, a nie ,bricoleurami”. Czy tego typu postawa znosita-

3 Pomijam tu problem, czy robili to $wiadomie i otwarcie, czy tez nieswiadomie
lub w sposéb oszukariczy.
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by wplyw techniki cyfrowej na myslenie twércze i na artystyczny
proces tworzeniar

Odpowiadajac na to pytanie, musimy przyjrze¢ si¢ temu, co
ma do powiedzenia wspéiczesna psychologia twérczosci i mysle-
nia twérczego.

Psychologia zajmuje si¢ mysleniem twérczym, przewaznie poj-
mujac termin ,myslenie” jako proces rozwiazywania probleméw.
Proces ten moze mie¢ charakter algorytmiczny, jest tak w sytua-
cjach, gdy istnieje juz lepsza lub gorsza droga rozwigzania danego
typu zadania, trzeba tylko ten algorytm zastosowaé w nieco innej
sytuacji. , Iwércze” rozwigzywanie probleméw lub zadan koniecz-
ne jest wtedy, gdy nie mamy zadnego algorytmu. Przed takimi
problemami stajg odkrywcy i wynalazcy. W przypadku braku al-
gorytmu mozna méwié, co najwyzej, o heurystykach, czyli bardzo
ogodlnych, czasem nie do korica sprecyzowanych, zasadach, ktére
mog3, ale nie musza, doprowadzi¢ rozwiazujacego do osiagnigcia
celu (Necka 1994; Necka 1998; Maruszewski 2001). Méwimy
wtedy o ,twérczym” rozwigzywaniu probleméw, odrézniajac je
od rozwigzywania algorytmicznego, ktére (niezaleznie od jego
doskonatosci i praktycznej przydatnosci) jest tylko zastosowaniem
starych zasad w nowych sytuacjach, ma wigc w gruncie rzeczy
charakter odtwérczy.

Mimo wszystko psychologowie nie wiedza doktadnie, jak do-
chodzi do twérczego rozwiazywania zadania. W opisach i wy-
jasnieniach tego procesu uzywa si¢ najczesciej pojeé, takich jak
,wglad”, ,olénienie” czy ,intuicja”, oznaczaja one na ogél stany,
w ktérych myslacy podmiot nagle wpada na pomyst, jak rozwigzac
dany problem. Tego, jak dochodzi do ,ol$nienia”, doktadnie nie
wiadomo. Przewaza poglad, ze ,wglad”albo ,ol$nienie” sg efektem
myslenia nieswiadomego. Jest to jednak klasyczny przyktad wyjas-

niania ignotum per ignotum, czyli w gruncie rzeczy btad logiczny,
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gdyz dalej nie bardzo wiadomo, dlaczego nieswiadomo$¢ miataby
by¢ ,,madrzejsza” od swiadomosci.

Uczeni, inzynierowie, wynalazcy relacjonuja niekiedy, ze my-
slac o rozwigzaniu jakiego$ problemu (nawet wtedy, gdy ma on
charakter abstrakcyjny, jak na przyktad problemy matematyczne),
wyobrazaja sobie nieistniejace jeszcze jego rozwigzanie w postaci
bardzo konkretnych przedstawieri (Maruszewski 2001: 286). Roz-
wigzania ,przychodza im do gltowy” niekiedy w postaci obrazéw
sennych. Moze dlatego specjalisci od tzw. treningéw twérczosci za-
lecaja snucie metafor i prowokowanie skojarzert w postaci obrazéw
zwigzanych, nieraz bardzo luzno, z realnym i ostatecznym rozwia-
zaniem (np. Necka 1998). Psychologowie na ogét podzielaja prze-
konanie, ze myslenie obrazowe, i podobno $cisle z nim zwigzana
intuicja, sprzyja tworczosci bardziej niz myslenie abstrakcyjne czy
pojeciowe (Evans 2010; Khaneman 2011). Tu takze nie wiadomo
z czego bierze si¢ wicksza kreatywnos$¢ myslenia wyobrazenio-
wego. Wiadomo jednak, ze myslenie obrazami to filogenetycznie
i ontogenetycznie wezesniejszy rodzaj myslenia®.

W opisach myslenia twérczego wyrdznia si¢ tez na ogét dwie
gltéwne fazy: generowania pomystéw rozwigzania danego zadania
oraz oceny przydatnosci tych pomystéw. W pierwszej kluczowa
role majg odgrywac intuicja i wyobraznia, w drugiej — krytycyzm,
$cistosc i systematycznosé. Zdaniem psychologéw dopiero potacze-
nie tych dwu rodzajéw aktywnosci umystowej moze doprowadzié
do warto$ciowych rezultatéw czy wytworéw myslenia. Wiemy
takze, iz odkrycia i wynalazki sa czgsto nastgpstwem przypadku
czy wreez popetnionego wezesniej biedu (jak bylto z odkryciem
promieni Roéntgena). Trudno jednak zaktadaé, ze wszystkie od-

4 Niezwykle ciekawa koncepcje wyobrazni i jej dziatania w sferze twérczosci

artystycznej przedstawit Gaston Bachelard (Bachelard 1975), nie jest ona na ogét
znana w psychologii.
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krycia i wynalazki sg efektem przypadku. Poza tym wiadomo, ze
intuicja jednym ,podpowiada” dobre, innym niewtasciwe rozwia-
zania problemu.

Wospétcezesna technologia cyfrowa stworzyta miedzy innymi
mozliwosé¢ tatwego kreowania ztozonych obrazéw. Rysunki, ani-
macje, fotografie, filmy najpierw zmienity media masowej komuni-
kacji i przesytane komunikaty, teraz zmieniaja nawyki i upodobania
ich uzytkownikéw. Wzrasta rola obrazéw i znakéw ikonicznych
w komunikacji masowej, nauczaniu, a takze w zyciu codziennym,
a nawet uprawianiu nauki®. Jednoczesnie maleje (lub wydaje si¢
zmniejszac) rola pisma i zwigzanego z nim myslenia abstrakcyj-
nego. Gdybysmy chcieli przyja¢ przedstawione powyzej relacje
mi¢dzy mysleniem obrazowym i mysleniem abstrakcyjnym, mo-
glibysmy postawi¢ hipoteze, ze myslenie uzytkownika techniki
elektronicznej bedzie w najblizszej przysztosci bardziej twércze,
ale jednoczesnie mniej krytyczne.

W rozwazaniach snutych w tym miejscu przewinat si¢ jeszcze
jeden watek. Mozna go wyrazi¢ w postaci pytania: o czym méwi
nam wspoétezesna sztuka, a whasciwie dzieta artystéw? Zasuge-
rowatem powyzej, ze sztuka méwi nam niekiedy o sobie samej,
o swoich wlasnych wytworach. Popularne kiedys filmowe adaptacje
arcydziet literackich mozna byto usprawiedliwi¢ checig pokazania
szerokiej publicznosci realnych trudnych sytuacii, ktére twércy
tych arcydziet chcieli przeanalizowa¢ (a przynajmniej pokazac)
srodkami literackimi. Filmy robione na podstawie popularnych
gier komputerowych juz takiej funkcji petnié nie moga. Pomijajac
juz to, ze gry komputerowe arcydzietami raczej nie sa, trzeba tu
mnich dziesigcioleciach wzrosta liczba publikacji naukowych i badari
poswigconych wyobrazni, metaforze, metonimii. Psychologia poznawcza przeko-
nuje nas o tym, ze myslenie pojeciowe odgrywa w ludzkim zyciu psychicznym role

znacznie mniejsza, niz zaktadata psychologia klasyczna. Poglad ten wyraza przede
wszystkim teoria poje¢ naturalnych.
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przypomnieé, ze gra komputerowa nie pokazuje zadnych realnych
problemdéw, raczej sktania graczy do tego, by realnymi zadaniami
w ogdle sie nie zajmowali. Nie trzeba tu chyba dodawad, ze jest
to nastepstwem istnienia stwarzanej przez technologi¢ cyfrows
rzeczywistosci wirtualne;.

Sztuka wspétcezesna nie jest juz (i nawet nie usituje by¢) zwier-
ciadtem rzeczywistosci. Jest ona jej surogatem, niezaleznie od tego,
czy przez rzeczywisto$¢” bedziemy rozumieé otaczajacy nas wiat
fizyczny, relacje spoleczne, w ktére jestesmy uwiktani, czy tez nasza
,wewnetrzng rzeczywisto$¢ zjawisk psychicznych. Czy mozna
zatem powiedzied, ze sztuka wspéiczesna staje si¢ coraz bardziej
autystyczna'®? A jesli tak, czy jest to nastepstwem specyficznego

uzywania techniki elektroniczne;j?

5.2. Uktady funkcjonalne: ludzie - technologia cyfrowa

Wospétcezesna technologia cyfrowa, przede wszystkim jej najbar-
dziej skomplikowany wytwdr, jakim jest internet, taczy wszystkich
uzytkownikéw, pozwala na kontakty niemal natychmiastowe (ina-
czej niz pismo i druk) i niemal bezposrednie, poniewaz mozemy
widzie¢ i stysze¢ innych, z ktérymi internet nas w danej chwili
potaczyt. Mozemy z innymi ludZmi wspétpracowaé, wspéttworzyé,
uczy¢ sie, bawi¢ i wspélnie w tym samym czasie, cho¢ w innym
miejscu, robi¢ razem wiele innych istotnych lub nieistotnych rzeczy.

Technologia cyfrowa zmienia zasadniczo takze ludzka kulture,
tworzy nowe rodzaje sztuki i czasem dos¢ zasadniczo zmienia te

obszary dziatalnosci artystycznej, ktére dtuzej lub krécej istniaty

W The Gutenberg Galaxy Marshalla McLuhana czytamy: ,Every technology
contrived and outered by man has the power to numb human awareness during the
period of its first interiorization” (McLuhan 1997: 153; cytuje z oryginatu, poniewaz
polski przektad wydanych fragmentéw Galaktyki zmienia sens tego zdania). Pojawia
si¢ zatem pytanie, czy odretwienie swiadomosci wspétezesnego uzytkownika tech-
nologii cyfrowej jest stanem przejsciowym czy trwalym?
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przed pojawieniem si¢ internetu. Réwnoczesnie technologia cyfro-
wa, sama w sobie, zmienia si¢ szybko i coraz szybciej. Czy mozna
zatem przewidzieé i zrozumie¢ zmiany technologii i obszaréw (na
przyktad kultury), na ktére ona wptywa?

Zaktadam, ze jest to mozliwe, przynajmniej do pewnego stop-
nia. Moze si¢ to uda¢, jesli dostrzezemy podobieristwa i analogie
miedzy komunikacjg internetows i innymi, wezesniejszymi i lepiej
poznanymi rodzajami komunikacji.

Specyfika komunikacji internetowej polega przede wszystkim
na tym, ze taczy ona zalety komunikacji jezykowej (bezposredniej
rozmowy twarza w twarz) i komunikacji za pomocg pisma wzbo-
gaconego obrazami. Jest ona dialogiem, ,rozmowg’, w ktérej moze
bra¢ udzial wielu uczestnikéw przesylajacych sobie komunikaty
bardzo bogate w swojej formie i tresci.

Przypomnijmy sobie zatem, co zostato powiedziane o dialogu,
jego wplywie na jednostki i na kulture jeszcze przed wynalezie-
niem i skonstruowaniem internetu. Najpelniejsza — w znaczeniu
najbardziej interdyscyplinarng i personalistycznie gleboka — teorig
dialogu przedstawil (moim zdaniem) Michat Bachtin (Czapleje-
wicz, Kasperski 1983).

Zanim w jezykoznawstwie i innych dyscyplinach humanistycz-
nych umocnit si¢ na dobre strukturalizm, Michat Bachtin poka-
zywal jego ograniczenia, ktére krétko nazywat ,abstrakcyjnym
obiektywizmem”. Zwracat uwage na to, ze naturalng i empirycz-
nie istniejaca jednostka zjawisk mowy nie jest zdanie ani stowo,
lecz wypowiedz. Moze ona by¢ bardzo krétka albo bardzo dtuga,
jednak zawsze jej naturalne granice stanowi zmiana podmiotéw
mowy (Bachtin 1930, w: Czaplejewicz, Kasperski 1983: 84-96).
Wypowiedz jest zatem naturalnym elementem wigkszej catosci,

jaka jest dialog.
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Poglady Bachtina sa z jednej strony oryginalna personalistyczng
filozofig czlowieka, z drugiej za$§ waznym glosem w dyskusji na
temat specyfiki metodologii nauk humanistycznych. Zdaniem
Bachtina istnieja dwie gtéwne formy myslenia i poznawania: mo-
nologowa i dialogowa. Pierwsza z nich jest wlasciwa dla poznawa-
nia rzeczy, jej celem jest $cisto$¢ i powiedzenie ,ostatniego stowa”,
sciste i petne poznanie jakiego$ przedmiotu. Zywego cztowie-
ka ostatecznie i definitywnie poznaé nie mozemy, poznajemy go
w sposob dialogiczny (dialogowy), celem jest tu mozliwe glebo-
kie rozumienie czlowieka, jego ,duszy”, jego dziatan i wytworéw
powstajacych w nastepstwie tych dziatar. Czlowieka poznajemy
najlepiej w dostownie rozumianym dialogu (Bachtin 1975, w: Cza-
plejewicz, Kasperski 1983: 232-240).

Jezeli przyjmiemy za Bachtinem, ze faktycznie istnieja dwie
podstawowe formy myslenia (dialogowa i monologowa), to uwi-
daczniaja si¢ one nie tylko w aktach mowy i utrwalonych w pismie
wytworach tych aktéw (czyli dostownie rozumianych tekstach).
Takie symboliczne ekspresje jednostkowych mysli i przekonar —
niezaleznie od systemu semiotycznego lub systeméw znakowych,
jakie w ekspresji zostaly wykorzystane — sg czescia jakiego$ dialogu.
Moze to by¢ dialog jednostki z jednostka, jednostki z wieloma
ludZmi, a niekiedy czlowieka z samym soba. Dialog bedacy kon-
frontacja dwu wypowiedzi, podjeta w celu sformutowania wypo-
wiedzi kolejnej, ma nam dostarczaé¢ nowego rozumienia, nowych
mysli, nowych przezyé. ,Dialogiem” jest zatem obcowanie z wy-
tworami sztuki, jest to dialog miedzy ekspresja mysli i uczué artysty
(jaka jest dany przedmiot sztuki) i budzacymi si¢ wtedy myslami
i przezyciami odbiorcy. ,,Dialogiem” (od strony funkcjonalnej lub
strukturalnej) lub cz¢scig dialogu jest tworzenie w sztuce, poniewaz
dzieto artysty nie tylko przewiduje odpowiedzi (reakcje) krytykéw

i odbiorcéw, ale takze jest Swiadoma lub nieswiadoma ,,odpo-
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wiedzig” artysty na to, co w sztuce zdarzylo si¢ wezesniej. W tej
sytuacji nawet dostowne powtdrzenie wezesniejszej wypowiedzi
w nowym kontekscie, w konfrontacji z inng wypowiedzia, tworzy
catkiem nowy sens.

W dialogu poznajemy innego i jednoczesnie wyrazamy wtasna
indywidualnos¢, a dalej powotujemy do zycia nowe aspekty osoby
whasnej i poznajemy rézne strony ,ja” partnera dialogu. Dialog,
cho¢ jest wydarzeniem spotecznym, zawsze kieruje si¢ ku temu,
co indywidualne i subiektywne. Zatem im wiecej ,jezykéw” czy
,kodéw” opanowalismy, im wigcej dialogéw jesteSmy w stanie
podjaé i przynajmniej przez jakis czas prowadzi¢ (poniewaz defi-
nitywnie zakonczy¢ ich, zgodnie z teorig Bachtina, nie mozemy),
tym bogatsza staje si¢ nasza osobowos¢.

Dialog, czyli konfrontacja réznych wypowiedzi, jest najlepszym,
a moze jedynie wlasciwym, sposobem rozumienia komunikatéw
czy tekstéw, a przez nie ich twércéw, czyli innych ludzi i siebie
samego.,, Wszelkie rozumienie polega na poréwnaniu danego teks-
tu z tekstami innymi i nadaniu mu nowego sensu [...]w nowym
kontekscie [...]. Tekst zyje tylko wtedy, gdy spotyka si¢ z innym
tekstem...” (Bachtin 1975, w: Czaplejewicz, Kasperski 1983: 235).
Kazda wypowiedz utrwalona i zapamie¢tana ujawnia nowe sensy
w nowych kontekstach. ,Mozna powiedzie¢, ze ani Szekspir, ani
jego wspétczesni nie znali tego ‘wielkiego Szekspira’, jakiego my
znamy teraz [...], kazda epoka odkrywa zawsze w wielkich dzie-
tach przesztosci cos nowego [...]" (Bachtin 1979, w: Czaplejewicz,
Kasperski 1983: 364). Nie tylko Hamlet w postaci filmu fabular-
nego, ale kazde kolejne wystawienie tego dramatu — ze wzgledu
na inne dekoracje, gre aktorska, reakcje i nastawienia widzéw
itd. — wytania nowe sensy opowiedzianej przez Szekspira historii.
Kazdy jej pojedynczy odbiorca tworzy tu nowe sensy. Zygmunt

Freud, jak wiadomo, przeczytal Hamleta jako histori¢ neurotyka
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owtladni¢tego kompleksem Edypa. Mozna zatem widzie¢ kulture
jako ,maszyne¢” nieprzerwanie wytwarzajaca i przechowujaca stare
oraz nowe tresci (nowe sensy) sktadajacych si¢ na nig elementéw,
z ktérych kazdy jest, lub wezesniej czy pézniej staje sig, ogniwem
w tancuchu jakiego$ dialogu. Bogactwo danej kultury zalezy wigc
nie tylko od ilosci i jakosci sktadajacych si¢ na nig wytworéw, ale
takze od aktywnosci ludzi, ktérzy cheg i moga cytowaé, modyfi-
kowac i tworzy¢ swoje wypowiedzi.

Patrzac z tej ,dialogicznej” perspektywy na technologie cyfro-
wa w ogdle, a na jej wytwor, jakim jest internet, w szczegélnosci,
mozemy powiedzie¢, ze oferuje ona niespotykane wczesniej moz-
liwosci symbolicznych ekspresji i utatwia podejmowanie réznych
form dialogu. Dzi$ juz wiemy, ze technologia ta stworzyta mie-
dzy innymi ,kulture uczestnictwa’, kulture zachecajaca do ak-
tywnego udzialu w procesie jej tworzenia i rozpowszechniania
jej elementéw. W takim tworzeniu i wspétdziataniu, w interakeji
podmiotéw okreslonych wypowiedzi czy aktéw kreowania nowych
tresci wszyscy sa sobie réwni. Jednoczesnie wszystkie wypowie-
dzi — amatorskie czy profesjonalne, wyrafinowane czy proste — sa
sobie réwne, poniewaz — z Bachtinowskiego punktu widzenia —
podtrzymuja wymiang i tworzenie nowych senséw, nowych mysli,
nowych przezy¢.

Przyjmijmy zatem, ze kultura uczestnictwa w jej cyfrowe;j
(gtéwnie internetowej) formie jest — jak dotychczas — najlepszym
polem realizacji Bachtinowskich marzen, ze jest ona, pozornie lub
taktycznie, zjawiskiem dobrze realizujacym podstawowa funkcje
kazdej kultury, jaka jest wymiana'. Czy zatem kultura uczest-
nictwa zbliza si¢ i nas, jako jej twércéw i ,konsumentéw”, do

ideatu kultury?

17 Problem ten rozwaza np.: Dziadzia 2012: 101-103.
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Ta forma kultury, a wlasciwie narzucona technologia cyfrows
forma uczestnictwa w kulturze, poza swojg skrajng (i pozorng lub
faktyczng) demokratyzacja ma jednoczesnie wiele innych cech.
Druga najbardziej rzucajaca si¢ w oczy cecha kultury internetu
jest co$, co u Bachtina jest jeszcze wieloglosowoscig czy polifo-
nicznoscia, a wspéltezesnie jest juz ,wielokodowoscia” czy multi-
medialnoscia. Internet weciela i homogenizuje wszystkie odrebne
kiedys kody czy systemy znakowe'®. Mozna powiedzie¢, ze gléwna
cechg zcyfrowanej kultury uczestnictwa jest zacieranie (ostrych
kiedys) granic. Zacieraja si¢ granice mi¢dzy nadawcg a odbiorca,
profesjonalista a amatorem, stowem a obrazem (znakami arbi-
tralnymi a znakami naturalnymi), tradycja a awangarda, zabawg
a praca, fikcja a rzeczywistos$cia, centrum a prowincja, podmiotem
a przedmiotem.

Jak daleko mozna p6j$¢é w tym przyspieszajacym ciagle procesie
zacierania (wszelkich niemal) granic? Jedna z odpowiedzi na to
pytanie znajdziemy w filozofii transhumanizmu (More, Vita-More
2013). Opierajac si¢ jednak na autocharakterystykach tej filozo-
fii, mozna powiedzie¢, ze celem transhumanizmu jest pokazanie,
obecnego i czekajacego nas w najblizszej przysztosci, stanu kultury
i cywilizacji technicznej, wynikajacych z nich systeméw wartosci,
sposobéw postepowania w ogéle, w tym sposobéw traktowania
przyrody i catego $wiata pozaludzkiego (M. More, The Philosophy
of Transhumanism, w: More, N. Vita-More 2013: 1-27). Zdaniem

jego twércow', transhumanizm jest czyms$ wigcej niz filozofia,

18 Pokazywato to wiele referatéw przedstawionych na konferencji ,, Teksty Kul-
tury Uczestnictwa”, np.: H. Kudlinska, Demotywator jako nowy gatunek dyskursu
internetowego; A. Michnik, Interaktywne teledyski — migdzy wideoklipem oraz aplikacyg.

¥ Oczywiscie nie tylko przedstawiciele posthumanizmu czy transhumanizmu
(ktory zdaniem twéreéw tego drugiego nie powinien by¢ mylony z tym pierwszym)
maja $wiadomosé, ze przyspieszony rozwdj techniki w ogéle, a technologii cyfrowej

przede wszystkim, ma i bedzie miat decydujacy wplyw na ludzka cywilizacje i kul-
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jest poszerzajacym si¢ ciagle obszarem badari obecnej i przyszlej
ewolucji ludzkosci i zwigzanych z tg ewolucja szans potggowa-
nia ludzkich mozliwosci, prowadzacych w konicu do autoewolucji
cztowieka (M. More, The Philisophy of Transhumanism, w: More,
Vita-More 2013). W tej ostatniej kwestii transhumanisci opowia-
daja si¢ za przestrzeganiem zasady zwanej przez nich ,wolnoscia
morfologiczng” (morphological freedom), czyli za prawem kazdego
cztowieka do takich zmian wlasnego ciata i umystu, ktére zwigksza
ludzkie fizyczne i intelektualne mozliwosci, poprawia zdrowie, wy-
dtuzg czas zycia i zwigksza satysfakeje z niego ptynaca (A. Sand-
berg, Morphological Freedom — Why We Not Just Want 1t, but We Need
It,w: More, Vita-More 2013: 56-64). Innym waznym przedmio-
tem refleksji transhumanistéw (podobnie jak posthumanistéw)
jest problem przysztych relacji migdzy cztowiekiem i stworzonymi
w przysztosci sztucznymi inteligentnymi systemami, ktére moga,
jak zaktadaja transhumanisci, przewyzsza¢ ludzi swojg inteligencja
(M. Rothblatt, Mind is Deeper Than Matter, w: More, Vita-More
2013: 317-326; B. Goertzel, Artificial General Intelligence and the
Future of Humanity, w: More, Vita-More 2013: 128-137; Trans-
humanist Declaration 2012).

Streszczajac tu poglady transhumanistéw, doszlismy do per-
spektywy zatarcia ostatniej granicy, jaka jest granica miedzy tym,
co ludzkie i nie-ludzkie.

W tym miejscu interesuja nas przede wszystkim ich poglady
na sztuke. Zdaniem przedstawicieli transhumanizmu sztuka od
poczatku swojego powstania przede wszystkim zmieniata spo-
soby przedstawiania postaci ludzkiej i modyfikowata (réznymi
charakterystycznymi dla siebie sposobami) ludzkie sposoby do-
$wiadczania rzeczywistosci oraz przezywania relacji cztowieka

ture i ze fakt ten wymaga pilnej i wielodyscyplinarnej naukowej refleksji. Patrz, np.:
Bobryk 2004.
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ze $wiatem (np. N. Vita-More, Adesthetics. Bringing the Arts &
Design into the Discussion of Transhmanism, w: More, Vita-More
2013: 18-27). Jedno i drugie zmieni si¢ radykalnie, kiedy ludzie
kierujacy si¢ zasada ,wolno$ci morfologicznej” zabiorg si¢ na serio
do realnego modyfikowania ludzkiego ciata i ludzkiej psychiki®.
To, co do tej pory miato jedynie charakter symboliczny (a zatem
chwilowy i odwracalny) i byto ograniczone wyobraznia artysty oraz
odbiorcy jego dzieta, stanie si¢ w bliskiej juz przysztosci faktem
ograniczanym jedynie rozwojem technologii, bioinzynierii czy
chirurgii. Czy w tej jednosci nauki, techniki i sztuki pojawia si¢
jakie$ odpowiedniki surrealizmu, kubizmu czy abstrakcjonizmu?
Czy w sztuce modyfikacji wiasnego ciata ograniczymy sig, jak dzis
to czynimy, do poprawiania jego estetyki lub do zmiany ptci?

Najwigcej niepokoju budzi pytanie: co b¢dzie z modyfikacja
ludzkiej psychiki, myslenia i ludzkiego §rodowiska? Czy wielo-
glosowos¢ i dialogowos¢ zamienimy w nieograniczong modyfi-
kacje naszych zmystéw i mnozenie naszych awataréw, poprawia-
nie warunkéw naszego zycia za$ zastapimy tworzeniem licznych
wirtualnych rzeczywistosci, czyli obszaréw ucieczki od realnych
zyciowych probleméw?

Przedstawione powyzej zestawienie starego Bachtinowskiego
personalizmu i nowego transhumanizmu miato przede wszyst-
kim na celu pokazanie zasadniczej cechy technologii cyfrowej,
technologii ktérej wytwory — zaréwno w sztuce, jak i w Zyciu co-
dziennym — zacierajac granice migdzy dziataniem symbolicznym
a dzialaniem realnym, tfatwo moga doprowadzi¢ do faktycznej
(a nie tylko postulowanej przez poststrukturalistéw i postmoder-
nistéw) ,$mierci podmiotu”. Nastapi ona wtedy, gdy o kierunku
rozwoju ludzkiej cywilizacji i kultury decydowa¢ beda rozproszone

? Poczatki tego procesu pokazuje L. Beloff, The Hybronaut Affair. A Mélange of
Art, Technology and Science, w: More, Vita-More 2013: 83-90.



220 Jerzy Bobryk

i nieosobowe czynniki. Nie zdarzy si¢ natomiast wtedy, gdy wyj-
dziemy ze wspomnianego za McLuhanem odre¢twienia ludzkiej

$wiadomosci (McLuhan 1997).
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Twoérczosc w epoce technologii cyfrowej

Gléwnym celem artykulu jest przedstawienie zjawiska twérczosci artystycz-
nej w ramach aparatury pojeciowej teorii czynnosci i wytworéw rozwinigtej
w szkole lwowsko-warszawskiej. Pierwsza cze$¢ tekstu przypomina podsta-
wowe pojecia tej teorii. Druga jest opisem relacji migdzy psychologicznymi
procesami twérczego myslenia i kulturowymi artefaktami.

Creativity in the Age of Digital Technology

The main aim of the paper is rethinking the concept of artistic creativity in
the framework of the theory of actions and product. The first part of the
paper presents the conceptual apparatus developed by Lvov-Warsaw School.
The second part is a description of relations between psychological processes
of creative thinking and cultural artifacts; the description is based on Lvov-
-Warsaw School conceptual apparatus.
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Czy znasz ten mem? Pragmatyka i polityka
internetowych wspélnot interpretacyjnych
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Opisywanie internetu w kategoriach ,globalnej wioski” nikogo
juz chyba dzisiaj nie zaskakuje. Pojecie zaproponowane przez
Marshalla McLuhana (McLuhan 1975) do opisu przemian sfery
medialnej zwraca uwagg na to, ze korzystanie z nowych sposobéw
komunikacji daleko wykracza poza czysto instrumentalne uzycie,
otwierajac nowe obszary tworzenia skomplikowanych relacji spo-
tecznych. Dlatego mozna swobodnie odozy¢ na bok wyobrazenia
o internecie jako po prostu ,zrédle” informacji, ,zbiorniku” czy
»bibliotece”. Zgodnie z nimi sie¢ bytaby miejscem pozwalajacym na
wygodne konserwowanie, magazynowanie i udoste¢pnianie tresci,
ale pozostajacym bez wplywu na to, kim jest ich uzytkownik. Cho¢
te funkcje réwniez s3 istotne, w przypadku internetu o wiele istot-
niejszy wydaje si¢ wspélnotowy aspekt przetwarzania informacji.
Sie¢ jest miejscem wspéttworzenia znakéw, srodowiskiem proce-
su, w ktérym licza si¢ takze relacje uzytkownikéw, wechodzacych
w (zaposredniczone) interakcje. Magdalena Kamiriska zauwaza,

ze w ramach internetu nowoscia jest

techniczne umozliwienie nieustannego synchronicznego przeksztatcania
danych poprzez potaczenie otwartego dostgpu do bazy z mozliwosciami
edycyjnymi, co radykalnie zmienia wyjéciowa koncepcje, znang dotad
w kulturze w catkowicie odmiennych realizacjach. W praktyce oznacza
to bowiem, ze kazdy uzytkownik moze nie tylko dodawa¢ do bazy nowe
teksty, ale takze wyrywa¢ dowolne ich elementy z kontekstu, tworzy¢
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z nich (bri)kolaze, oraz, co najistotniejsze, transmitowaé i upubliczniaé
je, co otwiera perspektywe dla ich kolejnych przeksztatcen (Kamiriska
2011: 38-39).

Co wigcej, wspomniane przeksztalcenia dokonuja si¢ tutaj nie na
zasadzie prostej wymiany informacji, w ktérej tozsamo$¢ komuni-
kujacych si¢ partneréw jest z géry okreslona przez swiat niewirtu-
alny, ale raczej droga jednoczesnego konstytuowania wypowiedzi
oraz jej podmiotu’. Sg aktantami, ktérych poznaje si¢ dopiero
wtedy, gdy wchodza w kontakt z innymi, dokonujac samookresle-
nia, czyli ,artykulacji” siebie — por. Latour 1999: 141, Abriszewski
2012: 87-88.

Perspektywa ta wydaje si¢ szczegdlnie cenna wobec nie-
ustannego rozwoju zycia spotecznego w internecie i zageszcza-
nia w nim (bardziej niz intensyfikowania i poglebiania) sieci
mi¢dzyludzkich relacji. To zjawisko otwiera nowe mozliwosci
wirtualnego stowarzyszania si¢ i dokonywania niezliczonych
zbiorowych identyfikacji. Internet, chociaz ma zasi¢g global-
ny, jest niezwykle ,zrejonizowany” — stanowi pole tworzenia si¢
i dziatania grup, ktére wytyczaja i podtrzymuja w nim wirtualne,
ale nie mniej przez to skuteczne niz w ,realu” granice. Z tego po-
wodu Douglas Rushkoff opisuje internet jako ,Cyberie”, w ktorej
odbywa si¢ rywalizacja subkultur, starannie dbajacych o to, aby
odrézniaé ,swoich” od ,obcych” (por. Rushkoft 2008). Dzieje
sie to juz, a raczej przede wszystkim, na poziomie jezyka, kt6-
ry w internetowej komunikacji przyjmuje czgsto postaé slangu,

»funkcjonujacego w matych grupach spotecznych jako zarazem

! Dla przyktadu: umieszczanie zdje¢ w serwisie Instagram stuzy nie tylko pre-
zentowaniu zdarzen z realnego zycia, ale takze tworzeniu okreslonego wizerunku
i wirtualnej tozsamosci, ktéra moze badz ograniczac si¢ do samego profilu w tym
serwisie, badz wspdttworzy¢ ogélniejszy wizerunek danej osoby w $wiecie wirtu-
alnym. Na problematyczno$é¢ referencji w $wiecie wirtualnym zwraca uwage m.in.

Kaminska (2011: 59-60).
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kolokwialny i ekskluzywizujacy kod, ktéry pozwala transmitowaé
i chroni¢ charakterystyczne dla nich wartosci” (Kaminska 2011:
91). Chociaz zatem wraz z procesami globalizacyjnymi $wiat
zdaje si¢ ,kurczy¢”, powstaja réwnoczesnie nowe rodzaje granic —
juz nie fizycznych, ale hermeneutycznych, opartych na barierach
natury symbolicznej. ,Ogélny obraz kultury internetu traci [...]
swoéj walor egalitarystyczny, opiewany przez tylu jej entuzjastéw
w latach 90. XX wieku, poniewaz zaczyna intensywnie produ-
kowaé procedury wykluczania” (Ibidem: 62). Jednym z narzedzi
podtrzymywania wirtualnych linii demarkacyjnych sa memy in-
ternetowe, ktérych znaczenie ro$nie wraz z upowszechnianiem
si¢ mediéw spotecznosciowych. To wiasnie grupom opierajgcym
na memach swoja strategie identyfikacji, rozwoju i kolonizacji

chcialbym poswigcié¢ szczegdlng uwage.

Memetyka - miedzy naukami kognitywnymi a polityka

Memy internetowe, jedno z kluczowych dla Sieci poj¢é, mozna
(nawiazujac do Richarda Dawkinsa, tworcy pojecia) okresli¢ jako
elektronicznie transmitowane i przetwarzane przez uzytkownikéw
jednostki informacji, rozpatrywane zwykle z uwagi na ich potencjat
replikacyjny i role w komunikacji miedzypokoleniowej. W takie;
perspektywie uwzglednia si¢ liczne analogie ze sposobem funk-
cjonowania replikatoréw biologicznych, ktére stanowia wiasciwy
,podmiot” ewolucji zywych organizméw. Wedtug amerykanskie-

go naukowca:

Przyktadami memdw sa melodie, idee, obiegowe zwroty, fasony ubrar,
sposoby lepienia garnkéw lub budowania tukéw. Tak jak geny rozprze-
strzeniaja si¢ w puli genowej, przeskakujac z ciata do ciata za posred-
nictwem plemnikéw lub jaj, tak memy propaguja sic w puli memdéw,
przeskakujac z jednego mézgu do drugiego w procesie szeroko rozu-
mianego nasladownictwa. Jesli naukowiec przeczyta lub ustyszy jakis
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dobry pomyst, przekazuje go kolegom i studentom. Wspomina o nim
w artykutach i na wyktadach. O propagowaniu si¢ nosnej idei mozna
powiedzie¢ wtedy, gdy przenosi si¢ ona z mézgu do mézgu (Dawkins
2007: 146. Por. takze caly rozdziat Memy: nowe replikatory).

Niewatpliwie podejscie nawiazujace do mysli Dawkinsa i innych
ewolucjonistéw moze by¢ przydatne, jednak ma swoje ogranicze-
nia. Dobrze opisuje zwiazki ilosciowe i struktury obiegu memdw,
a takze ewolucjonistyczne uwarunkowania tego mechanizmu,
ktéry ma swoje miejsce w procesie réznicowania i konkurencji
organizméw. Jednak w niewielkim stopniu jest w stanie scharak-
teryzowac kwestie tozsamosciowe, jakie si¢ z nim wigza, poniewaz
koncentruje si¢ na samym memie i jego zdolnosci do przetrwania.
Uzytkownicy internetu byliby rozpatrywani w tym ujeciu jedynie
jako ,nosiciele”i potencjalni nasladowcy danego elementu kultury:

Replikacja memoéw zachodzi na drodze szeroko rozumianego nasladow-
nictwa. Lecz niektérym memom z puli meméw replikacja udaje si¢ lepiej
niz innym, podobnie jak nie wszystkie zdolne do replikacji geny sa pod
tym wzgledem jednakowo skuteczne. Istnieje wige cos w rodzaju doboru
naturalnego. Wspominatem o pewnych konkretnych whasnosciach, ktére
nadaja memom wysokg zdolnos¢ przetrwania. Lecz w ogélnosci wszyst-
kie one sprowadzaja si¢ do takich wlasnosci, o jakich méwilismy w roz-
dziale 2 przy okazji replikatoréw: dlugowiecznosci, ptodnosci i wiernosci

kopiowania (Dawkins 2007: 147).

Nauki informatyczne i kognitywne (por. Blackmore 2004, Brodie
1997; Walkiewicz 2012) opisuja zjawisko meméw, biorac pod
uwage kluczowe cechy dtugowiecznosci (w internecie, w poréw-
naniu z innymi zjawiskami kulturowymi, zywotnos¢ danego memu
jest stosunkowo krétka), ptodnosci (tutaj odwrotnie: Sie¢ oferuje
niespotykane wczesniej mozliwosci rozprzestrzeniania danej infor-

macji) i wiernoéci kopiowania (kazdy uzytkownik ma mozliwos¢
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wirtualnego przetwarzania i ,mutowania’ danej informacji). Ta
metoda ma jednak ograniczong operatywno$¢ w antropologii i ba-
daniach kulturowych. Interesujace, Ze w przypadku nowych zjawisk
czesto aplikuje si¢ metodologie nauk Scistych (por. Wezowicz-
-Zistkowska 2008), nie probujac korzystac z bardziej swoistych
narzedzi humanistyki, gtéwnie jezykoznawczych, opisujacych pro-
cesy zmian jezykowych oraz mechanizmy innowacji semantyczne;.
Na szersze zastosowanie czeka tutaj réwniez socjolingwistyka,
umozliwiajaca zrozumienie roli wyspecjalizowanego jezyka w spo-
tecznosciach wypracowujacych socjolekt za pomocg réznorodnych
tekstow” (w najszerszym rozumieniu tego stowa).

Oczywiscie dla zjawisk, ktére opisuje, wymienione cechy zywot-
nosci, ptodnosci i wiernosci majg duze znaczenie, jednak zreduko-
wanie do nich fenomenu memotwérczej dziatalnosci spotecznosci
internetowych byloby zbyt duzym uproszczeniem. Nie wiktajac sie
w dalsze wstgpne tlumaczenia, chciatbym ukazaé problematyke
memoéw internetowych od nieco innej strony, niz czynia to nauki
odwotujace si¢ do ewolucjonizmu. Chodzi o wymiar polityczny
— tzn. zwigzany ze znaczeniem memoéw dla funkcjonowania w in-
ternecie grup, ktére za ich pomocg wyrazaja i ksztaltuja charakte-
rystyczne dla nich rozumienie §wiata, a takze wyznaczaja wlasne
granice i stosunek do innych grup (por. Bell 2006, Song 2009:
13-31). Zastosowanie tej perspektywy do omawianego zjawiska
sprawia, ze w centrum uwagi staje juz nie ewolucjonistycznie ro-
zumiana konkurencja jednostek informacji kulturowej, ale problem
wykorzystywania ich przez uzytkownikéw do budowania tozsa-
mosci przez uczestnictwo w identyfikujacych si¢ z nimi grupach.
Z tej perspektywy memy stanowia narzedzie (czy tez miejsce — ze
wzgledu na interakcje, ktérych slady ,nawarstwiaja si¢” na nich)
tworzenia i zmiany ,wspdlnot interpretacyjnych”, ktére za Stan-

leyem Fishem nalezy rozumieé:
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nie jako grupy jednostek, ktére podzielajg jaki§ punkt widzenia, lecz
raczej jako punkt widzenia badz sposéb organizowania doswiadczenia,
ktory wzial w swe wiadanie pewne jednostki w tym sensie, ze [okreslajace
go] przyjete rozréznienia, kategorie rozumienia oraz warunki waznosci
i niewaznosci staly si¢ trescig swiadomosci cztonkéw wspdlnoty [...]

(Fish 2002: 251).

Poniewaz chodzi o specyficzny rodzaj tych zbiorowosci, bede je
nazywal ,wspdlnotami memetycznymi”, ktadac nacisk na to, ze
w ich przypadku interpretacja czy ,sposéb organizowania do-
$wiadczenia” wyraza si¢ i podlega identyfikacji gléwnie przez
obieg i przetwarzanie meméw. Dodajac na marginesie, mozna
tutaj dostrzec podobieristwo do tradycyjnej juz kategorii subkul-
tur, réwniez postugujacych si¢ okreslonym, wyrazistym zestawem
informacji kulturowej i konwenciji, ktére stuza identyfikacji grupy
(na przyktad wspomnianym juz slangiem). Jednak internet i media
spotecznosciowe wprowadzaja na tyle swoisty kontekst, ze nalezy
méwic juz o zupetnie innym zjawisku. W odréznieniu od subkul-
tur, wspdlnoty memetyczne cechuja si¢ duzg elastycznoscia, ciagly
zmiennos$cig repertuaru memoéw, dynamicznym adaptowaniem
nowych konwencji (dlatego sporzadzanie zamknigtego katalogu
meméw, przypisanego do jakiegos zjawiska, jest przedsigwzieciem
bezcelowym) i o wiele wigkszg ptynnoscia kryteriow przynalez-
nosci czy pozostawania poza grupa. Obejmuja tez zwykle o wiele
mniejszy obszar kulturowy (od zjawisk w skali mikro — jednego
motywu, przedmiotu czy postaci), pozwalajac na wiele réznych
kombinacji z innymi tozsamosciami. Wiele o wspdlnotach meme-
tycznych mozna powiedzie¢ na podstawie stron (fanpages) pocho-
dzacych z sieci Facebook, ktérych zasieg jest teoretycznie bardzo
szeroki — kazdy uzytkownik sieci moze klikna¢ przycisk ,Lubig
to”. Mimo to okazuje si¢, Ze cechuje je pewna elitarno$¢, okreslana

przez kompetencje do odczytywania wytwarzanego przez nie ,me-
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metycznego slangu”. Whasnie niektérym z tych fanpages chciatbym
sie przyjrze¢ blizej, by wskaza¢ kilka istotnych aspektéw polityki
i pragmatyki ich dzialania oraz przynajmniej w skrécie scharak-

teryzowaé odpowiadajace im wspélnoty memetyczne.

Jestes tym, co lubisz

Warto, po pierwsze, zauwazy¢, ze w przypadku meméw na pierw-
szy plan wysuwa si¢ performatywny wymiar wypowiedzi. Nie stuzg
one §cisle komunikacji jakiego$§ stanu rzeczy, ale wywotywaniu
dziatania, reakcji na dany mem. Ewolucjonisci zwracaja uwage
przede wszystkim na to, ze tym efektem jest juz samo powielenie
danego obrazu, dzwigku, tekstu czy innej reprezentacji danej idei,
awigc replikacja i przedtuzenie jej zywotnosci. Oprécz tego nalezy
jednak uwzgledni¢ specyficzne warunki, jakie stwarzaja serwisy
spotecznosciowe, umozliwiajac uzytkownikom rézne interakeje.
Polubienie czy skomentowanie danego memu oznacza nie tylko,
ze trafit on na plodny grunt i ,zarazil” kolejnego osobnika, ale
umozliwia uzytkownikowi publiczne potwierdzenie znajomosci
wykorzystanych w nim konwencji. Tym samym tego rodzaju gest
staje si¢ utozsamieniem ze wspdlnoty interpretacyjng przez nie
okreslana. Podobna role pelni polubienie fanpage’a zbierajacego
i regularnie publikujacego nowe memy danego rodzaju — dzie-
ki ich skupieniu taka strona jeszcze skuteczniej niz pojedyncze
dziatania uzytkownikéw prowadzi do upowszechniania meméw,
a jednoczesnie staje si¢ miejscem, w ktérym wyrazniej wida¢ gra-
nice wspoélnoty.

Wspdélnototwérezg role meméw mozna tez ukazaé od strony
nadawcy — umieszczenie czego§ na swoim profilu jest zaréwno
przedtuzeniem zycia jakiej$ informacji, jak i sprowokowaniem
dziatania ze strony innych, zaproszeniem ich do wyrazenia, na

przyktad w formie komentarza lub polubienia, swojej przynalez-
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nosci do zbiorowosci oséb dzielacych i rozumiejacych konwen-
¢je. Pytanie postawione w tytule referatu, ,Czy znasz ten mem?”
(a takze pytania pokrewne: ,,Czy podzielasz méj punkt widzenia?,
Czy mamy podobne doswiadczenia, podobng wiedzg i zaintereso-
wania?”), whasciwie nigdy nie pada wprost, ale kazde udostepnienie
mozna w mniejszym lub wigkszym stopniu odczytywac jako jego
odpowiednik. Im dana konwencja trudniejsza w rozpoznaniu, bar-
dziej hermetyczna, tym wigkszy potencjal dystynktywny takiego
zabiegu — dzigki wykorzystaniu bardzo specyficznych meméw
mozna na przyktad szybko rozpoznad, kto podziela nasze poczucie
humoru badZ ma podobne wspomnienia z dzieciristwa.

Dobrym przyktadem takich zachowan sa profile bazujace na
nostalgii do lat 90.— nalezy do nich miedzy innymi fanpage ,Jestem
vintage, mam komuni¢ na VHS” (2013) czy ,,Gdy bytem maty,
nurkowalem w wannie” (2013). Strony z tego nurtu przypomi-
najg zjawiska charakterystyczne dla ostatniego dziesigciolecia XX
wieku, a jednoczesnie umozliwiaja zamanifestowanie tozsamosci
osobom, ktére wtedy dorastaty. Odbywa si¢ to przez prezentacje
charakterystycznych przedmiotéw, programéw, utworéw muzycz-
nych badz postaci, ktére byly elementem zwyczajnego zycia, a po
roku 2000 odeszty w zapomnienie (jak na przyktad kasety magne-
tofonowe, piosenki grupy Backstreet Boys czy A/f). To, czy jakies
zjawisko mogtoby zostaé przywrécone do mainstreamu, jest tutaj
raczej malo istotne — a jesli chodzi na przyktad o styl ubierania sie,
z pewnoscig niewiele oséb chciatoby go nasladowacé dzisiaj. O wiele
wazniejsza okazuje si¢ sama czynno$¢ memetycznej gry wspomnie-
niami, podczas ktérej uzytkownicy moga ujawni¢ wspélny obraz
$wiata, czesto bardzo entuzjastycznie i z wielka kreatywnoscia.

Istotnym elementem przezywania nostalgii jest w przypadku
opisywanych profili zdystansowanie si¢ od pokolenia, ktére nie

podziela zaréwno przywotywanych doswiadczen, jak i entuzjazmu
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wobec przypominania charakterystycznych motywéw z lat 90.
Nineties czgsto bywaja przeciwstawiane tozsamosci ,pomilenijnej”
(zwykle identyfikowanej z blizej nieokreslonymi ,,gimnazjalistami”,
stad na przyktad profil ,Gimby nie znajom”). Taka kwalifikacja
odbywa si¢ zwykle jedynie na podstawie wykorzystywanych kon-
wengji, chociaz media spotecznosciowe zdecydowanie utatwiajg
sprawdzenie, do jakiego pokolenia nalezy dana osoba (wigkszo$¢
uzytkownikéw Facebooka udoste¢pnia informacje, ktére pozwalaja
przynajmniej z grubsza okresli¢ ich wiek). Pamigtajac o pierwotne;j
definicji memu, mozna tu zauwazy¢ memetyczng konkurencje,
jednak nie migdzy samymi jednostkami kulturowej informacji,
ale kompleksowymi sposobami postrzegania rzeczywistosci przez
pryzmat okreslonych doswiadczen. Ujawnia si¢ tutaj wspominany
wezesniej mechanizm wykluczenia, gteboko obecny w tej niewin-
nej, zdawaloby si¢, formie rozrywki.

Innym wartym uwagi przyktadem jest fanpage , Typowy Seba”
(2013), ktéry kreuje nieco inng gre, opartg na obrazie przecigtnego
,chtopaka z podwérka”, postugujacego sie¢ mato wyrafinowanym
jezykiem i uzywajacego charakterystycznych fraz. Wiele oséb na
pewno miato okazj¢ korzysta¢ z nich w czasach szkolnych, naj-
czedciej w zwiazku z podwérkowymi rozgrywkami pitki noznej
(jak ,Renka, nabita”, ,Prosz¢ Pani, czy Mati wyjdzie?” czy ,Daj
tyka™). Partycypacja uzytkownikéw tego profilu jest bardzo cha-
rakterystyczna — najczesciej podejmuja oni gre, komentujac wpisy
za pomocg kolejnych powiedzonek i wzajemnie odpowiadajac sobie
w ,typowosebowym” idiolekcie, za pomocg mocno uproszczonej
ortografii. Taka gra literacka, prowadzona z duzym zaangazowa-
niem uczestnikéw i zdobywajaca wielu fanéw, nie tylko daje szansg
na potwierdzenie przynaleznosci do danej wspélnoty, ale wigze si¢

2 Niewybredna ortografia jest w tym przypadku istotng czeéciag memu, dlatego
zachowuje oryginalng pisownie.
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takze z rozwijaniem jezyka, ktéry pézniej moze przenika¢ do innych
miejsc, a zwlaszcza do idiolektéw poszczegdlnych uzytkownikéw.
Warto zauwazy¢ tez moment zawezenia grupy odbiorcéw — do tych,
ktérzy sa w stanie rozpoznac oraz nasladowaé konwencje jezykowa
i wizualng, ktéra sama w sobie nie jest tfatwa do przyjecia, poniewaz
profil jest utrzymany w topornej, ,blokerskiej” estetyce. Réwniez
i ten fanpage wpisuje si¢ w nurt nostalgii, korzystajac w dodatku
z twérczego potencjatu uczestnikéw specyficznej gry, jaka proponuje.
Opisany przyktad staje si¢ jeszcze bardziej interesujacy, jesli
wezmiemy pod uwagg, ze szybko powstata modyfikacja strony
w postaci ,, Tebowego Sebka” (2013). Zamiast ,Matiego” mamy
tutaj ,Maatiego”, w miejsce ,,Grubego” wystepuje ,,Grubernabis”,
a ,chate” zastapita ,piramida”. W tym przypadku kryteria rozu-
mienia zostaly zaostrzone w stosunku do oryginatu. Konieczna
jest nie tylko szkolna wiedza o starozytnym Egipcie (oczywiscie
gléwnie stereotypowa), ale takze opanowanie bazowej konwencj,
a nawet, jak si¢ okazuje, wielu innych, poniewaz fanpage korzysta
z innych popularnych meméw, ,przepisujac”je we whasnej stylisty-
ce. Wydaje si¢ zreszta, ze taka jest ogélna tendencja tego zjawiska:
memy stopniowo si¢ komplikuja, a kolejne odmiany zawezaja
grono odbiorcéw i specjalizuja swéj kontekst. Tebowy Seba jest
tez niewatpliwie atrakcyjny dla oséb, ktérym przeszkadzata zbyt
,podwérkowa” formuta zrédtowego profilu, poniewaz przenosi
wykorzystane tam chwyty w bardziej wysublimowany kontekst.
Memy, ktére zdobyly popularnosé, zuzywaja si¢ wraz z rozpo-
wszechnianiem. Kiedy staja si¢ zrozumiale dla ogétu, tracg swdj
walor dystynktywny — funkcje odrézniania wspélnot memetycz-
nych. Wtedy odchodza w niepamie¢ (wtedy méwi si¢ o tzw. meme
plague — pladze memowej) badz (czasami, jesli dany mem na to
pozwala) w szczegdlnych wypadkach zmieniajg swoja role. Tak sta-

to si¢ na przyklad z tzw. rage faces, ktére whasciwie byty graficznymi
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odpowiednikami okreslonych wypowiedzi. Po pierwsze, miaty bar-
dzo szerokie zastosowanie, poniewaz mozna byto je wpisaé tatwo
w wiele réznych kontekstéw. Po drugie, z poczatku ich znaczenie
bylo znane tylko nielicznym, ale stopniowo si¢ upowszechniato.
Efekt wyréznienia si¢ i identyfikacji z grupa uzytkownikéw be-
dacych na czasie z nowymi zjawiskami internetowymi poczatko-
wo byt bardzo tatwy do osiagniecia, poniewaz wystarczyto samo
uzycie jakiegokolwiek memu. Z biegiem czasu popularnosé¢ rage
Jaces wyraznie ostabla — staty si¢ znane wszystkim, obecnie nie-
wiele juz méwig o tym, kto ich uzywa. Oczywiscie osobng kwestig
bylby przypadek, gdyby jakas osoba wyraznie zasygnalizowala, ze
nie zna tej konwencji — wtedy narazitaby si¢ na wykluczenie jako
nieposiadajaca kompetencji, ktére sa juz podstawa uczestnictwa
w mediach spotecznosciowych. Méwigc bardziej metaforycznie,
bytaby ,barbarzyrica” w Zrédtowym znaczeniu, tzn. kim$, kto nie
potrafi si¢ wypowiada¢ w ,naszym”jezyku. Tak czy inaczej, obecnie
rage faces wystepuja wiasciwie tylko w konfiguracjach z innymi
memami i w towarzystwie innych, mniej rozpoznawalnych kon-
wencji. Podobnie jak emotikony, stuzg takze do wyrazania emociji
i komunikatéw, ktére sg im przypisane, a nawet konstruowania

catych wypowiedzi.

Czy tatwo obrazi¢ MISH-owca?

Wyrézniajac klase performatywéw, John Langshaw Austin zauwa-
zyt, ze w odréznieniu od wypowiedzi konstatywnych, nie stosuje
si¢ w nich kryterium prawdy i fatszu, ale fortunnosci i niefortun-
noéci. Zadaniem performatywéw nie jest stwierdzanie czy opi-
sywanie jakiej$ tezy, ale wywolywanie efektu w postaci dziatania.
Ta obserwacja w przypadku meméw jest bardzo trafna — i to nie
tylko dlatego, ze rzadko podejmuje si¢ powazng dyskusje¢ z tym,
co explicite wyrazaja (a jesli juz si¢ to zdarza, to zwykle jest trakto-
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wane z poblazliwoscia i ironig). O wiele czesciej krytykuje si¢ (Iub
pomija milczeniem, co w mediach spotecznosciowych bywa najgorsza
,kara”) nieudolne, niezgodne z konwencjg uzycie memu, ktore jest
dowodem braku opanowania regut rzadzacych dana wspélnota
ijej jezyka. Kryterium fortunnosci przewaza zwykle tak bardzo,
ze uzyskiwane dzialanie, efekt uczestnictwa, moze by¢ zupetnie
niezgodny z komunikatem, jaki exp/icite przekazuje dany mem.
Jako wymowny przyktad moze tutaj postuzy¢ strona ,MISH
to straszna buceria”, na ktérej publikowane sg tresci zdecydowanie
krytyczne wobec uczestnikéw studiéw miedzywydziatlowych. Juz
sam tytul powinien ich zniechecaé, gdyby potraktowaé go jako
standardowy komunikat — czyli, zgodnie z kategoriami Austina,
wzigé pod uwage jego wymiar lokucyjny. Tymczasem znaczna
cze$¢ fandéw, jesli nie wickszosé, stanowia wlasnie studenci MISH.
Dzieje si¢ tak zapewne nie dlatego, ze zgadzaja si¢ ze swoja ka-
rykaturalng charakterystyka, ale poniewaz wtasnie oni potrafia
najpelniej zrozumiec te memy i wykorzysta¢ ich wspdlnototwérezy
potencjal. Dzi¢ki temu, paradoksalnie, grupa ta stanowi wspélnote
ludzi, ktérzy identyfikuja si¢ z tozsamoscia MISH-owca, a nawet
w specyficzny sposob jg celebrujg (ironicznie, podobnie jak czynig
to zapewne zatozyciele, ktérymi sg zreszta studenci MISH). Oczy-
wiscie musza posiadaé¢ przy tym odpowiedni dystans do wlasnej
afiliacji i duza dozg ironii. ,,Obcy”, zajadly krytyk, ktérego memy
zaktadaja jako nadawce i odbiorce komunikatu, pozostaje tutaj
bardziej tekstows figurg niz rzeczywistym adresatem grupy. Perfor-
matywny wymiar memo6w oznacza zatem réwniez to, Zze W tym spe-
cyficznym rodzaju spotecznej gry, jaka s3 media spotecznosciowe,
czesto bywa istotne nie tyle to, czy zgadzamy si¢ z komunikatem
danego obrazka, ale raczej pokazanie, ze posiadamy kompetencje
rozumienia go. Najwyzej ceniong reakcja jest za$ twércze przetwo-

rzenie wykorzystanych w nim schematéw.
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Memy - perswazja poprzedzajgca komunikacje

Memy internetowe pozwalaja dostrzec, jak zlozone sa zasady
rzadzace mediami spotecznosciowymi. Czesto bywaja opisywane
z perspektywy komunikacji, wymiaru lokucyjnego, ktéry w me-
diach spotecznosciowych staje si¢ zwykle pierwszoplanowy dopiero
wtedy, gdy dany mem zostanie juz catkowicie oswojony przez
uzytkownikéw. Zanim to si¢ stanie, mem stuzy jako narzedzie réz-
norodnych operacji perswazyjnych. Za pomoca niewinnych, jakby
mogto si¢ zdawa¢, obrazkéw, filméw i innych ,jednostek informacji
kulturowej” ksztaltujg sie, reguluja i zmieniajg rézne obrazy $wiata,
z ktérymi moze utozsamiac si¢ podmiot — a wszystko to odbywa
si¢ w przyjemnym, niezobowiazujacym klimacie rozrywki. Okazuje
sig, ze s3 to narze¢dzia na tyle atrakcyjne i skuteczne, ze przezywaja
dzisiaj swéj prawdziwy rozkwit. Szybko zreszta zauwazono, ze ich
potencjal perswazyjny ma nie tylko warto$¢ symboliczna, ale moze
przynies¢ korzysci materialne. Nie bez przyczyny wiele firm korzy-
sta dzisiaj w internecie z memdw, by zaangazowac uzytkownikéw
w kreowany przez siebie obraz §wiata i poglebic ich identyfikacje
z lansowang marka.

Podejscie polityczne, ktére staratem sie tutaj w bardzo ograni-
czonym zakresie przedstawi¢ i wykorzysta¢ do analizy niektérych
przypadkéw, odréznia si¢ od najczgsciej spotykanego podejscia
ewolucjonistycznego. Umozliwia opisanie nie tyle struktury obie-
gu informacji i walki memdw o przetrwanie, co skomplikowane;
wymiany identyfikacji i réznych sposobéw konstruowania ptynnej,
wirtualnej tozsamosci. Pokazuje takze, w jaki sposéb uczestnictwo
w internetowych grach spotecznych, w kategoriach ktérych mozna
opisywac serwisy spotecznosciowe, mozna powiazaé z kategorig
internetowej podmiotowosci, stwarzanej w wirtualnym $wiecie

z wielu heterogenicznych elementéw.
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Czy znasz ten mem? Pragmatyka i polityka internetowych
wspolnot interpretacyjnych

Artykut jest poswiecony zjawisku funkcjonowania w mediach elektronicz-
nych niewielkich spotecznosci, skupionych wokét internetowych meméw.
Uwzgledniajac ewolucjonistyczng geneze samego pojecia ,memu’, pocho-
dzacego od Richarda Dawkinsa, proponuje alternatywne, pragmatyczno-
-polityczne podejscie do analizy zjawiska. Memy, skupiajace wokét siebie
uzytkownikéw social mediow, zostaja przedstawione jako wspélnoty in-
terpretacyjne, ktére mozna takze nazwaé ,wspélnotami memetycznymi”.
Tego rodzaju wspélnoty maja wlasne reguly polityczne oraz kreuja nowe
hermetyczne idiomy. Argumentacja przedstawiona w artykule zmierza do
pokazania, ze specyfika funkcjonowania sieci spotecznosciowych sprawia,
iz przed wymiarem komunikacyjnym memu (informacja, ktdra stara si¢
przekazac) pierwszeristwo otrzymuje aspekt perswazyjny.

Do You Know This Meme? Pragmatics and Politics of the
Internet Interpretative Communities

The article discusses the phenomenon of small communities built around
Internet memes. Considering the evolutionary genesis of the term ,meme”,
coined by Richard Dawkins, the author proposes alternative, pragmatic-po-
litical approach to the analysis. Memes, in conjunction with users of the socia/
media, who understand them, are presented as interpretative communities,
which can also be called ,,memetic communities”. This kind of communities
have their own rules and create new exclusive idioms. The arguments pre-
sented in the article aim to show that the specific context of social networks
makes the communicative aspect of memes (information that they try to
convey) less important than the persuasive one.
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Instalowanie Szymborskiej.
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Od pewnego czasu twérczos¢ Wistawy Szymborskiej to cos wigeej
niz tradycyjnie rozumiana literatura, poetka zas jest kims wigcej niz
nazwiskiem na oktadce taczacym pewna liczbe tekstéw. Zacieraja
sie granice miedzy tomikami a wierszami, miedzy pisarstwem
a innego rodzaju aktywnoscig artystyczng czy publiczna noblistki,
w konicu zanika réznica migdzy literaturag a medialng biografia
Szymborskiej, ktérej osoba i twérczosé funkcjonuja jako rozbudo-
wany i rozproszony przedmiot kulturowej rzeczywistosci. Proces
zespalania si¢ twérczosci Szymborskiej z komunikacja spoteczna,
przestrzenig publiczng i Srodowiskiem medialnym obserwujemy od
dtuzszego czasu. Jeszcze za zycia poetki, a po jej Smierci w szcze-
golnosci, rézne srodowiska, instytucje, a takze grupy czytelnikéw
zaangazowaly si¢ w budowanie transmedialnego $wiata twérczosci
Szymborskiej, ktérego zasieg pokrywalby si¢ z polem codziennej
aktywnosci uczestnikéw kultury. Cel jest jasno okreslony: wprowa-
dzi¢ literature w przestrzen publiczna, pokazaé, ze poezja moze by¢
interesujaca, ze Szymborska to nie tylko wiersze, ale réwniez styl
zycia, formy spedzania wolnego czasu, estetyka i specyficzny hu-
mor. Sprébowano — i to skutecznie — zamienié¢ poezj¢ w przemyst
rozrywkowy, w wielowymiarowy $wiat literacki, w ktéry mozna
wkroczy¢, wspéttworzy¢ go i dobrze sie¢ w nim bawic.
Szymborska jako postaé z krwi i kosci jest na dziesiatki sposo-

béw medializowana (Lash i Lury 2011) i razem ze swojg tworczos-
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cig materializuje si¢ w sferze publicznej i tworzy rodzaj literackiej
instalacji wrazen. Literatura to juz nie tylko tekst rozciagajacy si¢
miedzy oktadkami ksigzki, ale fizyczna przestrzen, dostgpna niemal
z kazdego miejsca kultury, ktéra mozna przemierza¢ w dowolnym
kierunku i eksplorowaé¢ na rozmaite sposoby. Od tekstéw litera-
ckich swobodnie przechodzimy do wystepéw noblistki w telewizj,
radiu i do programéw jej poswigconych. Jesli nie uczestniczylismy
w spotkaniu poetki z czytelnikami, a jesteSmy nim zainteresowa-
ni, w kazdej chwili mozemy dotrze¢ do archiwalnego nagrania,
dostepnego w internecie lub poczeka¢ na retransmisje w telewizji,
ktéra predzej czy pézniej si¢ pojawi. Choé¢ nie zawsze sobie to
uswiadamiamy, odbidr twérczosci Szymborskiej nie ogranicza si¢
do lektury jej wierszy. Oczywiscie mozna wyobrazi¢ sobie sytuacje,
w ktérej czytelnik skupia si¢ wylacznie na tekscie w symbolicz-
nej przestrzeni biblioteki, oddzielajacej ksigzki od wspétczesnego
obiegu informacji i typowych zachowari komunikacyjnych uczest-
nikéw dzisiejszej kultury, ale te laboratoryjne warunki ani nie sa
zblizone do rzeczywistych praktyk odbiorczych, ani nie pomoga
w zrozumieniu fenomenu kulturowego, jakim jest Szymborska.
Lektura w skupieniu i ciszy, zmuszajaca do odizolowania si¢ od
$wiata ludzi i mediéw, stoi w sprzecznosci z dzisiejszymi sposobami
uczestnictwa w kulturze. Dziatamy wielozadaniowo — ogladamy
filmy, wykonujac obowiazki domowe, i w tym samym czasie po-
zostajemy w kontakcie ze znajomymi. Stuchamy muzyki, jadac
samochodem czy podczas joggingu, a informacje zdobywamy za-
wsze w biegu i za pomocg kilku nosnikéw jednoczesnie, z ktérych
wigkszos$¢ powiadamia nas o nowych wiadomosciach e-mailowych
czy SMS-owych. W taki sposéb zyjemy, ale nie czytamy, bowiem
lektura jest aktywnoscia wylaczong i nie moze by¢ taczona z pra-
cami domowymi, spozywaniem positkéw, uprawianiem sportu

czy interakcjami spotecznymi (Castells 2007: 340). Twérczosé
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noblistki zmusza nas do weryfikacji podobnych przeswiadczern na
temat literatury, bowiem w przestrzeni publicznej i w codziennym
dos$wiadczeniu kultury spotykamy si¢ z nig czgsciej i jest tam ta-
twiej dostepna niz w bibliotekach i czytelniach.

Swiadomie lub nie poszerzamy lekture o publiczne wystapienia
poetki i wzbogacamy czytelnicze doswiadczenie, korzystajac
z multimedialnej bazy danych, dost¢pnej w internecie lub
uczestniczac w wydarzeniach literackich, organizowanych
w przestrzeni publicznej. Wizerunki poetki wypelniaja prase
i miejskie billboardy, a na oktadkach tomikéw pojawiaja si¢
razem z innymi elementami wyciggnietymi z literackiego §wiata
Szymborskiej, ktére w kulturze funkcjonujg niczym jej znaki
firmowe. Nagrania wierszy czytanych przez samg Szymborska
mozemy ustysze¢ w przestrzeni publicznej, mimochodem, gdy
transmitowane sg w radiu, a zainteresowani jej poezja lub urze-
czeni glosem (Antonik 2015) zaczynamy podazac za ta twérczos-
cig i eksplorowaé przestrzeri kultury w poszukiwaniu kolejnych
punktéw dostepu do literackiego $wiata poetki. Tak docieramy do
nagran zamieszczonych na Facebooku przez Fundacje Wistawy
Szymborskiej, licznych ptyt funkcjonujacych na rynku jako osob-
ne wydawnictwa i do tych dotaczonych do tomikéw poetyckich.
Wystarczy chwila poszukiwan i faczenia informacji rozproszonych
w wielu miejscach kultury i na réznych platformach medialnych,
a osobne wiersze Szymborskiej zamieniajg si¢ w wielowymiarowa
przestrzen literacka, wypelniong multimedialng trescia. To litera-
tura dostgpna na wyciagniecie reki, zapraszajaca do uczestnictwa
i aktywnego zglebiania rozbudowanego $wiata, ktéry tworzy. Za-
interesowanie gtosem Szymborskiej, ustyszanym w radiu podczas
zakupéw w centrum handlowym, moze szybko doprowadzié¢ swo-
bodnie poruszajacego si¢ w obrebie wspétczesnej kultury odbiorce

na kanape, przeniesiong z mieszkania poetki do instalacji literackiej
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yozuflada”w Muzeum Narodowym w Krakowie. Na tym oryginal-
nym meblu kazdy moze usigs¢ i otoczony przedmiotami z Zycia
i twérezosci noblistki podnies¢ stuchawke jej telefonu, wybrac od-
powiedni numer i ustysze¢ wiersz w autorskim wykonaniu. Stynne
kolaze Szymborskiej zdobig jej tomiki, ale pojawiajg si¢ réwniez
na plakatach, oktadkach noteséw, broszkach czy zaktadkach do
ksigzek. Wyklejanki czesto stuzg aranzacji specjalnych przestrzeni
w ksiegarniach, eksponujacych dorobek literacki i wizerunek nob-
listki, poswiecone s3 im nawet osobne wystawy. To tylko niektére
miejsca i przedmioty w ktérych materializujg si¢ tresci zwiazane
z Szymborska. Wszystko to wspélnie tworzy transmedialny §wiat
literatury, ktéry zaprasza odbiorcéw do aktywnego odbioru, buduje
z nimi glebokie relacje emocjonalne, pozwala im wspéttworzy¢
kreowane przez Szymborska uniwersum i poszerzaé jego zasieg
(Jenkins 2007: 111).

W trakcie ogdlnopolskiej dyskusji o ksigzce elektronicznej
,Gazeta Wyborcza” pisata migdzy innymi o przyszlosci literatury
zwigzanej z zaawansowanymi technologicznie nosnikami. W jed-
nym z wywiadéw Robert Chojnacki, twérca polskiej aplikacji do

kupowania i czytania multimedialnych e-bookéw, stwierdzit:

Poczytny autor beletrystyki bedzie bardziej rezyserem swojego dzieta
niz pisarzem. Zawrze w ksiazce muzyke budujaca nastréj, ktéra zagra
w odpowiednim momencie, bo czytnik bedzie sledzit ruch naszej zrenicy.
Pisarz rezyser poprowadzi z nami przebiegta gre. Mogac modyfikowaé
tresci ksigzki w dowolnym momencie, bedzie mégt nas zwodzi¢ co do jej
ostatecznej wymowy. Prosze sobie wyobrazi¢: czyta pani ksigzke podréz-
nicza, styszy dzwieki dzungli amazoniskiej albo huk wodospadu Niagara.
Moze pani obejrzeé¢ tajemny rytuat Indian, ktéry udato si¢ autorowi

sfilmowa¢ po kryjomu komoérka... (Chojnacki 2012).

Sadze, ze doswiadczenie czytelnika twérczosci Szymborskiej moze
by¢ podobne, cho¢ odbywa si¢ na innych zasadach i nie posredniczy
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w nim zaden rewolucyjny noénik literatury. Co wiecej, odbiorca
poetki, ktéra w przestrzeni kultury zaczeta funkcjonowaé bardzie;
jako medium i rodzaj wirtualnej tozsamosci niz rzeczywista postaé
piszaca wiersze, jest nie tylko widzem autorsko-aktorskiego spek-
taklu, ale takze jego interaktywnym wspéttwérey. Jesli miatbym
wyrokowac na temat przysztosci literatury, to znacznie blizsza jest
mi wizja transmedialnej, rozproszonej twérczo$ci Szymborskiej niz
przekodowanie ksigzki na nosniki multimedialne.

W wypowiedzi Chojnackiego kryje sie przekonanie, ze zwiazek
ksiazki z nowymi mediami wplynie na zmiang literatury, ktérej tre-
$ci znajda lepszy nosnik i zostang wzbogacone o mozliwosci wezes-
niej jej niedostepne. To paradygmat rewolucji cyfrowej, zaktadajacej
zastepowanie mediéw tradycyjnych przez te bardziej zaawansowa-
ne technologicznie, ktére wchtaniaja znaczenie spoteczne, techniki
i formy starych przekaznikéw w celu ich przeksztalcenia lub wy-
parcia w imie¢ bardziej autentycznej i realistycznej reprezentacji.
Tak rozumiany proces remediacji, ktéry w radykalnych ujeciach
miatby doprowadzi¢ do zastapienia wszystkich przekaznikéw jed-
nym — uniwersalnym i o najwi¢kszych mozliwosciach, wedtug mnie
nie opisuje wlasciwie efektéw zderzenia starych no$nikéw znaczen
i wlasciwych im praktyk kulturowych z nowymi mediami. Rozwdj
technologii komunikacyjnych nie prowadzi do powstania superno-
woczesnego przekaznika, ktéry dzieki kompleksowym mozliwo$-
ciom zastapilby wszystkie inne formy wymiany informacji i statby
si¢ jedynym posrednikiem miedzy cztowiekiem i rzeczywistoscia,
porecznym kluczem do calej zawartosci kultury.

Takie zalozenia na temat kierunku rozwoju mediéw i sposobéw
ich wykorzystywania sa wynikiem btednego — czysto technologicz-
nego — rozumienia idei konwergenciji, ktére Henry Jenkins nazywa
mitem czarnej skrzynki. Zgodnie z tym wyobrazeniem ,wcze$niej

czy pozniej [...] wszystkie tresci medialne beda trafia¢ do naszych
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salonéw poprzez pojedynczg czarng skrzynke” (Jenkins 2007: 20).
Codzienne praktyki konsumentéw, strategie organizacji tresci,
mechanizmy wspétezesnego przemystu kultury, a w koricu rynek
urzadzenn medialnych wskazuja, ze jest to rozumienie zupelnie
btedne. Do podobnego wniosku doszli réwniez autorzy raportu

cytowanego przez Jenkinsa.

Stara idea konwergencji zaktadata, ze wszystkie urzadzenia miatyby
konwergowa¢ w jedno centralne urzadzenie robigce dla nas wszystko
(a la uniwersalny pilot). To, co widzimy dzisiaj, to dywergencja sprz¢tu
przy konwergengji tresci [...]. Twoje potrzeby i oczekiwania zwigzane
z poczty elektroniczng sg inne, w zaleznosci od tego, czy jestes w domu,
pracy, szkole, komunikacji miejskiej, na lotnisku itd., a te rézne urzadze-
nia s3 tak zaprojektowane, by odpowiada¢ twoim potrzebom doste¢pu do
tresci w zaleznosci od tego, gdzie si¢ znajdujesz — od twojego kontekstu
sytuacyjnego (cyt. za Jenkins 2007).

Sadze, ze twérczos¢ i marka Szymborskiej, ich medialne repre-
zentacje i odnoszace si¢ do nich fizyczne przestrzenie funkcjonuja
wiasnie zgodnie z taka ideg konwergencji, ktéra zachodzi na pozio-
mie organizacji tresci i strategii odbioru. Multimedialna twérczo$¢
poetki jest rozproszona w przestrzeni publicznej i na wszystkich
kanatach komunikacyjnych, a zadne urzadzenie nie jest w stanie
jej scentralizowal. Sposéb, w jaki obchodzimy si¢ z tg literatura
czy z niej korzystamy, zalezy od kontekstu sytuacyjnego. Mozemy
czytaé ksiazke, siedzac w fotelu, stucha¢ audiobooka, jadac samo-
chodem, mozemy uczestniczy¢ w literackim wydarzeniu, kiedy
przemierzamy przestrzen miejska, oglada¢ Szymborska w telewizji,
a w konicu $ledzi¢ wpisy na stronach internetowych pos$wigco-
nych jej twérczosci. W tym wypadku tres¢ literacka dostepna jest
z kazdego miejsca i w kazdej sytuacji za posrednictwem réznych
mediéw i kanaléw informacyjnych i nie mozna jej zamkna¢ w me-

taforycznej czarnej skrzynce, sprowadzajac do multimedialnego
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pliku, odtwarzanego na tablecie czy innym urzadzeniu rzekomo
wypierajacym ksigzke. Transmedialna literatura Szymborskiej, naj-
bardziej nowoczesna pod wzgledem strategii komunikacyjnych
i najlepiej przystosowana do funkcjonowania w spoleczenstwie
informacyjnym, nie zawiera si¢ w multimedialnych nosnikach, lecz
wydarza si¢ w samym centrum kultury, w srodowisku medialnym,
gdzie media i konsumenci spotykaja si¢ na jednej plaszczyznie
(Lash i Lury 2011: 46).

Twoérczos¢ Szymborskiej pokazuje, ze literatura moze by¢ roz-
rywka interaktywna, ktéra angazuje wszystkie zmysty, oferuje rézne
punkty dostepu do tresci i odpowiada wspétczesnym zachowaniom
komunikacyjnym. Tekst zamkniety miedzy oktadkami ksigzki za-
mienit si¢ w transmedialny $wiat literacki, ktérego zasi¢g pokrywa
si¢ z przestrzenia codziennej aktywnosci uczestnikéw wspétczesnej
kultury. Zaréwno wizerunki poetki wyptywajace z kulturowej toz-
samosci Szymborskiej, jak i jej twérczosé sa na wyciagniecie reki,
staty si¢ elementem wspélczesnej audiosfery i pejzazu medialne-
go. W konsekwencji Szymborska zaczyna funkcjonowac jako co$
wiecej niz nazwisko spajajace pewna ilo$¢ rozproszonych tekstéw,
zdje¢ i wydarzen. Wehodzac w pole komunikacji spotecznej, nob-
listka staje si¢ intensywnym wizerunkiem, wigzka cytatéw i emocji,
rozpoznawalnym stylem, ktére funkcjonuja w kulturze jako esencja
jej osobowosci, jako rdzen wszystkich uruchamianych wokét niej
przeptywéw medialnych. Chodzi tu o rodzaj wirtualnej tozsamosci
czy wizerunku, ktéry na pewnym etapie kariery pisarzy przestaje
by¢ wewnetrznym elementem literatury, odrywa si¢ od ich twér-
czosci i zaczyna prowadzi¢ wiasne zycie, dryfujac i samoorgani-
zujac sie¢ w przestrzeni komunikacji i wyobrazni spotecznej jako
pewna jakos¢, tozsamos¢ czy signifié szeroko pojetej obecnosci au-
toréw w przestrzeni publicznej. Sadze, Ze tworczos¢ Szymborskiej

stworzyta tak duzg gestos¢ wewnetrznych i zewnetrznych relacji,
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pokonata tyle trajektorii miedzy mediami i odbiorcami, ze razem
z wizerunkiem autorki moze by¢ rozrézniana jako osobny i spe-
cyficzny element kulturowej rzeczywistosci. Szymborska —a moze
lepiej: ,szymborsko$¢” — to wirtualna tozsamos¢ czy marka, ktéra
aktualizuje si¢ w rzeczywiscie istniejacych tekstach, wizerunkach
czy przestrzeniach (Lash i Lury 2011: 27).

Te dwa pojecia — opowies¢ transmedialna i marka autorska
— s3 ze soba Scisle zwigzane 1 wydaja mi si¢ niezbedne do opisu
kulturze. To wiasnie marka pozwala taczy¢ elementy rozproszone
w réznych miejscach kultury, na wszystkich platformach medial-
nych i nadaje im wspélng tozsamoséé. Dziata jak wirtualna struktura
generatywna, ktéra wytwarza wszelkie reprezentacje i procesy ko-
munikacyjne, a zarazem pozostaje od nich zalezna. Jest intensyw-
nym rdzeniem, ktéry rozwija si¢ ku ekstensywnosci i predykatom.
Woszystkie elementy zwigzane z Szymborska, rozproszone w me-
diach i przestrzeni publicznej, z jednej strony wyptywaja z marki
jako aktualizacje jej tozsamosci, z drugiej powotujg ja do zycia
w procesach cyrkulacji znakéw miedzy mediami i odbiorcami.

Zaréwno marka, ktéra jest intensywnym rdzeniem i stoi na stra-
zy dyskursu, decydujac o tym, co miesci si¢ w jej uniwersum, a co do
niego nie pasuje, jak i rozproszona w srodowisku medialnym opo-
wies¢ transmedialna, ktéra jest jej aktualizacja czy predykatem, sta-
nowig interesujace teksty kultury uczestnictwa. Obie funkcjonuja
wylacznie dzieki odbiorcom i wyznawcom, a ich warto$¢ mierzona
jest sita zaangazowania konsumentéw. Transmedialna przestrzen
twérczosci Szymborskiej budowana jest przez wszystkich, ktérych
glos moze pozostawi¢ trwaty slad w przestrzeni medialnej. Dziata-
nia réznych instytucji, wydawcéw i czytelnikéw, ktérzy mniej lub
bardziej angazuja si¢c we wspéttworzenie tej przestrzeni znacze,

stanowig rodzaj uzgadniania kulturowego wizerunku Szymbor-



Instalowanie Szymborskiej.O wspdlnym budowaniu literackiego Swiata 247

skiej. Instytucje zarzadzaja przestrzenia widzialnosci i za pomoca
réznych strategii kreuja marke autorska poetki, ale dopiero dzig-
ki odbiorcom, ich odpowiedziom na instytucjonalne interwencje
w przestrzen kultury i zaangazowaniu w wypetnianie miejsc, ktére
zostaly przewidziane dla ich aktywnosci, transmedialna opowies¢
moze si¢ rozwijaé, a ,szymborskos$¢” zaja¢ odpowiednie miejsce
w wyobrazni spotecznej i zyskiwaé konkretne realizacje. Ta wie-
lopoziomowa gra instytucji i czytelnikéw o to, jak marka poetki
bedzie postrzegana i jakie zyska aktualizacje, jest rodzajem kultury
uczestnictwa. To wspélne instalowanie Szymborskiej w fizycznej
przestrzeni i w wyobrazni czytelnikéw — rozgrywamy kulturowsa
tozsamoscig poetki i jej realizacjami w sferze publicznej, negocju-
jac jej miejsce w spotecznym imaginarium, nasz stosunek do niej
i emocje, jakie wywotuje.

Przestrzen zakreslang przez twérczos¢ Wistawy Szymborskiej
nazywam opowiadaniem transmedialnym, czego ,Szuflada” jest
najlepszym przyktadem, ale by¢ moze stuszniej bytoby okresli¢ ja
jako transmedialng infrastrukture marki. Transmedialny §wiat two-
rzony jest zwykle przez opowiesci, ktére swobodnie przemieszczajg
si¢ po calym srodowisku medialnym, i sita rzeczy jest to zywiot
tekstéw kultury bardzo rozbudowanych fabularnie. Ta sama uwaga
dotyczy kultury uczestnictwa. Harry Potter, Matrix czy Wiadca
Pierscieni uruchamiajg tyle historii, tyle watkéw i tylu bohateréw,
ze z udziatem instytucji i fanéw bez problemu zyskuja nowe reali-
zacje, przemieszczajg si¢ migdzy platformami medialnymi i tworza
ogromne, spéjne i wcigz rozwijajace si¢ $wiaty. Tworczosé poetycka,
wydawatoby si¢, nie ma takiego potencjatu, jednak mimo to w wy-
padku Szymborskiej udato si¢ stworzy¢ transmedialng instalacje,
obejmujacg sie¢ tekstéw, filméw, nagran dzwigkowych, wizerunkéw
i fizycznych przestrzeni literackich, ktéra pozwala odbiorcom nie

tyle pozna¢ fabuly, co poczué nastréj, dozna¢ emocji, doswiadczy¢
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intensywnej tozsamosci poetki. Tworczo$é Szymborskiej jest na
rézne sposoby urzeczawiana i zajmuje kolejne miejsca w prze-
strzeni publicznej, co idzie w parze z procesem medializacji samej
pisarki. Teksty materialnie zaistniaty, a autorka stata si¢ medium
wlasnego dzieta. Wspélnie tworza rodzaj instalacji wrazen czy
przestrzeni afektywnej, umozliwiajacej ,,zanurzenie si¢ w wysoce
zaposredniczonym doswiadczeniu marki” (Lash i Lury 2011: 21).
To transmedialna instalacja literacka, ktéra nie operuje wielkimi
narracjami i bohaterami, lecz intensywnymi przedmiotami i wi-
zerunkami, ktére osiggnety w komunikacji spotecznej tak duza
dynamike i rozpoznawalno$¢, ze kraza niczym znaki firmowe —
ikony ,,szymborskosci”.

Dla odbiorcéw zainteresowanych twoérczoscia Szymborskie;
niektére cytaty, jej wyklejanki, popularne wizerunki czy kolekcjo-
nowane przez nig kurioza maja pewna warto$¢ naddana i sa czyms
wiecej, niz s — to aktualizacje marki. Postrzegamy przedmiot
(wiersz, literacki gadzet czy zdjecie), a doswiadczamy ,szymbor-
skosci”, pewnej wirtualnej, sankcjonowanej kulturowo struktury
generatywnej. Ten wirtualny poziom integracji sprawia, ze elemen-
ty sktadajace si¢ na twérczosé Szymborskiej uczestnicza w pewnej
warto$ci naddanej i zyskuja warto$¢ znakows, przez co juz nie
powinny by¢ postrzegane jako skonczone teksty i przedmioty.
Takie elementy zycia i twérczosci Szymborskiej, jak wizerunki
z kotem na reku, upodobanie do kawy, papieroséw i specyficznych
zartéw, rozpoznawalne gesty, jak choéby stynne ztapanie si¢ poetki
za glowe na wie$¢ o przyznaniu jej Nagrody Nobla w dziedzinie
literatury, czy w koricu zapadajace w pamieg¢ cytaty — ,wole koty”,
,wole szuflady”, pojawiajace si¢ na przypinkach i innych gadzetach
literackich — zaczynaja krazy¢ w przestrzeni publicznej i wyob-
razni spolecznej jako intensywnosci, afekty i pobudzenia, ktére

maja swoja pamiec i §lad zaleznosci, w jakie wchodza. Przestrzen
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zakreslana przez twérczo$¢ poetki wypetniona jest wiasnie takimi
cytatami czy przedmiotami, ktére nie tyle znacza, co niosg ze soba
emocje i prowadzg do doswiadczenia ,,szymborskosci”. Transme-
dialny $wiat Zycia i twérczosci Szymborskiej to miejsce, w ktérym
marka rozgrywa intensywnos¢ wlasnej ikonografii.

Na kilku przyktadach pokaze, jak dziala ten transmedialny
$wiat literatury i jak zaprasza odbiorcéw do aktywnosci, zmusza do
zaangazowania i prowokuje do twérczej odpowiedzi. W medialnej
grze o wizerunek i tozsamos¢ marki poetki bez watpienia gtéwnym
rozgrywajacym jest Fundacja Wistawy Szymborskiej. To jej czton-
kowie zauwazyli, ze w wizerunku Szymborskiej tkwi ogromny
potencjat i mozna go przeku¢ w marke czy dobro narodowe. Uczy-
ni¢ go centrum poetyckiej instalacji wrazen czy transmedialnego
$wiata zycia 1 tworczosci Szymborskiej. Pierwszym duzym i do
tej pory najwazniejszym w mojej ocenie przedsiewzieciem bylo
przygotowanie wspomnianej juz wystawy statej ,Szuflada” w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie. Najwazniejszym, poniewaz ta
literacka instalacja w bardzo znaczacy sposéb profiluje wizerunek
Szymborskiej, wysyca go do granic mozliwosci, jest wzorcowym
przyktadem polityki czy strategii, ktére wciaz sa wykorzystywane,
ale przede wszystkim dlatego, Ze uruchamia metafory organizujace
ogromng cz¢$¢ literackiego swiata poetki.

Wystawa ma porywad, aktualizowaé te elementy twérczosci
i zycia noblistki, ktére bawia, fascynuja, napedzaja zainteresowanie.
»ozuflada”jest instalacja nawiazujaca do zycia, twérczosci i miesz-
kania poetki, ktére przedstawia w skondensowanej i literackiej
formie. Poza oryginalng kanapa i telefonem, z ktérego stuchawki
dobiegaja czytane przez Szymborska wiersze, znajdujemy tam
pelno gromadzonych przez poetke kuriozéw, jej zdjecia, wyklejanki
i mnéstwo szuflad, ktére zwiedzajacy moze wysuwaé. W szufladach

za$ kolejne znaczace drobnostki, jak chocby kolekcja zapalniczek,
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teczka z wycietymi z gazet elementami, ktére w przysztosci miaty
postuzy¢ do wyklejanek, notesy, dtugopisy i wiele przedmiotéw
z pozoru bezwarto$ciowych, ale kojarzonych z Szymborska, z jej
stylem, poczuciem humoru czy upodobaniami.

Sama ,szuflada”jest jednym z istotnych elementéw ikonografii
marki noblistki. To nie tylko nazwa wystawy i sposéb jej aranzacji,
ale tez element jednego z najbardziej znanych wierszy, z ktérego
cytat pojawia si¢ na przypince. Szuflada to w koncu metafora
odnoszaca si¢ do sposobu dostepu do wielowymiarowego $wiata
twérczosci Szymborskiej. Odbiorca jest zachecany do wysuwania
kolejnych szuflad i szperania, wyszukiwania réznych smaczkéw
i kuriozéw, wkraczania w prywatny $wiat poetki i emocjonujacego
podgladania jej nawykéw, $miesznostek i upodoban. To jak prze-
gladanie skrzyni na strychu dziadkéw w poszukiwaniu skarbéw.
Nic nie jest dane bezposrednio — trzeba zajrzeé, poszperaé, uchyli¢
wieko. Metafora podgladania §wiata Szymborskiej jest uruchamia-
na w tej literackiej infrastrukturze wielokrotnie, a stynny mebel
z szufladami, zaprojektowany przez samg poetke — komentowany
w filmach, reprodukowany na gadzetach i plakatach — mozemy
wiasnie podgladaé. Zostat przeniesiony z mieszkania Szymborskiej
i dzi§ stanowi element wystawy ,Szuflada”, stoi jednak w ukryciu
i mozna spojrze¢ na niego wylacznie przez wizjer.

Transmedialny $wiat Szymborskiej ma strukture szuflady, a jego
odbiér polega na poszukiwaniu, szperaniu w zgromadzonych, po-
zornie przypadkowych elementach, ktére wyplywaja z tozsamosci
marki autorki, i na tgczeniu rozproszonych informacji. Tak za-
projektowana jest wspomniana instalacja literacka, ale wedlug tej
samej zasady zostat tez zrobiony Bfysk rewolwru, ksigzka zbierajaca
humorystyczng twérczo$é poetki i jej dziecigce zapiski. Otwieranie
kolejnych rozktadéwek ksigzki ma przypominaé otwieranie szuflad

i szperanie w ich zawartos$ci. Istotnie, ksigzka ta, podobnie jak
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wystawa ,,Szuflada”, petna jest urzekajacych drobiazgéw. Zabawne
rymowanki i wezesne literackie préby mieszajg sie z wyklejankami,
dzieciecymi rysunkami i zdjgciami Szymborskiej — ksigzka wypet-
niona jest intensywnymi znakami, ktére uruchamiaja afektywna
referencje do ,,szymborskosci”, do kulturowego signifié wszystkich
krazacych manifestacji twérczosci i zycia poetki. Za kolejne punkty
dostepu do marki, ktére daja mozliwos¢ wejrzenia w prywatne zy-
cie noblistki i jej twérczosci, mozna uznaé wystawe ,, Tego nie robi
si¢ kotu”w Ptocku, gdzie prébowano zaaranzowac przestrzen przy-
pominajacg krakowska ,Szuflade” czy ,Faweczke Szymborskiej”
w Kérniku. Lawka, na ktérej siedzi odlany z brazu kot, zostata
odstonigta w rodzinnej miejscowosci poetki w dziewiecdziesiata
rocznice jej urodzin. Uroczystosci odstoniecia tawki towarzyszyty
zywe koty, a calos¢ dopetnialy wystepy artystyczne wedtug pomy-
stéw Szymborskiej, wspélne przygotowywanie kolazy, konkursy
literackie z literackimi nagrodami i wprowadzenie w obieg monety
okoliczno$ciowej z wizerunkiem poetki. Ciekawym przyktadem
jest infrastruktura literacka nawiazujaca do §wiata Szymborskiej
w krakowskiej ksiegarni Matras, gdzie ksiazki poetki sprzedawane
sa w specjalnie zaaranzowanej przestrzeni, wéréd znanych frag-
mentéw wierszy, wyklejanek, rekopiséw i przedmiotéw zwigzanych
z noblistkg. Tomiki Szymborskiej nie stojg na wielkich regatach
z pozostatymi publikacjami, lecz znajduja si¢ w swobodniejszej
i mniej zobowigzujacej kawiarnianej cze¢sci ksiegarni, przezna-
czonej do odpoczynku i rozmowy. Odwiedzajacy sa zachecani do
spedzania wolnego czasu z Szymborska i poezja, do wkraczania
w jej literacki $wiat, ktéry jest na wyciagniecie reki. Twérczosé
Szymborskiej nie jest zamknigta w skérzanych oprawach ustawio-
nych na debowych pétkach gmachu biblioteki. Nie tyle siggamy po
te literature, co spotykamy ja w codziennym doswiadczeniu. Moze-

my wej$¢ do ksiegarni, usigé¢ na kanapie i otoczeni przedmiotami
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z literackiego $wiata Szymborskiej przeglada¢ jej zdobione wy-
klejankami tomiki, §mia¢ si¢ z jej humorystycznej twérczosci i pi¢
jej ulubiong kawe. To i inne podobne miejsca stwarzaja rodzinng
atmosfere, poniewaz kazdy odbiorca zaangazowany w sledzenie
marki Szymborskiej zna i rozpoznaje przedmioty tworzace t¢
literacka infrastrukture — z wierszy, artykutéw prasowych, filméw,
anegdot — zna ich histori¢ i moze czu¢ si¢ posréd nich u siebie.
Odbiorcy otaczani sg intensywna ikonografig marki Szymbor-
skiej i moga przemierzac ten literacki swiat, faczy¢ jego elementy. To
przestrzen zaprojektowana do eksploracji i poszukiwan, zaktadajaca
idealnego odbiorce, ktdry jest silnie zaangazowany w Zycie marki,
podaza za jej konkretyzacjami, przemieszczajac si¢ migedzy wszyst-
kimi platformami medialnymi i korzysta z wielu punktéw dost¢pu
do interesujacej go tresci. Oczywiscie nie trzeba by¢ zagorzatym fa-
nem Szymborskiej, by czerpac satysfakcje z wkraczania w t¢ trans-
medialng instalacje literacka, ale dla nieprzygotowanych odbiorcéw
ogranicza si¢ ono do zabawy i pozyskiwania informacji w ciekawy;,
interaktywny sposéb. Aktywni uczestnicy §wiata Szymborskiej sa
w lepszej sytuacji — rozpoznaja jako znaczace elementy, ktére dla
pozostalych moga by¢ przezroczyste. Wydaje sig, ze specjalnie
dla takich konsumentéw przygotowane sg niektére informacje,
a za swoje zaangazowanie sg oni nagradzani wiedza, swoboda
w poruszaniu si¢ po szeroko pojetej twérczosci poetki, a w koricu
glebia doswiadczenia — nie tylko literatury, ale réwniez marki
autora. Tylko tacy odbiorcy szuflade pelng zapalniczek rozpoznaja
jako ikoneg ,szymborskosci”, ktéra najczesciej w zestawieniu z kawa
pojawia si¢ w wielu miejscach literackiego swiata noblistki. Tylko
dobrze przygotowany odbiorca bedzie mégt potaczy¢ t¢ szuflade
z licznymi wizerunkami Szymborskiej z kawg i papierosem w reku,
z jej wypowiedziami na temat milosci do tych uzywek czy z na-

graniami, gdzie Szymborska w przerwach miedzy lekturg kolej-
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nych wierszy dopomina si¢ o papierosa i kolejng filizanke kawy.
O tym, ze papierosy sg istotnym elementem marki, zakorzenionej
w $wiadomosci spotecznej, $wiadczy chocby gréb poetki, na ktérym
odwiedzajacy zostawiaja nie tylko znicze, ale réwniez papierosy.

Odbiorcy sa wyraznie zachecani do aktywnego udziatu w trans-
medialnym $wiecie twérczosci Szymborskiej. Niejednokrotnie po-
zwala si¢ im wziaé czg¢$ciowa odpowiedzialno$¢ za marke, ktérg
kochaja. Wszystko to, czym zarzadza Fundacja Wistawy Szym-
borskiej, nie jest juz tylko czgscia szeroko pojetej wlasnosci inte-
lektualnej, ale kapitalem emocjonalnym, pomnazanym przez za-
angazowanych odbiorcéw. Konsumenci nie tylko czytaja, stuchaja
i ogladaja wystawy, ale aktywnie wspé6ttworza literacki $wiat, biorac
udziat w réznego rodzaju konkursach czy wydarzeniach. Na kon-
kurs firmowany cytatem ,,Wole kino” nadestano ponad czterdziesci
filméw inspirowanych poezja Szymborskiej, ktére dzi§ odtwarzane
sa w przestrzeni instalacji ,Szuflada”.

Wydarzenia poswiecone tworczosci Szymborskiej niewiele
maja wspélnego z typowymi spotkaniami z literaturg. To raczej
festiwale marki, ktére gromadza najbardziej przywiazanych do
poetki odbiorcéw i ktére stajg si¢ nie tylko przestrzenia atektyw-
nego doswiadczenia ,,szymborskosci”, ale tez miejscem edukowania
konsumentéw, dzielenia si¢ przezyciami, emocjami i pomystami
na kontynuowanie dzieta poetki czy odgrywanie jej kulturowego
wizerunku. Podczas wystawy wyklejanek Szymborskiej odbiorcy
byli zapraszani do wspélnego wycinania i wyklejania kolazy, do
aktualizacji humoru poetki, innym razem uktadali lub konczyli li-
meryki. Obszerne relacje z podobnych wydarzen, organizowanych
przez Fundacje Wistawy Szymborskiej na calym $wiecie, mozna
znalez¢ na Facebooku. Wystarczy klikna¢ ,Lubie to”, by uzyska¢
dostep do ogromnej literackiej bazy danych, a zarazem przewod-

nika po transmedialnym $wiecie literatury. Portal spotecznosciowy
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integruje odbiorcéw z marka, pozwala na dzielenie si¢ emocjami,
wymiane informacji czy prezentowanie wlasnej twérczosci, in-
spirowanej literackim $wiatem Szymborskiej. Fundacja zachgca
do oddolnych inicjatyw, nagradza za zaangazowanie i organizuje
konkursy, majace na celu aktywizacj¢ odbiorcéw, zwigkszanie z ich
pomoca zasiegu marki, gromadzenie kapitatu emocjonalnego i po-
szerzanie transmedialnego §wiata literatury.

W podobnych konkursach nagrodami sa zwykle gadzety zwia-
zane z Szymborska — reprodukeje jej wyklejanek, ozdobione nimi
kalendarze, przypinki czy zaktadki do ksiazek. Cze¢$¢ tych drobiaz-
géw mozna kupié, a zostalty pomyslane tak, ze swietnie nadaja si¢
na niezobowiazujacy prezent — wpisuja si¢ tym samym w logike
ekonomii drobnych podarunkéw. Ikony ,szymborskosci” stajg si¢
obiektem wymiany jako symbole zazyloéci migdzy ludZzmi i marka;
nadaja tre$¢ zwigzkom opartym na sympatii, ksztattujg styl Zycia
przyjaciét, srodowisk czy spotecznosci (Lash i Lury 2011: 179).
Odbiorcy sa na rézne sposoby wciagani w ten strumied wymiany
— mogg zbiera¢ literackie drobiazgi, przygotowywac wlasne kolaze
czy wysyta¢ znajomym pocztéwki z wyklejankami Szymborskiej.
Interesujace sg tez te gadzety, ktérych nie mozna kupié, przez co
staja si¢ bezcenne. Zainteresowanie pierwszym wydaniem kalen-
darza z wyklejankami Szymborskiej zglosito wiele oséb, ale mozna
bylo go zdoby¢ wytacznie droga konkursowa. W komentarzach na
Facebooku Fundacja Szymborskiej, mimo présb fanéw, wyraznie
sprzeciwila si¢ regularnej dystrybucji i wezwata zainteresowanych
do twdrczego uczestnictwa w zyciu marki poetki, ktére zostanie
nagrodzone. Ograniczona dostepnosé, podobnie jak temporalna
logika cyrkulacji niektérych przedmiotéw i wydarzen, zmusza
konsumentéw do dodatkowego zaangazowania. Wszystko to po-
glebia relacje z marka i poszerza granice transmedialnego §wia-

ta Szymborskie;.
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Tak w wielkim skrécie funkcjonuje marka i transmedialny $wiat
Szymborskiej. Trudno — przynajmniej na razie — dostrzec spory
o to, w jaki sposéb marka autorki powinna by¢ rozgrywana. Nie-
kiedy ze srodowisk akademickich i krytyki literackiej (Szmidt
2013) dochodzg glosy, ze caly ten spektakl jest ptytki, nie poru-
sza istotnych probleméw; stara si¢ unikaé wszelkich kontrowers;i,
a prezentowany wizerunek Szymborskiej banalizuje twérczosé
poetki i pozbawia ja krytycznego ostrza, ale nie przebijaja si¢
na powierzchnie dyskursu. Wydaje si¢, ze na razie marka Szym-
borskiej rozwija si¢ zgodnie ze strategia Fundacji i ani odbiorcy,
postusznie wypetniajacy zlecone im zadania, ani konkurencyjne
instytucje nie wplyna znaczaco na kulturows tozsamosé¢ noblistki.
W wyobrazni spolecznej pozostaje ona zabawng staruszka, ktéra
lubi kawe, papierosy, koty, nieco dziecinne wygltupy i wszystko, co
niezobowigzujace. Nie lubi natomiast powagi, zadecia i pomnikéw.
Dlatego tez odbiorcy uczestniczacy w literackim $wiecie poetki od
razu zauwazyli, ze o ile rzezba kota na fawce w rodzinnej miejsco-
wosci poetki §wietnie wpisuje si¢ w tozsamo$¢ marki, to stojacy
obok pomnik Szymborskiej zdecydowanie nie. Kiedy Fundacja
udostepnita na swoim profilu artykut, omawiajacy wydarzenia
w Koérniku, ilustrowany zdjeciem poetki z zafrasowanym wyra-
zem twarzy (co rzadko si¢ zdarza), pojawily si¢ takie komentarze:
»Zdjecie ilustruje reakcje poetki na wies¢ o swoim pomniku”, ,Jej

by si¢ to nie spodobato, oj nie...”.
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Instalowanie Szymborskiej. O wspélnym budowaniu
literackiego Swiata

Artykut dotyczy ekonomii kulturalnej, kultury uczestnictwa i transmedial-
nego $wiata literatury, ktére zostaja przedstawione na przykiadzie twérczosci
Wistawy Szymborskiej. Autor stawia tezg, ze do zrozumienia fenomenu
kultury, jakim jest noblistka i jej tworczos¢, nie wystarczg tradycyjne pojecia
literaturoznawstwa i analiza tekstu. Zostaje zaproponowane ujecie Szym-
borskiej jako marki autorskiej, wirtualnej tozsamosci, ktéra ma swoje miejsce
w wyobrazni spotecznej i konkretyzuje si¢ w transmedialnym $wiecie litera-
tury, tworzonym przez teksty, wystawy, wizerunki i szeroko pojeta obecno$¢
poetki i jej twérczosci w przestrzeni publicznej. Rozgrywka o tozsamo$é
marki Szymborskiej zostaje przedstawiona jako rodzaj kultury uczestnictwa,
gdzie glos maja nie tylko instytucje, ale réwniez odbiorcy, na rézne sposoby
zachecani do wspélpracy i twérezej aktywnoscei.
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Installing Szymborska. On Collaborative Construction of
a Literary World

This paper concerns cultural economics, participatory culture and transme-
dia literary world in their relation to the writings of Wistawa Szymborska.
The author claims that that in order to properly comprehend the cultural
phenomenon of Szymborska and her writings, one must reach beyond the
traditional concepts of literary studies and text analysis. Szymborska appe-
ars to the public as a literary brand, virtual identity, embedded in our social
imaginary and taking its shape within transmedia literary world established
by various texts, exhibits, portraits and author’s overall presence in public
domain. The emerging identity of Szymborska’s brand can be viewed as
a contest epitomizing our participatory culture, where the influence is sha-
red by institutions and recipients of culture, encouraged to cooperate and
participate in artistic activity.
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.Nic nie jest oryginalne. Kradnij ze wszystkiego,
co wptywa na twojg inspiracje lub napedza twojg wyobraznie...
zawsze pamietaj, co powiedziat Jean-Luc Godard:
«Nie chodzi o to, co skads$ zabierasz - chodzi o to, gdzie zabierasz»".
- Jim Jarmusch

Coraz donioslejsza rola fanéw (w znaczeniu mitoénikéw, a nie fa-
natykéw) we wspélczesnym swiecie jest niezaprzeczalna. Stanowia
oni sife, z ktérg coraz czesciej licza si¢ producenci, a twércy ucza
si¢ wykorzystywac¢ zywiot fanowski do promowania swoich dziet
(Jenkins 2007, Siuda 2008). Na tle innych nurtéw wspétezesnej
kultury popularnej szczegdlnie wyréznia si¢ fantastyka. Zwtasz-
cza jej podtypy science fiction i fantasy zyskaly sobie wiernych
fanéw, ktérzy nie tylko zapoznaja si¢ z kolejnymi fabutami pre-
zentowanymi przez autoréw czy rezyseréw, lecz takze przedtuzaja
swoja obecnoéé w danej rzeczywistosci fantastycznej i (lub) sami
aktywnie rozwijaja ulubione $wiaty. ,Kazda akcja fanéw, a takze
kazdy stworzony przez nich teledysk, filmik czy tekst, jest reklama
oryginalnej marki. Odnosi si¢ do niej i promuje ja’ (Perzyriska
2013a: 82).

Niniejszy artykut ma za zadanie przedstawi¢ forme¢ aktywne-
go odbioru, jaka jest literacka twérczos¢ fanowska (literackie fan
fiction), na przyktadzie recepcji uniwersum potterowskiego w ro-

dowisku polskich fanéw. Jako ilustracja teorii postuzy mi utwér
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Arien Halfeleven, zamieszczony na forum literackim Mirriel',
pt. Pan Severus, czyli wedrowki po lochach (i nie tylko) we dwunastu
(Bdg dat a wena pozwolita) strofach wierszem —jeden z ciekawszych
eksperymentéw fanowskich, z ktérymi sie spotkatam. Zanim jed-
nak przejd¢ do analizy tego tekstu, chciatabym zwréci¢ uwage na
kilka kwestii teoretycznych, zwiazanych z tego typu twérczoscia.

W ciagu kilku ostatnich lat w Polsce mozna zaobserwowaé
wzrost zainteresowania badaczy tworczoséceig fanéw (m.in. prace
Lidii Gasowskiej czy Darii Jankowiak). Jesli chodzi o samo defi-
niowanie fan fiction, nalezy wyraznie zaznaczy¢ dwie problema-
tyczne kwestie. Po pierwsze, panuje spore zamieszanie zwigzane
zaréwno z zakresem znaczeniowym pojecia fan fiction, jak i tym,
ktore zjawiska zalicza si¢ do fan fiction, a ktére nie; po drugie —wie-
loé¢ podziatéw i niekonsekwencja w wyréznianiu poszczegdlnych
rodzajéw (lub niekiedy wrecz gatunkéw!) fanfikéw literackich
(uznawanie na przyklad — nazywanych niekiedy kontrowersyj-
nymi — fanfikéw slash za odr¢bny gatunek) wprowadza niekiedy
metodologiczny nietad do rozwazan nad tym zjawiskiem. Dlatego
tez zamiast ponownie przytacza¢ rézne definicje fan fiction (zob.:
Jenkins 2007: 136; Tushnet 1997: 655; Dawidowicz-Chymkowska
2009: 63; Siuda 2007: 215) czy odszukiwaé protofanfiki (teksty,
w ktérych mozna odnalez¢ wprawdzie cechy fan fiction, ale po-
wstaly one przed wyréznieniem tego typu tworczosci), skupie sie
na tych wlasnie problematycznych kwestiach.

Przede wszystkim zatem uwazam fan fiction za pewne ogélne
zjawisko — twérezos¢ o znamionach ludycznych, charakteryzujaca
si¢ uzupetnianiem, wykorzystywaniem i artystycznym przeksztat-
caniem rozpoznawalnych elementéw innego wytworu kultury

przez jego fanéw. Do gtéwnych cech tego zjawiska nalezy od-

! Forum literackie Mirriel mozna znalez¢ pod adresem: http://forum.mirriel.net/.
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dolnos¢ zaréwno inicjatywy tworczej, jak i rozprzestrzeniania si¢
danego wytworu w §rodowisku fanowskim oraz niekomercyjnosé
— tworca fan fiction nie powinien bowiem czerpaé korzysci majat-
kowych z wykorzystania cudzej wlasnosci intelektualnej. Geneza
praktyk tego typu jest dos¢ odlegta, zauwaza si¢ niekiedy ich po-
dobienistwo do biblijnych apokryféw (Dawidowicz-Chymkowska
2009; Star Trek... 2009) czy pézniejszych, postmodernistycznych
kontaminacji i intertekstualnych nawigzari (Ggsowska 2009). Cza-
sami za przyktad protofanfikéw uznaje si¢ migdzy innymi: wydanie
Robinsona szwajcarskiego Johanna Davida Wyssa (1812) i innych
robinsonad pojawiajacych si¢ po publikacji w 1719 roku Przypad-
kéw Robinsona Cruzoe Daniela Defoe. Niemniej jednak ,termin ten
odnosi si¢ do dwudziestowiecznych praktyk fanéw, zajmujacych sie
(gtéwnie) literackim dopowiadaniem, uzupetnianiem oraz reinter-
pretowaniem historii, ktére ich zafascynowaty” (Perzyriska 2013b:
241). Whasciwe fan fiction rozpoczyna si¢ wraz z ukazaniem si¢
fanzina (czasopisma fanowskiego) ,Spockanalia”w 1967 roku, czyli
rok po premierze serialu Star Trek (Grossman 2011).

W zwiazku z tym, ze zjawisko to jest blisko zwigzane z kultura
tanéw, nalezy szczegdlnie ostroznie uwazaé przy wyznaczaniu gra-
nic fan fiction. Nie powinno sig¢ tej kategorii ani zbytnio zawezad,
sprowadzajac ja tylko do twérczosci literackiej, ani tez nadmiernie
rozszerzaé , przypisujac do niej inne dziatania zwiazane z zaanga-
zowaniem w dziatalnos¢ fandomu (zob.: Siuda 2007: 217). Dlatego
tez do ogdlnej, nadrzednej kategorii fan fiction przypisuje fanfiki
(czyli teksty literackie — tzw. fikcje fanowska) oraz fan arty (rysunki,
obrazki i filmiki).

W swojej pracy skupiam si¢ na fanfikach, czyli na literackiej
tworczosci fanéw w ramach zjawiska fan fiction. Wspominatam
juz o pewnych trudnosciach w klasyfikowaniu réznych rodzajéw

fanfikéw. Obserwuje si¢ je nawet w pracach zagranicznych bada-
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czy, a w polskim §rodowisku naukowym jeszcze bardziej poglebia
si¢ chaos przy definiowaniu podtypéw. Przede wszystkim zatem
wydaje mi si¢ niezwykle wazne podkreslenie, ze literackie fan
Jiction jako takie nie jest nowym gatunkiem i nie powinno si¢
o nim méwié w ten sposéb. Analogicznie nie mozna zatem méwic
o podgatunkach fanfikéw. Literacky twérczo$¢ fanowska mozna
okresli¢ jako pewna forme literatury drugiego stopnia i dalej przed-
stawiac jej rézne typy. Polscy badacze wyrézniaja zwykle sequele,
prequele, historie alternatywne, historie typu spin-off, slash oraz
crossover. Taki podziat wydaje si¢ jednak niefunkcjonalny, poniewaz
wymienione kategorie naktadajg si¢ na siebie, a cz¢$¢ z nich jest
wrecz niesamodzielna. Nalezatoby zatem przebudowaé podziat
typologii fikcji fanowskiej, jako gléwne kryterium przyjmujac sto-
sunek fanfika do dzieta kanonicznego®. Stosujac taka perspekty-
we, proponuje podzieli¢ fanfiki na historie kanoniczne (ktére
nie zmieniaja dzieta-zrédta) i alternatywne (ktére pozwalajg
sobie na mniejsze lub wigksze zmiany). Dalej, ze wzgledu na per-
spektywe czasowa, nalezy wyr6znié: prequele (przedstawiajace
wezesniejsze losy bohateréw), sequele (przedstawiajace dalsze
losy bohateréw) i historie réwnoleglte (przedstawiajace
wydarzenia w czasie réwnolegtym do czasu akcji tekstu zrédto-
wego). Ze wzgledu za$ na zawarto$¢ fabularng nalezy wymienic:
uzupelnienia (zwiazane z gtéwna fabula — wypelniajace luki
fabularne gtéwnej historii i przedstawiajace losy postaci pierw-
szoplanowych), spin-off (niezwigzane z gtéwng fabutg — wy-
petniajace luki fabularne pobocznych historii, przedstawiajace losy
postaci drugoplanowych lub epizodycznych), zmiany punktu

widzenia (przedstawiajace znang histori¢ z innej perspektywy

2 Niniejsza propozycja podziatu i jej opis opracowany zostat na podstawie nieco
innego, roboczego podziatu opublikowanego w artykule: Perzyriska 2013a, w: Kacz-

marczyk, D. Rott 2013.
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narracyjnej) i alternatywne linie czasowe (proponuja-
ce alternatywna wersje gtéwnych wydarzen, respektujace kanon
tylko do ktérego§ momentu — zmiany we weczesniejszej historii
wprowadza si¢ czesto przez przedstawienie jej jako nieprawdziwa
i wyttumaczenie, co zdarzylo si¢ naprawde). Proponowany podziat

przedstawia Tabela 1.

Lot Kanoniczne Alternatywne
Pre- | Se- | Réw- | Pre- | Se- | Row-
[t quel | quel | nolegle | quel | quel | nolegle
Uzupelnienia X X X X X X
Spin-off X X X X X X
Zmiana punktu widzenia X X
Alternatywne linie czasowe X

Tabela 1. Podziat fanfikéw ze wzgledu na stosunek do kanonu, czasu akeji
i linii fabularne;.

Wykorzystujac te trzy wyrézniki (stosunek do dzieta kanonicz-
nego, perspektywe czasows i zawartos¢ fabularna), jestesmy w sta-
nie w miar¢ doktadnie okresli¢ typ fanfika, z jakim si¢ spotykamy,
na przyktad opowies¢ przedstawiajaca dziecinstwo Harryego Pot-
tera jako beztroskie i petne mitosci bedzie alternatywnym prequ-
elem uzupetniajacym.

Dodatkowymi wyréznieniami, ktére wynikaja ze sposobéw
przerabiania przez fanéw tekstéw kultury?, sa okreslenia, takie jak:

* Henry Jenkins (1992) w dotychczas nieprzettumaczonej ksiazce Textual Po-
achers wyréznit dziesie¢ sposobéw przerabiania oryginalnych dziet przez fanéw:
(1) rekontekstualizacja, (2) poszerzenie ram czasowych, (3) ponowne skupienie
uwagi (refokalizacja), (4) zréwnanie moralne, (5) zmiana gatunku, (6) potaczenie,
(7) przeniesienie, (8) personalizacja, (9) intensyfikacja emocjonalna, (10) erotyzacja.
Na polskim gruncie sposoby te zostaly przyblizone w przettumaczonej ksigzce Johna

Storeya (2003: 121).
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— crossover (fanfik, ktéry wplata w fabute dzieta kanonicznego
postaci z innych dziet — jednego lub kilku);

— slash (fanfik przedstawiajacy relacje homoseksualne nalezy do
wiekszego zbioru wszelkiego typu erotyzacji, migdzy innymi s/ash,
fameslash i heterosexual);

— crack (fanfik niepowazny, komiczny, cz¢sto absurdalny; czy
dark fic — utrzymany w mrocznym klimacie; i wiele innych tego
rodzaju, naleza do wigkszego zbioru wszelkiego typu stylizacji

i intensyfikacji emocjonalnej).

Stanowig one oddzielng — podrzg¢dna — kategorig, poniewaz sa
to tak naprawde dodatkowe tagi — nie moga wystepowaé samo-
dzielnie i nie okreslaja najwazniejszych cech danego fanfika (kazdy
crossover moze by¢ jednoczesnie sequelem albo alternatywna linig
czasowg badz jakimkolwiek innym typem fanfika; a s/ash moze
by¢ na przyktad kanonicznym sequelem o losach postaci drugo-
planowych).

Zdaje sobie jednak sprawe, ze jest to wciaz podzial roboczy
— nie jest idealny i prawdopodobnie nie wyczerpuje tego tematu
(zwlaszcza ze jest to moje drugie — i prawdopodobnie nie ostat-
nie — podejscie do tej typologii). W przeciwienstwie jednak do
wezesniejszych propozycji, strukturyzuje on podziat fanfikéw li-
terackich, proponuje roztaczne kategorie oraz pokazuje, jak wiele
mozliwosci stoi przed twérca fanowskim. Po tym krétkim wstepie
teoretycznym chciatabym teraz wréci¢ do analizy interesujacego
mnie tekstu.

W 2004 roku Arien Halfeleven wstawita na forum Mirriel po-
czatkowy fragment poematu epickiego Pan Severus...,a pierwsza
pochlebng opini¢ otrzymata juz po pi¢tnastu minutach. Dlaczego?

Co takiego specjalnego ma w sobie ten tekst? Rozpoczyna si¢ na-

stepujaco:
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Kt6z zbadat hogwarckich lochéw krete kazamaty
Az do samego srodka, do Seva komnaty?

Uczen ledwie u skraja w krainie tej bywa —

Jeden Mistrz Eliksiréw wie, co si¢ tu skrywa.

[...]

Jest wige skarbiec prywatny cnego Dumbledore’a
Petno tu ztota — w skrzyniach i parcianych worach
I za ostong zakle¢ antywlamaniowych

Jego zelazny zapas dropséw cytrynowych.

A tuz obok piwnica — pomnik Dyrektoréw:

Od stuleci przybywa w niej win i likworéw.

Sa szampana butelki, whisky i koniaki,
Srodkowoeuropejskich wédek trzy stojaki,
Martini kilka skrzynek stoi w réwnych stosach —
Do woli dla wyznawcéw kultu Dionizosa

(Arien Halfeleven 2004)*.

Prawda, Ze brzmi to znajomo? Jak juz wspominatam, Pan Se-
verus... jest tekstem niezwyktym. Autorka — nazywana na fo-
rum literackim Mirriel podniosle ,Wieszczem” lub pieszczotliwie
,2Pételfem” — zapewnia nam niezwykta zabawe, zapraszajac do
zwariowanej podrézy przez Hogwart (i nie tylko), przesigknigtej
intertekstualnymi zapozyczeniami, cytatami i parafrazami. Spot-
kamy w niej nie tylko Gryfona — pigknego i modego, ktéry wraz
z Gryfonka ,Brzegami sinej jeziora wody // Wedruja w promie-
niach stonka”; lecz takze ,trojga nazwisk fatalng pania™, ktéra
upatrzyta sobie Mistrza Eliksiréw na meza i ,Rzuca si¢ dziko na
jego szyje // W pasie oblapia i gromko wyje: // M6j ty Severze,
m6j wymarzony // Czylizbys nie chcial mie¢ we mnie Zony?” oraz

przerazonego Draco Malfoya, poniewaz ,, Tata nie pisze ranki wie-

* Wszystkie nastgpne cytaty beda pochodzi¢ z tego wiasnie tekstu.
5 Czyli Mery-Sue-Juli¢ Potter-Malfoy-Smith, nauczycielkg obrony przed czarna

magia, rozpaczliwie zakochana w Severusie Snapie.
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czory”. Mozemy si¢ réwniez dowiedzie¢, gdzie doktadnie miesci

si¢ tajemnicze laboratorium Snape’a:

Kedy Hogwart w czeluscie si¢ ziemi zanurza
Piwnicami — od mrocznych przedpiekiet przedmurzem
Kedy lochéw rozciaga ciemnosci zdradzieckie

Takie, jakby trollowi ktos zajrzal pod kiecke

Tam to wtasnie posrodku kretych korytarzy

Jest pracownia, gdzie Sever mikstury swe warzy.

Arien tworzy cickawe, dynamiczne charakterystyki bohateréw
oryginalnie drugoplanowych, mi¢dzy innymi Lucjusza Malfoya
» Len poranek byt spedzit bardzo pracowicie // Ministerstwa nijakie
ubarwiajac zycie // Szczypta mata szantazu badz garsteczka grozby
/1 Wszystko z gustem ubrane w sugestie i prosby”.

Autorka — pracujac nad Panem Severusem... — wykorzystuje
nie tylko Mickiewiczowskiego Pana Tadeusza (ktérego obecnosé
narzuca si¢ juz w samym tytule, a w tekscie odnajdujemy réwniez
parafraze inwokacji, opis puszczy litewskiej, matecznika czy kon-
cert Wojskiego na rogu), ale takze korzysta z innych jego utworéw,
miedzy innymi z:

— Dziadsw (,Ciemno wszedzie, ghucho wsz¢dzie // Atmosfera
jak z ,Draculi”// Niczym stadko kur na grzedzie // Grupka lwéw
sie w kacie kuli”);

— Ody do miodosci (,Dzieckiem w kolebce, kto teb sttukt We-
zowi // Ten miody kietznal centaury // Dokopat bazyliszkowi //
W quidditchu wywalczyt laury”);

—ballad, na przyktad: Romantycznose, Switezianka, Powrdt taty,
Lilije, Pani Twardowska (,Siedza i w kominkach pala —// Wspélny
pokédj w Gryfa wiezy // Ksiagzek masa tu si¢ wala // Nietykana
prawie lezy”);

— sonetéw, na przyktad: Stepy akermaniskie, Czatyrdah (,Stoje —

jak cicho! Stysze¢ zycie zgaste prawie // Iskra w zielonych oczach
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zamorzona zgota // Pora i§¢ — tak niestety chtopca tu zostawig...
/71 jak waz §liska dlonia dotykam si¢ czota // W taka cisz¢ —
tak ucho natgzam ciekawie // Ze styszatbym gtos jego. Ide — juz

nie wola...”).

Mozemy tu odnalez¢ réwniez Balladyng Stowackiego, Wesele
Wyspiariskiego, Szekspirowskich Hamleta, Makbeta, Romea i Julig
oraz Krdla Olch Goethego®, Iliade Homera, Boskg komedie Dantego,
a takze Lokomotywe Tuwima czy Na straganie Brzechwy. Autorka
wplata w historie réwniez dosé specyficzng Spigeg krélewne (lub —
jak kto woli — krélewng Fiong) —, W najwyzszej zas komnacie hen,
w najwyzszej wiezy // W swoim tozu z baldachimem Lord Volde-
mort lezy”, oraz ciemna stron¢ mocy — znang z Gwiezdnych Wojen.

Widzac te wszystkie nawiazania i sparafrazowane cytaty wia-
czone w nowy utwor, nie sposéb nie dostrzec podobiefistwa do
postmodernistycznej techniki kolazu oraz remiksu’ rozumianego
jako strategia ,mocnego przetworzenia pierwotnych elementéw”
(Nacher, Gulik, Kaucz 2011: 8). Dzieta remiksowane — aby byty
dobrze rozumiane — wymagaja odnalezienia przez odbiorce me-
taforycznych szwéw, taczacych wykorzystywane zrédta (podobnie
funkcjonuje parodia — §mieszy przez skonfrontowanie oryginatu,
ktéry odbiorca ma w pamigci, z elementami sparodiowanymi).
Nierozpoznanie elementéw pozyczonych i (ewentualnie) zmo-
dyfikowanych frustruje odbiorce, poniewaz nie jest on w stanie

zrozumie¢ swoistej gry intertekstualnej stworzonej przez autora.

¢, Kto jedzie tak pézno wsréd nocnej zamieci? // To ojciec z dziecigciem na the-
stralu leci. // Chtopezyng w uscisku piastujac najczulej // Ogrzewa swym plaszczem,
do piersi go tuli. «Mdj synu, dlaczego twarz kryjesz we dionie?» «Czy widzisz, méj
ojcze? Voldemort w tej stronie! Voldemort w koronie, a z nim jego zmija!» «Voldemort
zdecht, synu, mgta nocna si¢ zwija»”.

7 Termin zaproponowany przez Lawrence’a Lessiga, okreslajacy zjawisko po-
legajace na wykorzystaniu istniejacych juz utworéw do stworzenia nowego dzieta.
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Oprécz remiksowania parafraz i trawestacji znanych dziet li-
terackich (i nie tylko) efekt wywieraja uzywane przez autorke
formaty wierszowe. Znaczna czg¢$¢ tekstu — gléwnie ta opisowa,
wprowadzajaca do poszczegdlnych wydarzen, pisana jest trzyna-

stozgtoskowcem, na przyktad:

Gniew Severa, bogini, staw obfity w szkody,

Ktéry spadt na Pottera za jego podchody

Jego dusze niemalze wtracit do Erebu

A 7 ciata nie zostatoby nic do pogrzebu

Takim si¢ zajatrzyli sporem niebezpiecznym

Snape Severus kr6l wezy z Potterem walecznym

I jak, gdy ziemie w czarnych cieniach noc zagrzebie,
Hasper swym blaskiem gwiazdy przygasza na niebie,
Tak on mrocznym swym ogniem Pottera przyttoczyt —
Gdy si¢ miodzian oddalat, wzrokiem za nim toczyt.

Lub:

Snadnie to bowiem wynik twej czutej opieki

Ze Severus jest caty — od stép po powieki

Tak go wrécites teraz w lubych lochéw tono

W podziemnych korytarzy ciemnos¢ uteskniona.
Pobieglby nawet pieszo do Twych $wiatyn progu
Lecz Grecy nie stawiali ich podziemnym bogom
Pobiegtby przed oftarze i zarznat Ci byka

Lecz wpierw musi ochtonaé, bo si¢ az potyka.

Wiegkszo$¢ dynamicznych partii wprowadzana jest jednak in-
nym rozmiarem sylabicznym — o§miozgloskowcem, na przyktad:
,Wiec hulanki i swawole // Dzi§ kréluja w Gryffindorze”, lub:
,otowa nad chlopcem zawisty // Jak topér nad kurza szyja //
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Hardos¢ i duma wnet prysty — // Niechaj go raczej zabijg!”, lub

o$miozgtoskowcem przeplatanym z innymi metrami, na przyktad:

Zbrodnia to niestychana —
Malfoy powiedziat SZLAMA!
Powiedziawszy, spieprza ktusem
By nie dosta¢ cruciatusem

Juz poza nimi Krukonéw posady
Juz i mingli Puchonéw

Nizej ich wiedzie tor galopady
Czyzby do Wezy salonéw?

Lecz nie prébuje si¢ Slizgon chronié¢
Weiaz nieprzerwanie ucieka

Oni na prézno pragna dogoni¢
Widzac go tylko z daleka.

Natomiast opis Mery Sue — to pejoratywne okreslenie (po-
chodzace od imion bohaterki jednego z fanfikéw) odnosi si¢
do wyidealizowanej postaci wplecionej w fabule fanfika, zwykle
utozsamianej z autorky (w Panu Severusie... Mery Sue jest nowg
nauczycielka obrony przed czarna magia, ktéra zagieta parol na

gltéwnego bohatera) — przedstawiony jest dziesi¢ciozgtoskowcem:

Jak to historia podaje stara,

Rodéw Godryka i Salazara

Jest brakujacym ogniwem — wiecie,
Zawsze si¢ moze przydarzy¢ dziecie.
['. .

Zyta wigc skrycie w krajach Orientu
Dajac dowody mnogich talentéw.
Wiec: wezomowa (przydatnos¢ mata
Skoro na widok weza zemdlata)

I gryfomowy czarem zachwyca —
Potrafi rycze¢ jak gtodna Iwica...

[...]
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Ale od pierwszej chwili w Hogwarcie
(Projekt powziety zaraz na starcie)
Zycie Severa w koszmar zmienita

Bo na matzonka go upatrzyta.

Dzi¢ki takim urozmaiceniom Pan Severus... nie tylko nie jest
monotonny, ale takze celowo i $wiadomie nawigzuje do tradycji
polskiego wiersza.

Rola opowiadacza, wszechwiedzacego narratora, jest tu ogrom-
na. Niejednokrotnie zaznacza on swoja obecnosé, zwracajac si¢
bezposrednio do odbiorcy: , Ty, ktéry tekst ten czytasz, nie réb
takiej miny — // Miejze tut zrozumienia dla biednej gadziny!”, lub
»Ja, jako wszechwiedzacy narrator, z mej strony // Uznaj¢ czyn ten
za i$cie usprawiedliwiony // Choé moze to stronnicza reakcja —jak
wiecie // JA bytabym dlari Zong najlepsza na $wiecie...)”. Czasem
zapowiada réwniez, co bedzie dalej: ,Nastepna strofa o tym traktuje
// Jak nasz Krél Wezy kontratakuje”, lub: ,Zafrasowat si¢ biedak,
tu wigc go zostawig. // Lecz si¢ nie martw odbiorco — wréci nam
zaszkodzi¢, // gosciom nie da tak przeciez tu samopas chodzi¢”.

Mamy tu réwniez inwokacje, migdzy innymi: ,Lochy! Ho-
gwardckie lochy! Jestescie jak sztuka // Warzenia eliksiréw...”,
a opisy pelnig czgsto tradycyjng funkcje retardacyjng (na przyktad
dtugi wstep o tym, jak zabi¢ rézne potwory, przed kontratakiem
Severusa: ,Wiele jest ras potworéw na tym bozym s$wiecie — //
Wszystkie je w ksigdze bestii potwornych znajdziecie. // Jesli nie
cheecie walczy¢ z drapieznym tomiskiem, // Zapytajcie Hagrida —
zwierzeta mu bliskie”; czy — jeszcze diuzszy — o smokerach, przed
pojawieniem si¢ Lucjusza Malfoya: ,Smokerzy $wiata tego fach
swoj dobrze znaja // Nie taki im smok straszny, jak bajarze bajg...”).

Utwér Arien Halfeleven ma tez wiele cech eposu (migdzy inny-

mi wspomniane juz rozbudowane opisy, poréwnania homeryckie,
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patetyczny styl, wystepowanie stalych epitetéw, tres¢ skupiong
wokét centralnej postaci), a ze wzgledu na duzg dawk¢ humoru
i kontrastowo$¢ miedzy patetycznym stylem i zabawng trescia
mozna go uznaé za co$ w rodzaju fanfika heroikomicznego.

Jesliby pomina¢ formalny zabieg, jakim jest przepisanie
Harryego Pottera z prozy na wiersz, nalezatoby zakwalifikowaé
Pana Severusa. .. do alternatywnych fanfikéw réwnoleglych, typu
spin-off (przedstawia losy postaci drugoplanowej). Nie jest to bo-
wiem ani prequel, ani sequel oryginalnej historii — akcja osadzona
jest w tym samym czasie co oryginal. Gléwnym bohaterem jest
hogwarcki mistrz eliksiréw, czyli tytutowy Pan Severus, natomiast
alternatywno$¢ wida¢ najwyrazniej w zakoriczeniu — Voldemorta
zabija Severus, a nie Harry. Potter natomiast — ,,dzicki” Mistrzowi
Eliksiréw — wykrwawia si¢ (teoretycznie na $mierc¢). W komenta-
rzach pod tekstem sama Arien pociesza jednak swoich czytelnikéw,
piszac: ,Dla zbulwersowanych tragicznym losem pana Pottera:
niejaka WincTheBoom® ma kontakty w Sw. Mungu, z pewnoscia
zdota zatatwi¢ dla niego profesjonalng pomoc, zanim si¢ bie-
dak wykrwawi™. Wypowiedz ta spotkata si¢ z szybka reakcja tej
czytelniczki, WincTheBoom odpisata bowiem, ze postanowita:
,skroci¢ [swoj] pobyt w sw. Mungu i donies¢ Wam o stanie zdrowia
Harry'ego [...]. Stan pacjenta mozna okresli¢ jako cieniutki, ale
wszakze z gorszych opresji juz wychodzit cato. Lezy i mamrocze
co$ o réznicach miedzy pedofilami a pedagogami”™®.

Z fanowskiego” punktu widzenia (wspominane juz dodatkowe
tagowanie) jest to niewatpliwie crack — czyli utwér niepowazny,

komiczny, momentami absurdalny. Natomiast, odwotujac si¢ do

# Inna uzytkowniczka forum Mirriel, komentujaca Pana Severusa...
? Arien, komentarz pod utworem, http://forum.mirriel.net/viewtopic.php?t=456
(20.04.2012).

1*WincTheBoom, komentarz pod utworem, ibidem.
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Jenkinsowskich wyréznien' (Jenkins 1992: 165-180) — jest to
fanfik wykorzystujacy przede wszystkim zmiang¢ gatunku. Ponad-
to autorka postuguje si¢ réwniez ponownym skupieniem uwagi
i personalizacjg (narrator uczestniczy w $wiecie, wida¢ to zwlaszcza
w epilogu ,Lecz nim zdobycz pokazat, wredny Lucjusz mi kazat
// Skoniczy¢ ksigge, nim powiem za wiele”).

Widag, ze tworczosé Arien Halfeleven jest specyficzna i wy-
réznia si¢ zdecydowanie na tle innych przyktadéw (inny jej tekst,
Rozmowy trumienne — przez swa dialogowa budowe i skape opisy,
petniace funkcje didaskaliéw — zbliza si¢ do dramatu'?, Pan Seve-
rus... natomiast nawigzuje do eposu; poza tym jest ona réwniez
autorka licznych fanfikowych wierszy i piosenek). Jej utwory sa
zwykle ,zaczytywane” i czesto komentowane. Na zakoriczenie
chciatabym przytoczy¢ fragmenty dwéch opinii zamieszczonych
pod Panem Severusem:

Pierwsza z nich zostata opublikowana przez uzytkowniczke

forum, ktéra jest do$¢ znang autorks fantasy':

Arien poetka wielkg jest — bez watpienia, a w kazdym razie ma tyle
talentu i umiejetnosci rzemieslniczych, by na frazach pozyczonych od
réznych wieszczéw utkaé co$ na tyle nowego i $wiezego, ze nie widaé
nigdzie szwéw i nie dopatrzy sie czytelnik, gdzie jeszcze Stowacki czy
inny Mickiewicz, a gdzie juz Arien w czystej postaci. [...] Frazy ptyna
lekko i niewymuszenie, [...] Z przyjemnoscia wzrok biega po wersach,
a gloéne czytanie to ekstaza dla uszu. [...] Tak wigc zamiatam ziemie
beretem przed wieszczynia i gratuluj¢ pomystu oraz wykonania [...]".

Wprawdzie uwazam stwierdzenie, ze ,nie wida¢ nigdzie szwéw”,

za mocno naciggane, w wielu bowiem miejscach wyraznie widag,

11 Zob. przypis 3.
12 Zob. Perzyriska 2016: 147-150.
13 Chodzi o Ewe Biatotecka.

14Toroj, komentarz pod utworem, ibidem.
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kiedy Arien si¢ga po ,klasykéw”, a kiedy tworzy sama, to bez wat-
pienia zgodzg si¢ z tym, ze ,glos$ne czytanie to ekstaza dla uszu”.
Jak na dobry crack przystalo, jest to tekst — uzywajac potocznego
terminu fanowskiego — ,kwikogenny”.

Natomiast drugi — tym razem ,amatorski’— komentarz stanowi

doskonate podsumowanie Pana Severusa...:

Usmiech niemal nie znikat z mojej twarzy podczas lektury [...]. Doda¢
do tego wtracenia od narratorki, rymy i mnéstwo peret wszelakiego ka-
libru, a takze lekkos¢ piéra, brak nachalnych btedéw i oto wychodzi nam
jedno z najlepszych opowiadari opartych na twérczosci pani R., z jakim
miatam okazje si¢ zapoznac®.

Fan fiction uwaza si¢ niekiedy za bezwartosciowa aktyw-
nos¢ tekstotwoércza sfrustrowanych nastolatek, ale wsréd sporej
liczby tekstéw stabych mozna znalez¢ wiele historii naprawde
ciekawych, wartosciowych i dobrze napisanych. Tworczosé fa-
nowska niesie ze sobg réznorodne mozliwosci, a ich spektrum
jest naprawde szerokie'®. Warto zatem wyraznie podkresli¢, ze
sama przynalezno$¢ utworu do fan fiction nie powinna stanowi¢
o wartosci dzieta. Biorac pod uwage ogromne zainteresowanie
tego typu twérczoscig wéréd oséb, ktérym udato si¢ na nig trafi¢
— jest to zjawisko, ktérym warto si¢ zajmowac. Wielo$¢ spojrzen
na fanfiki i nieustajacy dialog miedzy zwolennikami, przeciwni-
kami oraz tymi, ktérzy uwazaja, ze jest to ,literatura jak kazda
inna”, powoduje rozwéj zaréwno teoretycznych kategorii, jak
i podziatéw stwarzanych przez uczestnikéw tej kultury. W obro-

nie tej twérczoséci przemawia diuga tradycja pastiszu, parodii czy

15 Shina, komentarz pod utworem, ibidem.

16 Poczynajac od objetosci (miniatury, opowiadania, powiesci) po forme (wiersz,
proza, dramat) oraz zabarwienie emocjonalne i zalozenia ideologiczne (od tatwych,
zabawnych czy absurdalnych tekstéw do powaznych, refleksyjnych lub okrutnych hi-

storii).
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parafrazy'’ i cho¢ fan fiction niewatpliwie wykorzystuje pewne
ich mozliwoéci (autorka Pana Severusa... réwniez), nie mozna
stwierdzié, ze jest to doktadnie to samo. Przede wszystkim fikcja
fanowska tworzona jest w innym celu i nie moze by¢ wtaczana
do gtéwnego obiegu, poza tym fanfik oczywiscie moze uzywaé
parodii (itp.), ale nie musi, poniewaz jest to dla tekstéw tego typu
tylko dodatkowy wyréznik.

We wspotezesnym systemie rozrywkowym (a fanfiki — mimo ze
powstaja réwniez teksty oparte na przyktad na dramatach Szekspi-
ra czy Biblii— przynaleza jednak do tego systemu) kategoria orygi-
nalnosci' w tradycyjnym znaczeniu nie bardzo znajduje zastoso-
wanie przy warto§ciowaniu tego typu tekstéw kultury popularne;.
Czy w ogéle moze istnie¢ jakikolwiek tekst nieopierajacy si¢ na
wezesniejszym wzorze, nienawiazujacy do czegos? Jesli zgodzimy
sie z tym, ze wspélczesna kultura zajmuje si¢ remiksowaniem
istniejacych tresci, kazdy twoér jest swego rodzaju przetworzeniem
tego, co bylo wezesniej. Jezeli zatem oryginalno$¢ mozna rozumieé
jako przedstawienie czego§ w nowy sposéb, a nie wymyslenie
czego$ catkiem nowego!’, wéwezas fan fiction mozna — a nawet
nalezy — poddawa¢ ocenie i warto$ciowaé na réwni z innymi wy-

tworami kultury.

7 M.in. Monachomachia Krasickiego, XIII ksiega Pana Tadeusza lub — ze wspét-
cze$niejszych: Nuda Pierscienia Bearda i Kenneya czy Barry Trotter i bezczelna parodia
(oraz kontynuacje) Michaela Gerbera. Jednak nurt pastiszowo-parodystyczny, czyli
nawiazujacy do tej tradycji, stanowi niewielki odtamek literackiej twérczosci fanéw.

8 Oryginalny — (1) «niebedacy kopia, przerébka ani falsyfikatem»; (2) «nieopie-
rajacy si¢ na wzorach»; (3) «odbiegajacy od tego, co jest powszechnie znane lub przyje-
te»”, Stownik jezyka polskiego, http://sjp.pwn.pl/szukaj/oryginalno%C5%9B%C4%87
(10.12.2013).

¥ Analogicznie do rozumienia w naukach o zarzadzaniu kategorii innowacji
adaptacyjnych. O podobieristwach miedzy innowacyjnoscia i fanfikcja pisatam w ar-
tykule: Perzyriska 2013c: 159-164.
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Literackie zabawy w srodowiskach fanowskich. Studium
przypadku

Literacka fikcja fanowska, czyli tzw. fan fiction, jest zaréwno przejawem
specyficznej recepcji jakiego$ dzieta (filmowego, literackiego itp.), jak i jego
konkretyzacja i interpretacja. Jako taka staje si¢ $wietnym przyktadem wspét-
czesnej kultury uczestnictwa, ktérej znakiem rozpoznawczym moze by¢
prosument (odbiorca, ktéry staje si¢ jednoczesnie tworca badz wspottworea)
czy aktywny fan —a obie te nazwy §wietnie pasuja do kazdego fanfikcjonisty.
W artykule zostata przedstawiona podstawowa terminologia zwigzana z tym
zjawiskiem oraz autorski podziat fikcji fanowskiej. Poruszane zagadnienia
teoretyczne zostaly zilustrowane przyktadem jednego z polskich fanfikéw
parafrazujacych ksigzki o Harrym Potterze.

Literary Fun Games in Fan Circles. Case Study

Literary fan fiction is a specific form of reception of a given text. It is a per-
tinent symbol of contemporary participatory culture, which is created by
prosumers (recipients, who also contribute to the work) or active fans. The
article presents the basic terminology associated with this phenomenon and
the author’s idea of fan fiction categories. Those issues are discussed on the
example of the Polish fan fiction work based on Harry Potter.
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Slash jako forma pisarstwa
i czytelnictwa kobiecego
10.18318/978-83-65573-14-8.14

Meskie fantazje, meskie fantazje, czy wszystko jest podporzadkowane
meskim fantazjom? W gérze na piedestale, albo w dole, na kolanach, to
wszystko jest meska fantazja: ze jestes$ silna na tyle, by przyjac to, co dla
ciebie przygotuja, albo przeciwnie, zbyt staba, by cokolwiek z tym zrobi¢.
Nawet udawanie, ze jeste$ niewidzialna, udawanie, ze masz witasne zycie,
ze myjesz stopy i czeszesz wiosy, nieSwiadoma wiecznie obecnego podgla-
dacza zerkajgcego przez dziurke od klucza, przez dziurke od klucza w twojej
wiasnej gtowie, jesli nie gdzie indziej. Jeste$ kobietg z mezczyzng w srodku
obserwujgcym kobiete. Sama siebie podgladasz.

Margaret Atwood Zbdjecka narzeczona

Fan fiction (w terminologii angielskiej takze: /7, fic, w polskiej: fan-
fik, fik) to amatorskie opowiadania pisane przez fanéw, odnoszace
si¢ do jakiego$ tekstu kultury (najczgsciej dzieta mass medidw).
Fanfiki pisane s3 w celach niekomercyjnych i funkcjonuja w zasa-
dzie jedynie w kregu spotecznosci fanowskiej (w fandomie). Nie
aspiruja przy tym do wyjscia poza nig. Poniewaz zdecydowana
wickszo$§¢ fan fiction pisza kobiety dla kobiet (parafrazujac tytut
eseju Joanny Russ, chciatoby si¢ dodaé: ,z mitoscia™), co wigcej,
teksty te podlegaja jedynie minimalnej zewnetrznej kontroli, a za-
razem s3 bardzo mocno ustabilizowane i skodyfikowane wewnatrz
sfeminizowanej przestrzeni fanowskiej, analiza tych opowiadan
moze stanowi istotny glos w dyskusji na temat pisarstwa i czy-

telnictwa kobiecego?.

' Chodzi tu o Pornography by Women for Women, With Love tejze.
? Camille Bacon-Smith w Enterprising Women. Television Fandom and the Creation

of Popular Myth pisze, ze kobiety sg autorkami okoto 90% fanfikéw. O dominacji
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Podstawowym problemem przy badaniu fanfikcji jest ogrom
materiatu, z ktérym przychodzi nam si¢ zmierzy¢. Wielos¢ réz-
norakich tekstéw kultury i zwigzanych z nimi fandoméw sprawia,
ze przeanalizowanie wszystkich dziet jest po prostu niemozliwe.
Samo zatozenie, by zaja¢ si¢ jednym fandomem, réwniez nie roz-
wigzuje tego problemu, lecz go poglebia. Przede wszystkim, jaki
tekst kultury i fandom wybraé? Stawa dzieta kanonicznego nie
zawsze przektada si¢ na aktywno$¢ jego fanéw. Stosunkowo mato
popularny serial moze mie¢ wigkszy fandom lub przynajmnie;
bardziej produktywny twérczo, jak dzieje si¢ w przypadku wielu
tzw. cult shows®, niz serial bardzo popularny. Dodatkowo kazdy
tekst kanoniczny ze wzgledu na wlasna specyfike stymuluje réw-
niez inny rodzaj tekstéw zaleznych, tym samym opisujac fanfiki
powstate w jednej tylko spolecznosci, nie otrzymujemy catoscio-
wego obrazu fan fiction.

Co wiecej, petna charakterystyka nawet pojedynczego, duze-
go fandomu zdaje si¢ réwniez zadaniem niewykonalnym. Jedna
tylko grupa (community) spn_j2_bigbang* — zrzeszajaca pisarki
amatorki (i nielicznych pisarzy amatoréw) fandomu serialu Super-
natural (w Polsce pod nazwa Nie z tego swiata) — wyprodukowata
na przestrzeni pigciu lat 908 fanfikéw (w tym 243 w 2011 roku,
z czego okolo potowa to RPS® [Real Person Slash]) o dtugosci

fanek-autorek, takze w odniesieniu do slashu, wspominaja chociazby Henry Jenkins,
Joanna Russ, Catherine Driscoll, Patricia Frazer Lamb, Diane Veith, Rhiannon Bury,
Constance Penley oraz Karen Hellekson. Ustalenia badaczek i badaczy znajduja
potwierdzenie takze w moich osobistych doswiadczeniach.

3 Cult show to stosunkowo mniej popularne seriale, cieszace si¢ jednak wyjatko-
wym oddaniem i zaangazowaniem swoich fanéw/fanek.

* Supernatural and J-Squared Big Bang Challenge Community, http://spn-j2-
bigbang.livejournal.com/ (13.12.2013).

> RPF to typ fan fiction, ktérego bohaterami sa postacie rzeczywiste — w wigk-
szosci aktorzy, lecz takze osoby ze §wiata muzyki oraz sportu (gléwnie hockeya,

tyzwiarstwa figurowego i pitki noznej), a takze polityki itp.



Slash jako forma pisarstwa i czytelnictwa kobiecego 279

przynajmniej 20 tys. stéw kazdy. Wsréd tych tekstéw pojawiaja si¢
jednak opowiadania zdecydowanie dtuzsze. Rekord pobita autorka
dzieta przekraczajacego 300 tys. wyrazéw®. W tym miejscu nalezy
zaznaczy¢, ze chociaz spn_j2_bigbang jest najwicksza grupa owego
fandomu, to nie jest to jedyna grupa/spotecznos¢ tego typu. Co
roku organizuje si¢ przynajmniej kilkanascie podobnych wyzwan
pisarskich (writing challenge). Stale powstaja tez opowiadania za-
mieszczane w prywatnych dziennikach. Selekcja materiatu jest tym

samym nieunikniona.

Ktopot z definicjami

Nalezy zauwazy¢, ze cho¢ definicja fan fiction zdaje si¢ do$¢ jasna
ina tyle ostra, by moc si¢ nig postugiwaé bez wigkszych przeszkéd’,
definicja RPF moze by¢ bardziej problematyczna. Wigkszo$¢ z nas
stusznie rozpozna, ze Nowy Testament nie jest fanfikiem do Stare-
go Testamentu (co nie oznacza, ze do Pisma Swiqtego nie mozna
fika napisa¢ — niektére spotecznosci chrzescijariskie korzystaja

wreez z tej metody jako formy zgltebiania wiary) (Jenkins 2007:

¢ Insertcodell, The Lengths I Would Go To,w 2011 r. dostepne pod linkiem http://
insertcodel1.livejournal.com/47553.html, jednakze autorka jeszcze w tym samym
roku usuneta swéj tekst. Dla poréwnania — ostatnia cz¢s$¢ serii o Harrym Potterze
to (tylko) niecate 200 tys. wyrazéw. Dane z: Harry Potter Lexicon, http://www.hp-
-lexicon.org/about/books/dh/book_dh.html (13.12.2013).

7 Chociaz jest to wrazenie ztudne — od dawna trwa spér o to, kiedy tak naprawde
rozwinglo si¢ fan fiction. Czy np. (powiedzmy) pisarstwo Marie de France mozna
uzna¢ za ff? Niektorzy badacze, jak np. Elizabeth Judge czy David Brewer, szukajg
poczatkéw fikéw znacznie pézniej, bo w XVIII w., np. w zwiazku z twérczosécia Jane
Austen, jednak i tu nie ma zgody, czy teksty tego okresu mozna juz rzeczywiscie
zaliczy¢ do twérczosci fanowskiej. Znaczna grupa badaczy, w tym przede wszystkim
Camille Bacon-Smith, Henry Jenkins, Sheenagh Pugh, Catherine Tosenberger, Anne
Kustritz, upatruje poczatkéw fan fiction dopiero w XX wieku w zwigzku z literaturg
fantastyczng. Samo przetwarzanie historii nie jest przeciez niczym nowym. By¢ moze
wiec tylko wtedy, kiedy istnieje rynek ksigzki (i sztuki w ogole), mozemy mowic
o - Takie zatozenie pozwala co prawda na wskazanie poczatkéw ff, nie wyjasnia
natomiast, ktére teksty nalezy do fikéw zaliczy¢.
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196), jednakze trudniej juz nam bedzie wyczué réznicg migdzy
tym, co nalezy nazwaé RPF, a ,normalng” literatura (czy sztuka
w ogéle) inspirowang rzeczywistymi postaciami. Mozemy sobie
bowiem wyobrazi¢, ze dany fanfik, napisany w celach niekomer-
cyjnych, zostanie kiedy$ opublikowany i zacznie funkcjonowac jako
dzieto oryginalne, niezwigzane z kultura fanowska. Stad chociaz
intuicyjnie zgodnie przyznamy, ze Szekspir nie pisat RPF, niektére
przyktady literatury sieciowej moga przysporzy¢ nam wiecej trud-
nosci z tak jednoznacznym zaklasyfikowaniem. RPS ukazuje wigc

pewna specyfike wspétczesnosci:

W dzisiejszych czasach nie musisz by¢ od dawna martwy/martwa, zeby
staé si¢ czescia historii, mitéw czy fikeji literackiej, a jesli jeste$ dostatecz-
nie stawny/stawna, nie trzeba nawet czekaé, az umrzesz (Pugh 2005: 166).

Gasowska, odwotujac si¢ do koncepcji Richarda Rorty’ego, ze
»to miejsce publikacji ustawia interpretacje”, proponuje zatem takie

rozwigzanie terminologiczne:

O przynaleznosci do ,ff " bedzie zaswiadczata obecnos¢ tekstu w sieci, za$
o byciu retellingiem — forma ksiazkowa — stowem publikacja opancerzona
prawnymi normami wydawniczymi (Gasowska 2009: 450).

Jest to jednak swoista kapitulacja intelektualna, ktéra dodatko-
wo wecale nie rozstrzyga problemu jednoznacznie — bowiem, jak
w $wietle tej teorii potraktowaé publikacje fanzinéw czy takich
ksiazek jak 4 study in Lavender? Co z RPF czy ff typu AU (Alter-
native Universe), ktére przeciez wcale nie muszg by¢ retellingiem,
lecz moga przedstawiaé oryginalna narracje? Sprawe komplikuje
réwniez to, ze wiele fanek-pisarek wydato swoje fanfiki w postaci
ksigzkowej® (po uprzednim ,podmienieniu” imion bohateréw).

8 Casus Pigcdziesigciu twarzy Greya E.L. James. Inne przykiady z fandomu serii
Zmierzch: Beautiful Bastard Christiny Lauren, Gabriels Inferno Sylvain Reynard,
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Dzieje si¢ tak szczeg6lnie w przypadku fanfikeji typu AU, ktérych
— niejednokrotnie — zwiazek z dzietem kanonicznym ogranicza
si¢ do wykorzystania tych samych bohateréw, jednak zaréwno
plot, jak 1 story sa zupelnie inne. Dalej, bohaterowie takze moga
odbiega¢ od obrazu przedstawionego w dziele oryginalnym — fani
moéwig wtedy o tzw. OOC (Ouz of Character). Wyznaczniki tego,
co jest in character, rtéwniez nie sg jasne, gdyz, jak postaram si¢
udowodni¢ — dla fanek kanon stale przeplata si¢ z wyobrazeniem
o nim. E7go, trudno wskaza¢ réznice mig¢dzy fan fiction a na przy-

ktad literaturg amatorska.

Fan fiction jako bunt

Jedno z podstawowych pytan, jakie musi postawic¢ sobie badaczka
zajmujaca si¢ slash fiction, dotyczy powodéw pisania tego typu teks-
téw. W szerszej perspektywie fan fiction, ktérego podgatunkiem
jest slash, cze¢sto interpretuje si¢ jako swoisty sprzeciw wobec za-
stanej rzeczywistosci tekstowej. Michel de Certeau w Wynalezc co-
dziennost. Sztuki dziatania, opisujac praktyke czytania, postuzyt sie

bardzo adekwatnym w tym kontekscie pojeciem ,ktusownictwa”

Parze produkcja — konsumpcja mozna by przeciwstawié jej powszechny
ekwiwalent: pisanie — czytanie. Czytanie (obrazu lub tekstu) zdaje si¢
stanowi¢ skrajny przejaw biernosci charakteryzujacej konsumenta, kt6-
rego w ,spoleczeristwie spektaklu”zmieniono w obserwatora (troglodyte
lub nomada). Czynnos$¢ czytelnicza natomiast, wprost przeciwnie, ma
wszystkie cechy skrytego wytwarzania [ ...]. [Czytelnik] do tekstu innego
przemyca podstepy przyjemnosci i zawtaszczenia: ktusuje w nim, jest do
niego przenoszony, pomnaza si¢ w nim jak odglosy ciata (de Certeau

2008: XLIV).

Clipped Wings Heleny Hunting, The Remembrance Trilogy Kahlen Aymes; a takze
Zero at the Bone Jane Seville (fanfik do filmu 7ajemnica Brokeback Mountain), The
Price Dominique Frost (fanfik do serialu Nastoletni wilkotak), Laurel Heights Lisy
Worrall (fanfik do serialu Nie z tego swiata), Cost Of Love Alexis Rogers (fanfik do
serialu Starsky i Hutch).
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Badacz zwrécit uwage, ze czytelnicy interpretuja teksty w spo-
s6b wykraczajacy poza narzucone, skonstruowane przez elity (czy-
li srodowiska naukowe, szkole oraz samych autoréw) znaczenie,
ktére to pierwotnie monopolizowato nie tylko samo czytanie, ale
réwniez odczytywanie tekstéw. Wedtug de Certeau jednak te akty
czytelnikéw sa duzo stabsze niz dominujaca kultura i tym samym
nie maja na nig wickszego wptywu. Henry Jenkins rozszerzyt
koncepcje francuskiego badacza i przeniést ja na pole studiéw
fanowskich. Pisanie, a wigc i czytanie w tym ujeciu to nie tylko
rozwinigcie potrzeby dopowiadania, kontynuowania historii oraz/
lub fenomenologiczna konkretyzacja. To swoista forma buntu.
»2Klusujac” po tym, co kanoniczne, twércy fanfikcji domagaja si¢
wspétudziatu w kulturze, w wigkszosci gluchej na ich potrzeby.

Z drugiej strony ci pisarze-amatorzy swoja tworczoscia wyra-
zaja zachwyt, podziw czy po prostu silne emocjonalne zaangazo-
wanie lub krytyke, przejawiajace si¢ w potrzebie dopowiedzenia
lub opowiedzenia czego$ jeszcze raz. Nick Abercrombie wskazat,
ze fanéw cechuje emocjonalna blisko$¢ odbioru, a zarazem kry-
tyczny dystans (Godzic 2001: 184). Fan fiction stale wigc oscyluje
miedzy wpisywaniem si¢ w kultur¢ masowsa i stanowieniem wobec
niej kontrkultury.

Jenkins zauwaza tez, ze na popularno$¢ fan fiction miato wptyw
wspélczesne podejscie do pisania jako profesji, ktéra przynosi
dochdéd, a co za tym idzie — wymég oryginalnosci tekstu, a takze
regulacja kwestii wtasnosci intelektualnej. Czynniki te zamykaja
mozliwo$¢ swobodnego przeptywu narracji, ktére, od zawsze, wie-
lokrotnie przetwarzane krazyty w kulturze (co ciekawe, dla fanki-
-autorki postaci z fanfika nie sg ,jej” postaciami, lecz ,naszymi”,
przynalezacymi do calej fanowskiej spotecznosci, nikt nie posiada
ich na wlasnos¢ (Pugh 2005: 179); wéréd fanéw dominuje wige

myslenie — i tworzenie — kolektywne). W tym wymiarze profe-
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sjonalne ,pisanie” staje si¢ zajeciem pewnej (zasadniczo elitarnej)
grupy i sam proces tworczy nabiera charakteru praktyki niemal
sakralnej (Jenkins 1992: 179). Fan fiction, jako ponowne wzigcie
spraw w swoje rece, miatoby wiec stanowi¢ odpowiedz na tego

typu praktyki:

Niewzruszeni instytucjonalnym autorytetem i wiedza, fani domagajg si¢
wiasnych praw do interpretacji, oceny i tworzenia kulturowych kanonéw.
Niezrazeni tradycyjna koncepcja whasnosci literackiej oraz intelektualnej,
napadaja na kulture masowa, wykorzystujac jej zasoby na swéj uzytek
jako podstawe zaréwno wiasnej twérczosci, jak i kontaktéw spotecznych
(Jenkins 1992: 18).

Podobny poglad wyraza Katy Dillon w eseju The Author is
Dead, Long live the Fan? A Consideration of the Relationship Be-
tween Barthes’ Announcement of , The Death of the Author” and the
Responsibilities Placed on the Reader by ‘Reader Response’ Theories.
Odwotujac si¢ do podanych w tytule mysli, autorka dostrzega
zwigzek mi¢dzy koncepcjami akademikéw i podejsciem fanéw do
tworczosci literackiej. Bowiem wedtug Dillon fani: po pierwsze
— odrzucaja obraz Autora-Boga’, po drugie — akceptuja wielos¢
interpretacji oraz znaczen i po trzecie — s aktywnymi uczestnikami
tekstu i twércami znaczeri, a nie tylko pasywnymi konsumentami
(fanom blizej jest wigc do drobnych producentéw w rozumieniu
Abercrombie’ego i Longhursta 1998: 141).

Kanon i fanon, czyli wtadza

Praktyki fanowskie w specyficzny sposéb dotykaja kwestii tego,

kto ustanawia znaczenie tekstu. W tym aspekcie ciekawe zagad-

* W przypadku fandoméw telewizyjnych (ironiczne) traktowanie ,tworcy” jako
sity wyzszej obdarzonej moca wyrazone jest wprost w jezyku. Skrét, ktérym okresla
si¢ whascicieli praw autorskich, to TPTB (The Powers To Be).
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nienie stanowi stosunek fanéw do tzw. kanonu [canon]. W litera-
turoznawstwie kanon jest bowiem pojeciem, ktére przynajmnie;
od czasu rozwoju badain postkolonialnych nieodtacznie wigze si¢
wiasnie z wiadza. Kanon jako dominujacy model literacki odrzuca
to, co peryferyjne, a tym samym wyznacza standardy kulturowe
i ustanawia pewien wzér nie tylko literackosci, ale takze ideologii.

W tym rozumieniu kanon to:

strategiczny konstrukt, przy pomocy ktérego grupy spoteczne zaintere-
sowane utrwaleniem i rozszerzeniem swoich intereséw lansuja okreslone
dzieta i w ten sposdb sprawujg kontrole nad catg produkeja literacka [ ... ]
(Swiech 2005: 22).

Zagadnienie kanonu jest o tyle wazne w literaturze, ze badacze
nie potrafig zaja¢ wobec niego jednoznacznego stanowiska. Z jed-
nej strony, zwiaszcza w kregu badaczy i badaczek zwigzanych ze
studiami kulturowymi, women’s studies, feminizmem, postkolonia-
lizmem czy queer studies, stycha¢ glosy krytyczne wobec odgérnie
narzuconych kanonéw jako z gruntu opresyjnych i przyczyniaja-
cych si¢ do marginalizacji tego, co niekanoniczne, z drugiej zas,
wobec powszechnego urynkowienia catej kultury, pojawiaja si¢
glosy niejako ,wotajace o kanon™ jako ten, ktéry pomdégtby, jak
pisze Piotr Sliwiriski, odnalez¢ si¢ ,jednostce zagubionej na luk-
susowym $mietniku” (Sliwinski 2005: 86). Tak rozumiany kanon
jest swoistym, bardzo przydatnym drogowskazem.

Fani réwniez korzystaja z pojecia kanonu, traktujg je jednak
inaczej niz literaturoznawcy. Dla fanéw kanon to wszelkie infor-
macje o §wiecie przedstawionym zawarte w konkretnym dziele, do
ktérego odwotuje si¢ fan fiction. Kanonem nazywa si¢ tez samo
dzieto jako catos¢. W opozycji do kanonu funkcjonuje fanon, czyli

utrwalony zbiér przekonan o danym (kanonicznym) tekscie, ktére

10 Zaczerpnigte z artykutu D. Kozickiej 2005.
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jednakze nie majg swego Zrédla w oryginale, lecz w wyobraze-
niach fanéw. Fanon jest wiec tym, co czytelniczki i czytelnicy
sami wprowadzaja w dzieto. W fandomie pojecie fanonu nie jest
nacechowane negatywnie. Fanon jest réwnie wazny jak kanon.
Twérczosé fanowska stale oscyluje (w mniejszym lub wigkszym
stopniu) wokét kanonu, jednak jej zawartos¢ stanowi gléwnie to, co
przynalezy do fanonu. Co wigcej, to fanon czyni tekst nowatorskim
i ciekawym z perspektywy czytelniczek-fanek. Fanki nie chca bo-
wiem powtdrzenia tego, co kanoniczne, lecz twérczej transformacii.
Jak pisze Pugh — fani zawsze domagaja si¢ od tekstu wyjsciowego
,czegos wiecej” (Pugh 2005: 19). Albo kontynuowania historii
(postawe te Pugh nazywa more of), czego przykladem moze by¢
stwierdzenie — , Nie chcg, by ta historia si¢ juz skonczyta, dlatego
dopisze/przeczytam dalszg czg¢$¢”, albo rozwinigcia tejze historii
(postawa more from), ktéra obrazuje zdanie —,,Chcee wiedzie¢ wigcej
na temat tego bohatera (dlatego dopisze¢/przeczytam co$ o nim)”.
Przektadajac to ponownie na pojecia literaturoznawcze, mozemy
dostrzec, ze fani sprzeciwiaja si¢ konserwatywnej wizji kanonu,
ktéra zaktadata ,bierny model lektury, gdyz strong aktywna okazuje
si¢ tekst kanoniczny, w ktérym jak w skarbcu zdeponowane zostaty
bogactwa” (Skrendo 2005: 72). Fan fiction mogloby by¢ wiec pewng
odpowiedzig na ,marginalizacj¢” lektury i jej ,urynkowienie”.
Fanfikcje to takze komentarz zaréwno do obecnej formy praw
whasnosci intelektualnej, jak i do kwestii dostepu do kultury oraz
tego, komu i w jaki sposéb ma stuzy¢ literatura. Jesli przypomnimy
sobie, ze dla niektérych badaczy kanon jako wzorzec to kanon
starych mistrzéw (Czyzak 2005: 153), wykrystalizuje si¢ kolej-
ny problem. Zauwazmy bowiem, ze stary mistrz oprécz tego, ze
jest stary (w znaczeniu — tradycyjny, klasyczny), zawsze jest takze
mezczyzng; skoro wigc upersonifikowany kanon to stary mistrz,

fanon to mtoda dziewczyna — fangir/. W samym tym terminie
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wybrzmiewa bowiem aspekt mlodosci, rozumianej jednak nie jako
wiek, ale raczej jako bunt przeciwko temu, co tradycyjne i paterna-
listyczne. Dlatego tez za sprawg swojej tworczo$ci oraz obranych
strategii pisarskich fanki i fani odzyskujg cze$¢ utraconej wtadzy.
Sam sposéb opisu /7 jest juz znaczacy — fanki odpowiednio ,otago-
wujac” /f 1 opatrujac je stosownym nagléwkiem kategoryzujacym
tekst (fik zabawny, smutny, dla dorostych etc.), zyskuja nie tylko
mozliwosé¢ szybkiego dostepu do tego utworu, ktérego potrzebuja
w danej chwili, ale takze w pelni kontroluja swoje czytelnicze
dos$wiadczenia — moga bowiem unika¢ pewnego rodzaju fikéw,
co z jednej strony zubaza lektur¢ (Pugh 2005: 229-230), z drugie;
za$, jesli chodzi na przyktad o ostrzezenia, cz¢sto bywa zbawienne.

Rebelia fanek nie ogranicza si¢ tylko do podwazania kapi-
talistycznych mechanizméw kultury masowej. Tworzac wiasng
kobiecg przestrzen, fanki — gtéwnie dzicki jednemu z najpopular-
niejszych rodzajéw fanfikeji, jakim jest slash — przypuszczaja atak
przede wszystkim na dyskurs patriarchalny.

Napisac siebie, czyli Mary Sue

Slash narodzit si¢ w latach 70. na gruncie fandomu Star Treka.
Jego tematem s3 mesko-meskie relacje erotyczne. Sam termin slash
odnosi si¢ do znaku ukosnika / [s/ash], symbolizujacego romantycz-
ny zwiazek mi¢dzy osobami, ktérych imiona 6w znak rozdziela,
np.: Kirk/Spock. Pierwsze opowiadanie slashowe autorstwa Diane
Marchant pt. 4 Fragment Out Of Time ukazalo si¢ w 1974 roku'.

Poczatki slashu to czas, gdy produkcje telewizyjne nie ofe-
rowaly zbyt wielu interesujacych postaci zeriskich, tym bardziej
postaci dobrze napisanych, o ztozonej osobowosci, wchodzacych

w ciekawe interakcje z innymi bohater(k)ami. Fanki stanety wiec

! Tekst opublikowany w trzecim numerze fanzinu Grup.
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przed wyborem: albo pisa¢ o mezczyznach, albo tworzy¢ tzw. O(F)
C [Orginal (Female) Character]. Rozwiazanie drugie de facto oprécz
tego, ze podwazato sens ff (czyli wykorzystywania postaci, ktére
juz sa), doprowadzito do uzewngtrznienia si¢ pewnego problemu.
Otéz — jak stworzy¢ postad, ktéra nie tylko wpasuje sie w tzw. se-
rialowy kanon, ale takze bedzie interesujaca dla fanki-czytelniczki,
siegajacej przeciez po tekst w oczekiwaniu na spotkanie ze swoimi
ulubionymi bohaterami? I czy konstruujac taka postaé, fanka au-
tomatycznie nie wprowadza siebie w tekst?

Bohaterke stanowiaca wyidealizowane alter ego autorki na-
zwano Mary Sue i od poczatku stanowila ona problematyczng
kwesti¢. Sam fandom odnosit si¢ sceptycznie do koncepcji Mary
Sue. Fanki byty krytycznie nastawione do catkowitego ,wrzucenia
siebie w tekst” czy realizowania za posrednictwem narracji swoich
wiasnych fantazji, zacieralo to bowiem dystans miedzy autorka
a fikcja. Co wigcej, takie umieszczenie siebie w fikceji mogto przy-
wolac zarzut naiwnego czytania. Dla Camille Bacon-Smith Mary
Sue jest bowiem zawsze niedojrzata wersja autorki, obrazem siebie
z czaséw nastoletniosci (Bacon-Smith 1992: 94-102). Inaczej
mysla Beth Bonnstetter i Brian Ott, dla ktérych Mary Sue fan
fiction sa przykladem écriture féminine, majg przy tym potencjal
wyzwalajacy, gdyz ich autorki, stajac si¢ postaciami [character],juz
nie tylko po prostu pisza opowies¢, ale takze niejako dokonujg
performatywnego odkrycia wiasnej podmiotowosci, wbrew patriar-
chalnemu modelowi pisania (Bonnstetter i Ott 2011).

Obecnie fandom wykazuje wigksza pobtazliwos¢é wobec zjawi-
ska Mary Sue. Przede wszystkim dlatego, ze cze¢s¢ fanek utozsamia
nieche¢ do tego typu bohaterek z mizoginia, stad préby rehabi-
litacji terminu. Lek przed Mary Sue zdaje si¢ w tej perspektywie
wstydem przed soba, swoimi fantazjami i pragnieniem, a przede

wszystkim — wlasnym glosem.
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Zagadnienie Mary Sue wprowadza posrednio kwestie identy-
fikacji kobiet z postaciami fikcyjnymi. Henry Jenkins zauwaza, ze
utozsamianie si¢ z tekstem jest w ogdle cechg kobiecego czytania,
natomiast meskie czytanie zaklada, Ze tekst i narracja sa czyms
obcym, swoistym Innym. Zrédha takiego stanu rzeczy badacz
upatruje w tym, ze dziewczeta/kobiety od zawsze postuguja sie
nie-swoim jezykiem (Jenkins 1992: 117). Koncepcja ta wspéigra
tez niejako z przywotanym przez Ewe Kraskowska przymusem
empatii, w zwigzku z czym ,,podstawy tozsamosci [...] w przypad-
ku dziewczat i kobiet sg interpersonalne, [wynikaja] z orientacji
na inne osoby” (Kraskowska 2003: 88-89). Kobiety poza tym od
najmtodszych lat wyksztatcaja nawyk utozsamiania si¢ z fikcyjnymi
postaciami meskimi.

Joanna Russ w eseju Pornography by Women for Women, with
Lowe (1985) zwrécita uwagg, ze kobiety chetniej identyfikujg si¢
z bohaterami meskimi — ktérzy w slashu sa zreszta wedtug niej
raczej kobietami w meskim ciele — poniewaz relacje mesko-meskie
sg postrzegane przez nie jako bardziej partnerskie i wyréwnane
niz zwiazki heteroseksualne. Ponadto kobiety przyzwyczajone do
meskiej dominacji w patriarchalnej kulturze nie potrafig wyobrazi¢
sobie postaci zenskich jako tych, ktére ratuja $wiat czy dokonuja
niezwyklych czynéw, stad trudno przychodzi im tez utozsamienie
si¢ z tego typu postaciami. Chociaz tekst pisarki pochodzi z 1985
roku, a od tego czasu wiele zdazyto si¢ zmieni¢, w tym gtéwnie
przybyto narracji przedstawiajacych wielowymiarowe bohaterki,
to jednak nadal pojawiaja si¢ glosy potwierdzajace interpretacie
Russ. Takze sama autorka w wywiadzie z 2011 roku powtarza t¢
obserwacjg, deklarujac ponownie, ze réwniez napisata kilka historii,
w ktérych mezezyzni s tak naprawdg ,kobietami w przebraniu”.
Russ twierdzi bowiem, ze pisanie o kobietach jest utrudnione przez

brak odpowiedniej liczby kulturowych toposéw. Wedtug badaczki
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mezczyzna w slashowej relacji staje sie wiec alter ego autorki-fanki,
awatarem wolnym od problemu mizoginii czy seksizmu, ktérych
ona na co dzieri do$wiadcza.

Constance Penley modyfikuje teze Russ, podkreslajac, ze to,
co oferuje slash w przeciwienstwie do relacji heteroseksualnej, to
mozliwo$¢ nie tyle eskapistycznej identyfikacji, co raczej identy-
fikacji, ktéra jest zmienna. Jeszcze inne rozwiazanie proponuje M.
Fae Glasgow w Normal Female Interest in Men Bonking: Selections
from The Terra Nostra Underground and Strange, Bedfellows, ktéra
stwierdza, ze wcale nie identyfikuje si¢ z bohaterami, jest nimi po
prostu zafascynowana. Fascynacja ta by¢ moze taczytaby praktyki
slashowe z prébg ustanowienia przez kobiete dla samej siebie
wezesniej nieposiadanego przez nig Innego. Pierwszym obiektem
mitosci, ktéry musi odrzuci¢ dziecko, by uzyskaé¢ podmiotowosé,
jest matka, dlatego:

kobieta staje si¢ Inng dla mezezyzny, ale sama nie ma wtasnego Innego,
wobec ktérego mogtaby si¢ okresli¢, bowiem pierwszy obiekt, ktéry po-
rzucila, jest — w pewnym sensie — nig sama (Bator 2001: 240).

Zatem siegniecie po relacje homoerotyczne moze wiazaé si¢
z potrzeba wytworzenia swoistej namiastki Innego. Fascynacja
kobiet slashem jest bowiem réwniez fascynacja seksualng. Ergo,
slash staje si¢ niejako figurg Orientu, ktéry nie tylko przyciaga,
ustanawiajac relacje my — oni, ale wymaga tez udomowienia, tu
— przez opisanie. Fanka nie tyle wigc empatycznie si¢ utozsamia,
co podglada, omiata prawie wladczym spojrzeniem, fetyszyzuje,
zarazem jednak zagarnia i obejmuje wlasnym, kobiecym dyskur-
sem. Efektem takiego przejecia jest przepisanie heroicznej postaci
mgskiej na sposéb kobiecy. Co wigcej, fanka robi to w dziedzinie,
ktéra ma niepewny status — $wiat techniki i kultury komputerowe;

jest §wiatem szricte meskim, jednoczesnie internet jest postrzegany
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jako przestrzeni kobieca, poza meska kontrola. Ponadto dziatalnos¢
fanek balansuje na granicy prawa — Bacon-Smith stwierdza, ze
kobiety te whasciwie kradng postaci i fabuly (za plecami me¢zéw
i szeféw), by nastepnie utworzy¢ wiasng alternatywna wspélnotg.
Celem jest nie tyle zmieni¢ siebie, co raczej kulturowy obraz siebie
stworzony przez me¢zczyzn. I dalej — zmieni¢ samych mezezyzn.
Penley zauwaza bowiem, Ze przetamujac pewne tabu zwigzane
z seksualnoscig i relacjg miedzy mezezyznami, pisarki slash fiction
de facto nie tyle przemieniaja mezczyzn w kobiety (jak twierdzi
Russ), ile redefiniuja meskosé i kobieco$é w ogéle.

Ciekawe wnioski przynosi takze analizowanie slashu w po-
réwnaniu z nieamatorskim pisarstwem kobiet. Tym, co zdaje si¢
taczy¢ pisarstwo fanek i kobiet-autorek, jest miedzy innymi niejako
wsp6lny ,wrég”. Pod adresem ff padaja bowiem te same zarzuty,
z tej samej strony co dawniej (i obecnie) wobec ,tradycyjnego”
pisarstwa kobiecego. Przede wszystkim, czy to jest ,prawdziwa’
literatura i czy ma jakakolwiek warto$¢? Wspdlny jest tez problem
ze zbudowaniem jasnej definicji, ktéra nie odnositaby si¢ jedy-
nie do prostego przetozenia, jakim jest traktowanie kazdej formy
kobiecej twérczodci pisanej jako literatury/pisarstwa kobiecego
(Ktosiniska 2009).

Fiki i pisarstwo kobiece taczy zatem literacka ptodnos¢ — fanki
piszg bardzo duzo. Kobiety te wyrzucajg (a moze wr¢ez — nawig-
zujac do klasycznej juz metafory — wylewaja) z siebie ogromne
ilosci tekstu. Fanfikcje moga by¢ bardzo krétkie, czasem jedno- czy
kilkuzdaniowe (drabbles), a kazdy z fikéw stanowi komentarz do
dzieta kanonicznego, zabranie glosu tam, gdzie oczekuje si¢ od
fanki biernego milczenia.

W fanfikcjach zostaje takze uptynniona konstrukcja tekstu
narracyjnego. Fan fiction nie zaktada mozliwosci stworzenia jedne;

nadhistorii, czyli funkcjonuje catkowicie poza kategoriami prawdy
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czy zmys$lenia. Stad zaden fanfik nie ma by¢ w zatoZeniu bardziej
prawdziwy niz inny. Zaden nie prowadzi do zamkniecia historii.
Fanki nie prébuja takze opowiedzie¢ ,wszystkiego”. Praktyki, ta-
kie jak sequele, prequele, timestamps czy zmiany punktu widzenia,
pokazuja, ze autorki ff postrzegaja swéj tekst jako nieskonczony,
niepelny i — co wazne — niepewny.

Ff, podobnie jak pisarstwo kobiece, jest uznawane za tworczosé
staba. I fanki, i kobiety-autorki to w powszechnym przekonaniu
kiepscy pisarze i konsumenci, beztalencia szerzace pornografie, ich
»poped do pidra” jest bierny i nasladowczy itd. Ponadto zaréwno
fan fiction, jak i kobiece pisarstwo definiowane sa w stosunku do
dyskursu dominujacego, przez co oba zostaja sprowadzone do
kategorii braku (Ktosiniska 2009: 94-116).

Znamienny jest takze specyficzny zwrotu ku ciatu. Somatycz-
no$¢ wyraza si¢ nie tylko przez odniesienie do seksualnosci, ale tak-
ze w obrazie samego zaczytanego ciata. Czytanie kobiece wywotuje
bowiem reakcje wtasnie w ciele — $miech, tzy czy podniecenie.
Ryszard Koziotek przywotal maske czytania kobiecego jako stylu
zarazem pictnowanego, jak i chwalonego (Koziotek 2006: 37-39).
Kobiece czytanie kojarzy si¢ z biernoscia, lektura wypeltnia jedynie
czas wolny, odrywa czytelniczke od codziennosci, daje jej przy tym
zmystowa przyjemnos¢. Przywotany przez Koziotka ,,obraz zaczy-
tanego ciata”, ktéry wiaze si¢ z metaforami, takimi jak na przyktad
,pojs¢ z ksiazka do t6zka”, réwniez wskazuje na kobiecosé¢ jako
alegori¢ intymnosci lektury. W tym zamknigciu kobiety w sobie
podczas czytania mozemy takze dostrzec deklaracje niezaleznosci,
o ktérej pisze Janice Radway, poniewaz czas poswiecony ksiazce
przez kobiete jest jej czasem, a przestrzen, w ktérej odbywa si¢
lektura, jest jej przestrzenia (Radway 1991: 213). Czytanie kobiece
jest wige czytaniem odrzucajacym dyscyplinujacy (meski) dyskurs
szkoty. To czytanie ,,odstgpcy”.
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Gender bender

Wiele pisarek i czytelniczek fanfikcji zdaje si¢ poszukiwaé w slashu
takze drogi wyjscia poza stereotypowe przedstawienie rél picio-
wych w tekstach kultury popularnej. Stad liczne opowiadania,
w ktérych ple¢ biologiczna nie istnieje lub w zaden sposéb nie
wyznacza statusu, roli czy obowigzkéw jednostki w spoteczeni-
stwie. Przyktadem tego typu narracji sa fanfiki zorganizowane
woko? tzw. omegalverse, ktére wprowadzaja zaczerpniety ze swiata
zwierzat hierarchiczny podziat na osobniki Alfa, Beta i Omega'.
W opowiadaniach tego typu kobiety i m¢zczyzni moga mieé ten
sam status (czyli na przykiad osobnikiem Alfa moze by¢ zaréwno
kobieta, jak i mezczyzna). Najwyzej w hierarchii spotecznej znaj-
dujg si¢ osobnicy Alfa, najnizej za§ Omega, ktérym to, niezaleznie
od plci biologicznej, przypisuje si¢ zdolno$¢ rodzenia potomstwa.

Fan fiction typu mpreg [male pregnancy] stanowia nota bene
liczng grupe bardzo réznorodnych tekstéw. Ciaza w tego typu
opowiadaniach moze by¢ na przyktad efektem nadnaturalnych sit
(ingerencji kosmitéw, klatw, czaréw, niszczycielskiej bomby bio-
logicznej, ktéra przyczynita sie¢ do zmutowania meskiej populacji,
obdarowujac ja przy tym magicznymi macicami) albo tez stano-
wi¢ naturalny element $wiata przedstawionego®™. W tym drugim
przypadku bardzo czgsto réwniez jedynie pewna grupa mezczyzn
(nierzadko charakteryzujaca si¢ bardziej androgenicznymi cecha-

mi) ma zdolno$¢ wydawania na §wiat potomstwa.

12 Chodzi tu gtéwnie o hierarchi¢ stada wilkéw. Fan fiction korzysta jednakze
bardzo swobodnie z tych terminéw, nie dbajac o zgodnos¢ z wiedza biologiczna.

13 Przyktadowo w fanfiku 7%e Seahorse autorstwa Memphis86 (fandom: NVie z fego
swiata, RPS) stan blogostawiony bohatera jest wynikiem klatwy egipskiego bozka
plodnosci, natomiast w What Not To Expect When You're Not Expecting Thehoyden
u Profesora X manifestuje si¢ po prostu kolejna mutacja, ktéra pozwala mu na zajscie
w cigze (Fandom: X-Men. Pierwsza klasa), natomiast w The Well of Living Waters
autorstwa Kalpurny (fandom: Nastoletni wilkotak) rodzenie dzieci przez mezczyzn
jest czyms§ normalnym.
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W fikach typu male pregnancy mezczyzna nie tylko daje nowe
zycie, ale takze pézniej karmi dziecko wlasnym mlekiem™. Figura
karmigcego mezczyzny wystepuje takze we wszelkiego typu opo-
wiadaniach wykorzystujacych postaci wampiryczne. Wtedy po-
karmem staje si¢ krew jednego z bohateréw". Picie krwi w takich
fanfikcjach ma wymiar bardzo seksualny, agresywny, w przeciwieni-
stwie do meskiej laktacji, ktéra zdecydowanie rzadziej jest ero-
tyczna. Slash taczy wiec w sobie kluczows z perspektywy studiéw
kobiecych symbolike mleka i krwi.

Interesujacym wariantem fan fiction dotyczacym zaréwno dyna-
miki Alfa/Beta/Omega, jak i mpreg, jest fenomen tzw. knotting/fic'.
Autorki tego typu tekstéw posuwaja si¢ o krok dalej w,,manipulacji
genitaliami” swoich bohateréw. W tym wypadku nie chodzi juz
tylko o nadawanie jednym postaciom cech ptciowych pici prze-
ciwnej, ale takze o wprowadzenie elementéw anatomii innych niz
ludzie istot, czego przyktadem jest 6w not przynalezny osobnikom
Alfa, czyli de facto psi bulbus glandis lub, w przypadku osobnikéw
Omega, zastgpowanie ludzkiego cyklu menstruacyjnego estrusem,
czyli ruja. Tym samym instynkty zwierzece zaczynaja panowac nad
ludzkim umystem. Postaci zostaja oddane catkowicie we wladanie
swojej fizjologii'”. Tradycyjna, romantyczna mito$¢ od pierwszego
wejrzenia ustgpuje mitosci od pierwszego powachania. Pierwszy

pocatunek zostaje zastapiony pierwszym stosunkiem. Przy czym

4 Jedng z popularniejszych autorek piszacych fiki typu mpreg w réznych
fandomach jest Fatebegins. W swoich tekstach niejednokrotnie wykorzystuje ona
takze motyw meskiej laktacji, zob. np. You and I (fandom: Nie z tego swiata, RPS).

> Przyktad ten doskonale ilustruje fik Lindentreeisle pt. Swallow You Whole
(fandom: Sherlock).

1¢ Istnieje osobna grupa na portalu spotecznosciowym LiveJournal, po§wi¢cona
fikom tego rodzaju, zob. http://take-the-knot.livejournal.com.

7 To owladnigcie instynktami mozna odnalez¢ chociazby w If you can't stand
the heat autorstwa Velvet_mace (fandom: Sherlock) czy Sparks are Whirling Faster
Cherie_morte (fandom: Nie z tego swiata).



294 Aleksandra Szymit

nalezy podkresli¢ tu role wechu. W ksiazce Bio-transfiguracje. Sztu-
ka i estetyka posthumanizmu Monika Bakke tak pisze na ten temat:

U ludzi wech to bodaj najbardziej kulturowo zdegradowany zmyst, tra-
dycyjnie odsytajacy do tego, co niecywilizowane [...]. Czerpanie przy-
jemnosci z doznan zapachowych, ktérych zrédlem jest inny cztowiek,
mozna traktowa¢ jako wejécie na ,teren niekulturalnej rozkoszy” [...]

(Bakke 2010: 90).

Swiat fikéw omegalverse jest czegsto bardzo opresyjny. Osobnicy
lub osobniczki Alfa przewodza reszcie spolecznosci, faworyzuje
ich tez prawo. Osobnicy i osobniczki Omega sa natomiast ukazani
jako grupa zdominowana, sprowadzona gtéwnie do roli obiektu
pozadania, ktérej funkcja ogranicza si¢ do wydania na $wiat po-
tomstwa i zaspokojenia potrzeb seksualnych dominujacych part-
neréw. Omega postrzegani sg jako niesamodzielni/niesamodzielne
i stabi/stabe, wymagaja wiec osobnika Alfa, ktéry sie nimi zajmie.
Plodnos¢ Omega, w tym okresowe wchodzenie w faze estrus, bywa
natomiast przedmiotem oskarzenia o rozwigztos¢.

Kolejng kwestig wynikajacg z powyzszych przyktadéw jest cie-
kawe odwrécenie opozycji kobieta — natura, mezczyzna — kultura.
Czesé z tikéw mpreg (w tym tych omegalverse) wykorzystuje takze
zwigzany z tym kulturowy wizerunek kobiecej ptodnosci i seksu-
alnosci, ktéra z jednej strony stanowi obiekt pozadania, z drugiej
za$ ukazana jest jako co§ monstrualnego, przerazajacego. Mam
tu na mysli gléwnie obraz kobiety jako matek potworéw. Istnieje
wiele slash fikeji, ktérych bardzo skromna (gtéwnie pornograficz-
na) fabuta sprowadza si¢ do tego, ze jakas nadnaturalna postaé
wykorzystuje bohatera, wbrew jego woli, jako zwierze rozptodo-
we, ktére daje zycie potwornym potomkom, tworzacym pézniej
armie. Analizujac filmy science fiction, Agnieszka Cwikiel pisze,

ze w obrazach tych ,technologiczny mezczyzna chee stworzy¢
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whasne dzieci, ale pragnie to uczyni¢ bez hormonéw i ciata (fesh),
bez pozadania i podniecenia [...]". Fanki ponownie sprowadzaja
kwesti¢ reprodukeji do ciata, a wige tego, co nie-ludzkie, anima-
listyczne, reorganizujac zarazem przywolany przez Cwikiel tra-
dycyjny podziat na ,biologiczng matke” i ,cztowieka/mezczyzne-
-konstruktora” (Cwikiel 2005: 301).

Takie praktyki ukazuja takze swoiste wspétistnienie réznych
gatunkéw ludzi i nie-ludzi w $wiecie twérczosci fanowskiej. Fanki
zdecydowanie rzadziej siegaja po fantazje zoofilijne, dominuja
u nich jednak obrazy rozumnych i spersonifikowanych hybry-
dycznych innych®, a wige wilkotakéw (werewolves), kototakéw
(werecats)?, lecz réwniez — parodystycznych stworéw, na przyktad
»pandotakéw” (werepandas)®. Hybrydyczni inni réwniez moga
wprowadza¢ w tekst problem witadzy — albo s3 traktowani jako
gorsi, albo stanowig ras¢ nadludzi.

Analizujac powyzsze przyktady, nietrudno dostrzec, ze fan fic-
tion bywa takze forma przepracowywania problematycznych dla
kobiet kwestii zwigzanych z dyskryminacja i ograniczeniem przez
whasna pte¢. Z drugiej strony slash fiction moze tez stanowic po
prostu ,,bezpieczny” sposéb eksploracji wlasnej seksualnosci albo
sublimacji popedu homoerotycznego za pomoca swoistego voyeu-
ryzmu. Lecz nawet za tym prostym ujeciem kryje sie co$ wiecej. Co
ciekawe, w tradycyjnym dyskursie zwykto sie bowiem twierdzié, ze
rola podgladacza przypada mezczyznie, natomiast kobieta jest za-

wsze ogladanym przedmiotem. W slashu, usuwajac siebie z obrazu

8 Termin Bakke.

¥ Jak w Let Not the Sun Go Down Lexicale (fandom: Nie z tego swiata, RPS).

2 Na przykiad The Padapanda’s Courtship Morrezeli. Autorka ta bardzo czesto
sigga po motywy hybrydyczne, w Species Interaction jeden z bohateréw jest serafinem,
aw The Gift of Faithfulness — harpia (wszystkie trzy fanfiki tej pisarki przynaleza do
fandomu serialu Nie z fego swiata). Ciekawy przypadek stanowi takze Berween the
Dewil and the Deep Blue Sea JoeLawson, gdzie protagonista to specyficzny rodzaj
syreny (fandom: Hawaii 5.0).
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lub catkowicie przeksztatcajac relacje miedzy postaciami, kobiety
otrzymuja wybdr — moga albo przyja¢ pozycje zdystansowanego
voyeura, albo empatycznie utozsamic si¢ lub zaja¢ obie naraz badz
catkowicie z nich zrezygnowaé — wychodzac poza klasyczny dua-
lizm i przeksztatcajac przedmiot z obrazu w podmiot. Spojrzenie
kobiety, nawet to fetyszyzujace, zorientowane na Innego, jest tak
naprawde spojrzeniem nawiazujacym relacje — Bacon-Smith twier-
dzi wrecz, ze kobiety nigdy nie przemieniajg tego, na co patrza,
w przedmiot, caty czas widzg posta¢ (Bacon-Smith 1992:195-95).

Chociaz pisarstwo fanek wydaje si¢ twérczosciag wolng i es-
kapistyczng, a takze w zwiagzku z tym do$¢ prosta i przyjemna,
w rzeczywistosci takie nie jest — lub bywa takie nie zawsze. Teksty
fanek sg czesto mroczniejsze niz to, co oferuje kultura oficjalna,
nie obowiazuja ich bowiem mechanizmy cenzury. Praktyka do-
ktadnego opisywania fikéw przez opatrywanie ich nagltéwkiem
czy otagowanie poza oferowaniem mozliwosci unikniecia pewnych
narracji przykuwa uwage do tego, co trudne i niepokojace. Tego,
czego czytelnik sam by¢ moze nawet by nie dostrzegt. Kazda prob-
lematyczna kwestia w fanfiku zostanie bowiem wytknieta. Swiat
pisarstwa fanek jest §$wiatem, ktéry nieodwracalnie zrezygnowat ze
stodkiej ignorancji na rzecz nadinformacji. I nie ma juz powrotu
do stanu niewiedzy.

Paradoksem jest tez to, ze wyksztatcone, czgsto sprawne litera-
cko pisarki-fanki zamiast publikowac ,,prawdziwg’ literature, wola
niczym Robin Hood przesiadywa¢ pod pariskim lasem w oczeki-
waniu na tup, ktérego zreszta potem same nie spozytkujg. Zabrad,
roztozy¢, rozdac.

W zasadzie, czy mozemy w ogéle méwié o pisarstwie fanek?
Czy fanki pisza? Wiemy, ze przepisuja, wigc moze tez roz-pisuja
i wy-pisuja?
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Slash jako forma pisarstwa i czytelnictwa kobiecego

Celem artykutu jest ukazanie pisarstwa (i czytelnictwa) fanek jako specyficz-
nej, kobiecej dziatalnosci antysystemowej, skierowanej przeciwko popkul-
turze i jej patriarchalnym mechanizmom. Dominacja autorek w fandomach
pozwala na analize fanfikcji z feministycznej i genderowej perspektywy.
Pisanie fan fiction to akt ponownego odczytywania oraz ,ktusownictwa’
na terenie kultury masowej: autorki fikéw sprzeciwiaja si¢ kanonicznym
interpretacjom. Fan fiction wigze si¢ takze z antyinstytucjonalizmem, fan(k)i
tworzg bowiem wtasne rozumienie kanonu — termin fanon opisuje utrwa-
lone fanowskie przekonania na temat tekstéw oryginalnych. Popularnym
gatunkiem ff'dotyczacym meskich relacji homoerotycznych jest siash. Wiele
fanek postrzega ten typ fanfikcji jako mozliwo$¢ ucieczki od dominujgcego
dyskursu, lecz s/ash bywa dla nich réwniez formg przepracowywania kwestii
problematycznych (dotyczacych na przyktad rol i stereotypéw piciowych).
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Slash as a Form of Women'’s Writing and Reading

The purpose of this article is to present fangirls’ writing (and reading) as
a form of women’s anti-systemic activity aimed against pop culture and its
patriarchal models from the perspective of gender and feminist studies.
Writing fan fiction is an act of re-reading and , poaching” on mass culture:
writers rebel against the canonical interpretations of texts. Moreover, fan
fiction is marked by a counter-institutional approach which manifests itself
in the specific attitude towards the canon: the term ‘fanon’ describes fans’
own convictions about the set of canonical texts. One of the most popular
fan fiction genres is slash, which focuses on male homoerotic relations.
Many female readers of fan fiction perceive slash as a way out of a dominant
discourse, however, fan fiction turns out to be also a form of re-working
problematic issues (e.g. gender roles and stereotypes).
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Opis iscie proteuszowego fenomenu twérczosci wymaga zasto-
sowania kategorii nadrz¢dnych. Patrzac z bliska w jedno z oblicz
Proteusza — powierzchni¢ morza — obserwacyjnie nie uchwycimy
niczego statego. Wystarczy jednak spojrze¢ na morze z wysokosci
samolotu, ktéry niedawno wystartowal z nadmorskiego lotniska,
aby dostrzec wzorce powierzchni, o ktérej skadingd wiemy, ze oto
faluje. Tego ruchu wtedy nie widzimy, obraz przedstawia tylko
struktury dajace si¢ wychwyci¢ jako state biate kreski, ktére dla
odlegtego oka sa nieruchome. Podobnie widziany z daleka wo-
dospad zatraca swoja ruchliwos¢ i staje si¢ zastyglym ksztaltem,
jakby zamarzt.

Wiréd kategorii nadrzednych pozwalajacych na obserwowa-
nie wielu proceséw jako pewnego stanu rzeczy znajdujemy albo
czynniki warunkujace (poprzedzajace) akt tworzenia, jak zechnolo-
gie, albo juz nastepujace, wynikowe, jak zeksz. Kategoria autorstwa
jest natomiast wystarczajaco pojemna i zarazem abstrakcyjna, aby
objaé nia najwiecej réznych zjawisk. Lepiej postuzy do ujawnienia
mechanizméw funkcjonowania i proceséw przemian niz same
produkty twérczosci. Tych ostatnich, podobnie jak innych jeszcze
wyznacznikéw procesu twérczosci i funkcjonowania form kultu-
rowych, nie tracimy z pola widzenia. Gdyby bowiem czastkowe
studia nad nimi podporzadkowa¢ teorii autorstwa (lub kategorii
podobnie wysokiego rzedu), pozwolitoby to wyniki badan szcze-
gotowych lepiej wyzyskaé¢ w dziele rozumienia badanych zjawisk.
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1. Historia partycypacji kulturowej jako postep autoryzacji

Pojemnos¢ i abstrakeyjno$é pojecia autorstwa nalezy doprecyzo-
waé¢ w kontekscie formuly tytutowej i w nawigzaniu do tematu
ksigzki. Nie mozna kategorii autorstwa uczestniczacego w zaden
sposéb przedstawia¢ w oderwaniu od sieci jej weielen w praktyki
podmiotéw — to z poziomu realnych procedur nalezy dokony-
wa¢ abstrahowania. Pierwszym aspektem operacyjnego wcielenia
i funkcjonalnego usieciowienia autorstwa jest autoryzacja,czyli
mozno$¢ wystgpowania jako autor, rozumiany jako autorytatyw-
ny tworca tekstu pisanego (Gillespie 2005). Postep natomiast
odnosi sie do powickszania zasiegu tego upowaznienia, ale obej-
muje sitg rzeczy niebtahe konsekwencje spoteczne — pozytywnie
zazwyczaj wartosciowane lub ideologicznie instrumentalizowane.

Technologie pismienno$ci w réznym stopniu przyczynialy si¢
do postepu autoryzacji. Bylo przy tym decydujace nie samo ich wy-
nalezienie, ale ich praktyczne uproduktywnienie, pochodne wobec
czynnikéw organizacyjnych i materialnych, wyznaczajacych z jed-
nej strony ich dostepnos¢, z drugiej zas gwarantujacych nabywanie
umiejetnosci ich obstugi.

Cyfryzacja obniza obydwa te progi. Dzieki temu dopiero w epoce
cyfrowej spetnia si¢ cel powszechnej alfabetyzacji, rozpoczetej w sred-
niowieczu zaleceniem przez IV Sobér Laterariski (1215) prowadzenia
przy kazdym kosciele, a wigc w kazdej parafii szkoly elementarne;
(Lateranum IV 1973: 244). Byto to powtérzenie i wzmocnienie (zbyt
rzadko przestrzeganej) uchwaty poprzedniego III Soboru Laterari-
skiego (1179), dotyczacej nauczania przy kazdej katedrze , jej klerykéw
iinnych biednych uczniéw”. Lateranum IV w dekrecie 11 De magistris
scholasticis nakazuje zatrudnienie nauczyciela ,nie tylko przy kazdej ka-

tedrze, ale w miare zasobow przy kazdym kosciele”. Ow odpowiedni

!,...non solum in qualibet cathedrali Ecclesia sed etiam in aliis quarum suffi-
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nauczyciel miat ,,naucza¢ za darmo klerykéw danego kosciota i innych
gramatyki i o ile to mozliwe innych umiejetnosci”.

Wiemy, ze ani tamta infrastruktura, ani wchodzacy powoli do
powszechnego uzycia papier (na miejsce kosztownego trwatego
pergaminu i roboczych tabliczek woskowych) nie zapewnity ma-
sowosci pisania i czytania, nawet wzglednej, jako ze odzwiercied-
lajacej strukture spoteczng daleka od dzisiejszego nominalnego
egalitaryzmu. Rozdawanie darmowych laptopéw ,biednym ucz-
niom” jeszcze si¢ wprawdzie i dzi$ nie zakoriczylo, ale wierzymy,
ze szybko postepuje.

Teoria literatury cyfrowej moze przedstawia¢ swéj obiekt jako
owoc koncowej fazy alfabetyzacji’. Nigdy przedtem podmiotowos¢
ludzka nie mogta manifestowac si¢ na taka skale, jak dzisiaj czyni
to w uniwersum popularnej piSmiennosci internetowej, mozliwej
dopiero dzigki kompetencjom nabytym w cyfrowej inkulturacji
(electracy). Polega ona na powszechnosci i, wkrétce, bezprogowosci
dostepu do infrastruktury, umozliwiajacej komunikacje kazde-
go z kazdym, i to w czasie rzeczywistym, co natomiast sktania
»kazdego” do wejscia w ten obieg symetrycznej interakcji bedacej
rozmowg prowadzong na pismie.

Nowa jakoscia cyfrowej technologii jest wzmozenie transferu
umiejetnosci aktywnego operowania na kazdym etapie przetwa-
rzania danych: nie tylko odbioru komunikatéw (OutpuT), ale
takze na etapie ich tworzenia (INPUT) i w réznorodnych formach

przeksztatcen (PrRoCESS).

cere poterunt facultates constituatur magister idoneus [...] qui clericos ecclesiarum
ipsarum et aliarum gratis in grammatice facultate ac aliis instruat iuxta posse”
(Lateranum IV 1973: 244).

?Ta moja idea lezy u podstaw projektu badawczego Digital republic of letters.
Research observatory of electronic literacy and networking, ktéry opracowatem na je-
sieni roku 2012 z doktorami K. Gajewskim, M. Marylem i P. Przywarg jako ERC
Advanced Grant 2013 research proposal (odrzucony). W niniejszym referacie korzystam
z niektérych sformutowan wéwcezas wspélnie wypracowanych.
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Recepcja dziedzictwa dominowata w technologii druku, ob-
liczonej na jako$¢ produktu korcowego (OuTpuT), aczkolwiek
liczebnie wigcej os6b pisato na jego potrzeby (obstugiwato faze
INPUT) niz wezesniej na potrzeby obiegu rekopismiennego. Jednak
juz $redniowiecze wypracowalo sztuke pisania i produkowania
autorytatywnych ksiazek rekopi$miennych na uzytek edukacyjny:
akademicki (Irvine 1994) i pozaakademicki, samoksztatceniowy’.
Standaryzacja i kontrola tekstu recznie pisanego byly silniejsze
od tych spotykanych w kulturze oralnej, ale dalej poszly reguty
sztuki drukarskiej i praktyki wydawnicze, szybko wzigte w ryzy
prawne. Polaczone rygory te utrudniaty ludziom wystgpowanie
w charakterze autora, a technologia druku byta wprawdzie bar-
dziej zorientowana na obstugiwanie ludzi pismiennych, ale mniej
piszacych, bardziej tych tylko czytajacych, i to nie jako takich, ale
jako kupujacych ksiazki w celu czytania.

Pisal o tym aspekcie komercyjnym Marcin Bielski (Bielski
1557), jeden z pierwszych polskich pisarzy tworzacych na rynek
wydawniczy. Wysytajac swoje ksigzki w $wiat niczym komiwoja-
zera (co juz przed nim autorzy czynili), emuluje topos, kazac im

po nowemu zachwala¢ pionierstwo twoércy:

On sie na to pirwej obrat
— Drogg impresorom podat

Pisma polskie imprymowac... (w. 137-139)

Bez zenady wyznacza handlowy cel swoim ksigzkom,

Idzcie na $wiat, moje ksigzki,
Przedajcie sie za pieniazki...

3 Cf. translatio auctoritatis (Gillespie); szerzej o tym traktuje méj referat (w druku)
Outside of the Academy, 18" Colloquium of the Société Internationale pour 'Etude de
la Philosophie Médiévale (SIEPM): What is New in the New Universities? Learning
in Central Europe in Later Middle Ages (1348-1500). £.6dz 8-10.1X.2011.
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Jakby tego byto mato, w dtuzszym dialogu z prozopopeja swoich
ksigzek, ktére wstydzg si¢ i§¢ na ,tanie kramy” (w. 110), rozwija
kampani¢ marketingowa, wskazujac na potencjalnych zasobnych
nabywcéw, z mtodym krélem na czele, bo ,swoim stuzebnikom
hojny...” (w. 118), na §rodowiska (,przemyska mata ojczyzna”, w.
163) i na poszczegélne regiony zamieszkane przez ludzi, ktérzy
,dobry obyczaj maja: Radzi po polsku czytaja”— mianowicie Rus,
Mazowsze, a wreszcie na ,,Polske” — cho¢ nie wszyscy sa réwnie
chetni do kupowania utworéw ,wyrobionych pismem impresor-
skiem”.

Nieche¢ publicznosci do kupowania ksiazek i bitewne trudy
kampanii marketingowych to w dystrybucji cyfrowej ogranicze-
nia zanikajace. Alfabetyzacja cyfrowa jako inkulturacja medial-
na oznacza zatem powszechno$¢ autoryzacji, czyli upowaznienia
os6b pismiennych do wystgpowania jako kompetentni autorzy
w srodowisku nowych mediéw. Chcac w nim dziata¢ optymalnie,
uzytkownicy muszg by¢ skutecznymi operatorami: umie¢ nie tylko
korzysta¢ z produktéw (,konsumowaé” je), ale tworzy¢ wlasny
wkiad i rozumie¢ sposoby przetwarzania i mediatyzowania za-
wartosci, ktérej uruchamianie coraz czgéciej oznacza uczestnictwo
w zbiorowych zachowaniach twérczych. ,Autorytatywno$¢”z epoki
kultury rekopismiennej, ktéra Gillespie (2005) wiazat z ,autory-
zacjg’, nabiera w odniesieniu do masowej twérczosci innego cha-
rakteru — znaczy mniej ‘wysoki poziom weryfikacji tresci’, a wiecej

‘sprawnos$¢ w mediatyzacji’.

2. Cybernetyka i retoryka procesu twérczego w wymiarze
materialno-semiotycznym

Uniwersum pismiennosci elektronicznej wymaga definiowania
obiektéw sprowadzonych do uktadu wspétrzednych porzadku-

jacych okolicznosci cyfrowego przetwarzania. Przetwarzanie to
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oznacza przebieganie kaskady decyzyjnej: zanim tres¢ dotrze do
odbiorcy w postaci obrazu na ekranie, jej operator (zwykle nazywa-
ny autorem) musi podjaé ciag decyzji. Najpierw musi wybraé¢ pew-
ng tres¢ do przekazania (skad?), nada¢ jej forme sktadu cyfrowego
(jak?), dokona¢ jej ,typograficznego” famania w jakiej$ aplikacji
(jednej sposréd wielu), po czym wystaé (przez jakie medium?)
w celu udostgpnienia odbiorcy (ktéremu?). Kazdy transfer infor-
macji przebiega wedlug tego klasycznego wzoru Input/Process/
Output (I/P/O, IPO).

Badacz literatury odkrywa, ze ma do dyspozycji doskonale
wyksztatcone narze¢dzie dziatajace na zasadzie tego modelu cyber-
netycznego. Jest nim system retoryki znany jako szkota uktada-
nia méw i nalezytego pisania (Arystoteles, Cyceron, Kwintylian,
wspoiczesna synteza: Lausberg), bedacy w istocie uniwersalng
maszyng do wymyslania, komponowania i rozpowszechniania re-
prezentacji. Cybernetyczna interpretacja retoryki porzadkuje jej
kanony wedtug wzorca 1/P/O, dzigki czemu proces tworzenia
mozna przedstawi¢ schematycznie jako kaskade decyzyjna.

Przytocze taki przyktad ze swojej rozprawy doktorskiej z roku
1987 (Dabréwka 1990a, 1990b). Posta¢ diagramu nadatem sek-
wengcji decyzji autora, ktéry w pewnej epoce chcial napisa¢ dramat
wierszem. Zakladajac, Ze obmyslit go inwencyjnie, rozplanowat
kompozycyjnie, musial nast¢pnie przystapi¢ do elokucyjnego do-
pracowania kompletnego tekstu. Wtasnie te faze¢ przetwarzania
(PROCESSING) przedstawia schemat, ktéry wyszczegdlnia wykona-
ne kroki i podjete decyzje, prowadzace do otrzymania gotowego
wierszowanego dramatu.

Musiat to by¢ zgodnie z poetyka czasu dystych rymowany. For-
ma ta nieuchronnie krzyzuje si¢ z gama aktéw segmentacji mowy:
od tekstu przez kwestie poszczegélnych oséb, ich zdania, grupy
wyrazowe, a nawet wyrazy. W zaleznosci od tego, czy dany akt seg-



Autorstwo uczestniczgce 309

mentacji: sktadniowy (wyraz,syntagma,zdanie), dialogowy
(kwestia postaci), tekstowy — przypada na pierwszy wers dysty-
chu, czy na drugi, otrzymujemy rézne kategorie struktury tekstu,
z ktérych niektére maja dobrze zdefiniowany status w poetyce.
Dla przyktadu przerzutnia to przypadek, kiedy kadencja wersu
dystychu przypada wewnatrz grupy wyrazowej. Na diagramie sa
to kategorie nr I i Il (Zeilensprung i Reimpaarsprung) — odpo-
wiadajace dwu sytuacjom, gdy skok prozodyczny ponad kadencja
wersowg dotyczy badz pierwszego, badz drugiego wersu dystychu
(ta ostatnia jest bardzo kunsztowna, nie spotyka si¢ jej w poezji
popularnej). Kazdy z wynikéw, takich jak przerzutnia, zostal osigg-
ni¢ty w drodze decyzji na kolejnych weztach, ponumerowanych
nieparzystymi cyframi arabskimi. Decyzje podejmowane w tych
punktach mozna przedstawi¢ jako odpowiedzi na kolejne pytania:

{17} czy aby skoriczy¢ wers, czekamy na koniec wyrazu {1+}, czy
robimy to juz na granicy sylab {1-}; podjeta na wezle 1 decyzja
{1-} oznacza wybér figury zwanej #mesis i kieruje nas na $ciezke
do wezta wersyfikacji 2, gdzie nastgpuje umiejscowienie tmesis
w pierwszym lub drugim wersie pary rymowej. Obydwie opcje
stosowane s3 tylko w poezji humorystyczne;.

{1+,3?} — czy aby skoriczy¢ wers, czekamy na koniec syntagmy
(+), czy robimy to na granicy stéw (-); skutkiem tej ostatniej decyzji
jest figura zwana przerzutnig (nie dopuszcza w realizacji pauzy ani
tym bardziej intonacyjnej kadencji); decyzja kieruje nas do wezta
wersyfikacji 4:

{1+, 3—, 4=} przerzutnia I w pierwszym wersie pary rymowej

{1+, 3—, 4+} przerzutnia II w drugim wersie pary rymowej

{1+, 3+, 5?} — czy na wezle 5 czekamy z kadencjg na koniec
zdania (+), czy realizujemy ja na granicy syntagm (-); skutkiem tej
ostatniej decyzji {1+, 3+,5—} jest neutralna stylistycznie staba prze-

rzutnia ze stosowng pauzg po zamknietej frazie, ale z intonacyjna
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potantykadencja, gdyz zdanie nie jest zakoriczone; decyzja kieruje
nas na wersyfikacyjny wezet 6, gdzie nastepuje wybér migdzy
wersem pierwszym {6—} a drugim {6+].

Nie referuje dalej pozostatych struktur tekstowych wierszo-
wanego tekstu dramatycznego, wystepujacych przez wiele stuleci
w literaturze europejskiej (tacznie jest ich 11). W przytoczonej
rozprawie pokazuje, jak mozna éw inwentarz kategorii obserwowac
w tekstach, a obserwacje poddac statystycznej analizie i interpreta-

¢ji stylu indywidualnego, gatunku i okreséw historycznych.
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Oprécez tradycyjnego zastosowania do samego procesu powsta-
nia utworu schemat I/P/O mozna z powodzeniem zastosowacl
takze do modelowania ciggéw zdarzen stuzacych przekazowi dziet.
Schemat definiuje obiekty obserwowane, identyfikujac ich miejsce
w obiegu informacji: na wejsciu (INpuT), gdzie odbywa si¢ wytran-
smitowanie tresci, w fazie przetwarzania (PROCESSING), gdzie do-
konuja si¢ implementacje i remediacje, wreszcie na wyjsciu, gdzie
tresci sg prezentowane jako wtérne postacie i zasoby (OuTpuT).

Poprzestarimy na wskazaniu, ze podlega tej organizacji juz
pierwszy krok przekazu, tozsamy z ostatnim kanonem retorycz-
nym. Artykulacja fonetyczna wykonari ustnych wymusza pewne
rozwiazania, ktére wynikaja z repertuaru mozliwosci oferowanych
przez aparat mowy, a ktére moga by¢ mniej lub bardziej kunsztow-
ne. Ten sam utwér moze by¢ glosno odczytany, wyrecytowany,
ambitnie zadeklamowany, aktorsko zagrany, tj. gtosowo zrealizo-
wany ze zréznicowaniem os6b méwigcych, wreszcie zaspiewany (tu
znowu gama mozliwosci). Gatunki tekstowe majg zwyczajowe typy
realizacji glosowej, za$ odstgpstwa w tym zakresie nie sg obojetne
dla jakosci odbioru, przy czym oprécz rozwiazan chybionych moga
by¢ i dodajace wartos¢ serio lub parodiujace (por. stynne wykonanie
chéralne dekretu o stanie wojennym w Piwnicy pod Baranami).

Uogoélniajac praktyki realizacji glosowej, sformutujemy twier-
dzenie, ze kazda reprezentacja majaca w intencji tworzacego okre-
§long artykulacje moze w toku przekazu ja zmieni¢ lub zyska¢ inng
dodatkowo. Wypada to zaliczy¢ do klasy przeksztatcen remedia-
cyjnych.

Wykorzystajmy przytoczony wyzej przyktad empiryczny dla
pokazania réwnolegtosci migdzy systemem retoryki i cybernetycz-
nym schematem przetwarzania danych. Pierwszy kanon w para-
dygmacie retorycznego przetwarzania tresci nazywany inventio

to informatyczny INpuT. Kanony 2 dispositio i 3 elocutio to faza
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informatycznego PROCESSING na réznych poziomach uszczegéto-
wienia, ktére mozna poréwna¢ do réznicy migdzy fazami budowy
domu ,,potozone fundamenty” (dispositio), a ,stan surowy” i ,dom
pod klucz” (elocutio réznego stopnia: formy krétsze, dtuzsze itd.).
O ile sterta materiatéw budowlanych (inventio) moze przybraé
jeszcze niemal dowolng forme planowanego typu budowli (na
przyktad domu, nie mostu) i nawet na potozonych fundamentach
mozna jeszcze zrealizowaé nieco rézniace sie budynki, to kiedy
mamy dom z nagich $cian pod dachem, to mozemy go tylko do-
posazy¢ i upiekszaé. Kanon 4 — memoria, to koticowa cze¢s¢ fazy
PROCESS okreslana jako STORAGE (dom czeka na mieszkaricéw).
Kanon 5 - retoryczne wykonanie (pronuntiatio), to informatyczny
OUTPUT — prezentacja wynikéw online (ludzie wprowadzaja si¢ do
domu). To poréwnanie pomija mys$lowy wymiar projektowania
budynku i dlatego nie jest modelem zdarzen, jedynie obrazowym
rozréznieniem faz twérczosci.

Zalezno$¢ semantyki literackiej od repertuaréw struktur jest od
dawna oczywista i nowsze szkoly interpretacyjne dodaty jedynie
zakres uwzgledniania czynnikéw materialnych, ktére zwrotnie
dzialajg na proces tworzenia, a decydujaco wplywaja na bieg dal-
szej transmisji. Kazde oprzyrzadowanie komunikacji wywiera na
nig wplyw przyczynowy, dajac pewne ramy, ktére od poczatku do
korica strukturyzuja wktad informacyjny przetwarzany w jedne;
fazie i przekazywany do nast¢pnej. Tworca selekcjonuje zatem
pewne opcje na wejsciu i stawia na wyjsciu wymagania odbior-
com, po drodze za$ poddaje rzecz przeksztalceniom, na ktére
nie zwracamy uwagi, gdyz ich nie widzimy (black box). Dopiero
podejmujac badawcza analiz¢ utworu, musimy wyodrebni¢ pola
wyboru i przeliczy¢ repertuary mozliwosci, jakie miat do dyspo-
zycji twoérca. Przeanalizowalem powyzej na przyktadzie te relacje

miedzy materia jezykowa z jej organizacja gramatyczng
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(stowa i grupy wyrazowe o wiasnosciach fonotaktycznych i prozo-
dycznych, zdania, wypowiedzi) i formami wersyfikacyjny-
mi (na przyktad strofa okreslonego typu rytmiczno-rymowego).
Ktokolwiek chciat co§ napisa¢ w tym stylu, musiat dokona¢ okre-
$lonej sekwencji wyboréw, niezaleznej od rozwigzan twérczych
na poziomie kompozycji. Tutaj twérca poszukujacy zobrazowan
dla inwencyjnego budulca porusza si¢ w spektrum mozliwosci
mi¢dzy mechaniczng nieco jukstapozycja niezaleznych motywéw
(ready-made) i ich stopieniem w nowg catostke semantyczna (&len-
ding). Stapianie pojeciowe dwdéch odlegtych obiektéw myslowych
w obrazowy amalgamat (czesto tylko dajacy si¢ wyobrazi¢ w spe-
cjalnej przestrzeni mentalnej, nie zwizualizowac) jest narzedziem
bardzo produktywnej obrazowosci metaforycznej i satyrycznej
(literackiej i graficznej), ktére byto dobrze znane i powszechnie
stosowane, ale jego mechanizm kognitywny rozebrano dopiero
niedawno (Fauconnier i Turner 1998), juz jednak obrést obszerna
literaturg (Lewandowska-Tomaszczyk 2006), znajdujac ptodne
zastosowania w poetyce kognitywnej (Semino 2009).

Informatyczne technologie pomnazaja nasze mozliwosci na
kazdym etapie retorycznego przygotowania dzieta.

Powigkszaja do nieskoriczonosci zasoby dost¢gpnych moty-
woéw inwencyjnych.

Poszerzaja wachlarz dopuszczalnych w obiegu medialnym rze-
czy, ktére zaledwie wykluty si¢ z etapu dispositio i nie czekaja na
wiasne konstrukeje, tylko korzystaja z rosnacej oferty okazji do
wrzucania pojedynczych utamkowych motywéw w cudze wypo-
wiedzi. Tu zapewne nalezy lokowaé amorficzne szkicowe produk-
cje seryjne, a wiec o przypadkowej dyspozycji, poniewaz zwykle
pozbawione ambicji elokucyjnych.

Informatyczne technologie nie stawiaja wymagani w zakresie

elocutio — panuje tu zupetna swoboda i ludzie zaczytuja si¢ w teks-
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tach o skandalicznej szacie jezykowej i niechlujnej konstrukcji,
byle dotykaty, a najlepiej ,dodawaty do pieca” jakiego$ goracego
tematu. Zauwazmy, ze towarzyszace nam od czaséw przetomu
modernistycznego w literaturze oraz w innych sztukach objawy
zmeczenia elokucja ponownie si¢ nasilaja, ale to inny temat.

Memoria internetu aczkolwiek nie tak wieczna, jak méwi juz
powiedzonko ,wszystko, co napisano w internecie, na wieki jest
zapisane”, to jednak nietrwatosci swoich nosnikéw z nadwyz-
ka przeciwstawia nieograniczone powielanie tych samych tresci,
a ogrom jej pojemnosci nie stwarza pola do zadnych poréwnan.
Kiedy Rosjanie po upadku powstania kosciuszkowskiego wywo-
zili Biblioteke Rzeczypospolitej im. Braci Zatuskich — pierwszej
naszej czytelni publicznej (czynnej we wtorki i czwartki) — setkom
regatéw podorabiali ptozy i juz jako sanie zaprzegi koriskie pociag-
n¢ly je w parokilometrowym konwoju do Petersburga (Zarzg¢bski
1997). Co do samych oryginatéw, nic si¢ nie zmienito, ale skany
ich wszystkich mégtby przewiezé na dysku jeden zaufany cztowiek.
Zreszty dzi$ takie rzeczy musza przewozic¢ juz tylko ci nieliczni,
ktérzy wprawdzie postuguja si¢ komputerem, ale nie opanowali
jeszcze techniki opatrywania mejli zalacznikami. Przestrzen zaj-
mowana i pokonywana przez informacje przestala si¢ liczyc¢.

Choc¢ juz przy poprzednich kanonach przedstawianie nastepstw
ucyfrowienia graniczylo z hiperbola, w pigtym kanonie obejmu-
jacym formy wykonania (actio) trudno wprost znalez¢é wyrazenia
umiarkowane na okreslenie niebywatego rozmnozenia mozliwosci
w tym zakresie. Niechaj wiec tu wystarczy apozjopeza, uprawniona
tym, ze ktokolwiek to czyta, wie o tym doskonale, a cata ta ksigzka
niesie tego dalsze studia i analizy.

Dodajmy jedyny, ale duzy minus tych rewolucyjnych ulepszen.
Nowe technologie daja mozliwosci tatwego i prawie darmowego

komunikowania sie, jednak wymagaja dostepu do globalnej infra-
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struktury, posiadania wlasnego sprzetu i umiejetnosci jego obstugi.
Sprzet stawia uzytkownika w roli stuzebnej, gdyz niestosowanie si¢
do jego wymagan koriczy si¢ fiaskiem albo nieszcze$ciem. Te prag-
matyczng sankcje za niepostuszenistwo narzedziu, nawet bardzo
prostemu, sformutowat Norwid w misterium Krakus: ksigze bory-

kajacy si¢ z topata, ktérej nigdy nie miat w reku, styszy pouczenie:

Trzeba sig, ksigze, umied znalez¢ wszedzie
Trzeba mieé¢ rozum taki, jak narzedzie (Norwid 1863: 124).

Poniewaz w terminalach komunikacji elektronicznej skupia si¢
najwiecej probleméw teoretycznych i praktycznych, narasta $wia-
domo$¢ partnerstwa narzedziowo-semantycznego czy tez,za Nor-
widem, rozumowo-narz¢dziowego. Wraz ze wzrostem mozliwosci
oprogramowania rosng wymagania potrzebne do jego skutecznego
uzycia. Pomagajace nam narzedzia moga by¢ do$¢ uciazliwe, czego
dos$wiadczamy uszczesliwiani przez nieposkromionego kontrolera
pisowni, ktéry na przyktad poprawia nam stowo bloger na Gloger.
Mnoza si¢ wrecz obawy o inwigilacje ze strony stuzebnego sprzetu,
nawet niewinnego, jak mysz, ktéra — wiem, ze to zabrzmi komicz-
nie — wszystko czyta, to, co my, i nie zawsze musi by¢ wobec nas
lojalna*.

Obiecujaca metodologia badania sprze¢zer narze¢dziowo-
-semantycznych jest Actor-Network-Theory (AN, Teoria sieci
aktantéw; por. Tatnall 2005). Nalezy tu méwic o catej generacji
metodologii integrujacych systemy informatyczne ztozone z ludzi
i przedmiotéw (w tym sprzetu i aplikacji komputerowych). Przed-
stawia si¢ je jako sieci aktantéw odgrywajacych indywidualne
m«:h szpiegowan mozna jeszcze dzis unikac, wylaczajac w urzadzeniach
i aplkacjach odpowuednie funkgje. Ja to robie i np. W czasie podrozy moj Google
glupieje. Oczywiscie ciagle domaga sie zgody na lokalzacje. Wtedy mowie Fuck off

you fucking spy”. Kgfd (37.31.246.*) 30.10.2013, 8:57 [w komentarzach do tekstu
K. Ktopotowskiego] http://tinyurl.com/q87vdjs (30.10.2013).
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istotne role w danym typie przebiegu informacji. Umozliwia to
modelowanie proceséw informatycznych oderwane od tego, jaki
czynnik odgrywa dang rol¢ w sieci — czy ludzki, czy maszynowy.
Rozwinigcie tego kierunku badan powinno naleze¢ do najblizszych

zadan humanistyki cyfrowe;j.

3. Formaty piSmiennosci i technologie kompetencji
komunikacyjnej w kulturze uczestnictwa

Wiele uwagi poswigcamy w tej ksiazce gatunkom pi§miennosci
nowym badZ mocno zmodyfikowanym w §rodowisku cyfrowym.
Proponuje okresla¢ je ostroznie jako ,formaty”, aby unikna¢ aury
normatywnosci otaczajacej termin ‘gatunek’ nacechowany autory-
tetem niezmiennego facznika pokolen. Chodzi tez o danie wyrazu
nowej jakosci zachowan twérczych, niby powtarzalnych, ale mocno
niedookreslonych, pootwieranych, niedopracowanych. Tradycyjng
forma poznawania tekstu bylo jego wykonanie jako skoniczonego
dzieta, ktére twérca kiedys powierzyt pamigci lub pismu. Obecnie
tworzenie interaktywnych tekstéw w czasie rzeczywistym przypo-
mina luzng rozmowe, ktérej nie poddajemy zamknietej i przemy-
slanej kompozycji, gdyz nie jest ona utworem przeznaczonym do
przekazania w procesie transmisji kultury. Utozsamienie biezacej
interaktywnej tekstowo$ci z rozmowg codzienng stwarza dwie
mozliwosci: albo wykluczamy je jak dawne ustne rozmowy co-
dzienne z dziedziny kultury (zaréwno w kierunku transferu, jak
i tradycji), albo musimy uzna¢ fakt ich utrwalenia w zapisie teksto-
wym, przechowywanym choéby nawet bez specjalnych starari i silg
rzeczy dostepnym masowo, za wystarczajace, cho¢ nieintencjonalne
kryterium ich kulturowosci.

Teksty nieprzeznaczone do przechowania i przekazu nie mu-
szg otrzymywa¢ dopracowania charakterystycznego dla trzeciego

kanonu retorycznego (elocutio), pozostaja na etapie roboczego roz-
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poznawania i przypominania motywow (inwventio), ewentualnie
dodawania do istniejacych kolekeji (dispositio) lub gromadzenia
ich jako amunicji w toczacych si¢ juz potyczkach argumentacyj-
nych (zopika). Uczestnicy watkéw w dyskusjach internetowych
nie dokonuja lektury ustalonych gotowych tekstéw, ale wstepuja
do rzeki ptynnych znaczen, konstytuowanych na biezaco wskutek
aktualizacji kolejno dodawanych twierdzen i motywéw. Jedni ptyna
z tg rzeka lub, wiaczywszy si¢ w jej tok, odtad wspélnie moderuja
przypadkowos¢, inni beztrosko dorzucajg cos z doskoku, deklarujac
nawet, ze nie czytali watku, tylko musza pilnie na co$ zareagowac.

Warto w tym miejscu przypomnie¢ pewng analogi¢ z okresu
dominacji przekazu ustnego i rekopismiennego, kiedy jeszcze nie
zapanowala nad umystami potega standardu drukarsko-wydaw-
niczego oraz klasycystycznej estetyki, promujacych jeden auto-
rytatywny i ostateczny tekst. Nie znaja takiego jedynego obiektu
tradycja ustna i reckopi$mienna, poddajace swoje dane wejscio-
we nieprzerwanym przerébkom, wykonaniom, przektadom oraz
stylistycznym, gatunkowym i rodzajowym transformacjom i re-
mediacjom. W ocenie sposobu istnienia i funkcjonowania tresci
musi tu obowigzywa¢ podejécie procesualne zamiast obiektowego
(Dabrowka 2009).

Oprécz poluzowania rygoréw pismiennosci czysto tekstowe;
obserwujemy w codziennej komunikacji pragmatycznej wiaczanie
do formatéw pismiennosci inwencyjnych zasobéw nieteksto-
wych: komponowanie komunikatéw obrazkowych, mieszanych
na podstawie coraz dost¢pniejszych technologii medialnych.
Znowu tutaj zawiesze glos, gdyz otwieram niewyobrazalnie wiel-
ki obszar, zgltosze tylko mata ciekawostke. W zasadzie nikogo juz
ten gatunek nie dziwi, cho¢ siggamy do jego zasobéw oszczednie,
a ciagle w stylu nieformalnym, to uderza pomystowos¢, jaka

wciaz wyzwalaja emotikony. Powstaja ich cale generacje, klany,
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style, kolekcje. Z zapatem godnym lepszej sprawy sa mnozone,
zapewne po trosze jako demonstracja wtajemniczenia w kod
porozumienia internetowego.

Technologie kompetencji komunikacyjnej: tym terminem
obejmuje technologie pismiennosci jako wcigz jeszcze dominujacy,
ale szczegdlny przypadek kompetencji kreatywnej przetwarzajacej
wktad jezykowy dzigki posiadaniu narzedzi i materiatéw oraz zna-
jomosci regut ich stosowania tak, aby stworzy¢ artefakt.

Postep autoryzacji nie ogranicza si¢ do pisma, ale wiacza za-
soby dzwickowe i obrazowe (graficzne i filmowe). Tak jak dawna
topika literacka, materiaty audiowizualne nie sa bezproblemowo
danymi klockami, ale wymagaja rozpoznania ich jakosci przed ich
uzyciem. Stad nie wystarczy posiadana technika, ktéra bez wiedzy
technologicznej jest bezuzyteczna.

Wspébtcezesna kompetencja komunikacyjna juz od retorycznej
fazy znajdowania motywéw (inventio) jest blizsza technologii niz
klasycznej topice pamigciowej polegajacej jedynie na technikach
ars memorativa.

W czasach dominacji wyksztalcenia retorycznego tak byto
z kompetencja literacka: jej poziom zalezat od stopnia wtajemni-
czenia w zasoby topiki. A dzi$ jako$¢ wypowiedzi medialnej zalezy
od opanowania ,topiki obrazkowe;j”.

O ile topika literacka moze by¢ przechowywana w pamigci
i stamtad by¢ przywoltywana w celu wykorzystania w nowych
utworach, o tyle topika obrazkowa nie moze istnie¢ bez no$ni-
kéw materialnych. Dawni malarze bardzo pilnie dokumentowali
swoje podréze artystyczne, zapetniajac szkicowniki wizerunkami
ogladanych dziet sztuki. Technologiczne gromadzenie topiki iko-
nograficznej wymaga jednak tekstowej reprezentacji i wirtualnej
organizacji w postaci skomplikowanych baz danych, ktére bardzo

tatwo mogg stac si¢ nieprzejrzystymi sktadami bez dostepu do cze-
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§ci swojej zawarto$ci. Zaréwno powiem sposéb adnotowania moty-
woéw umieszczanych w bazie danych, jak i identyfikacja ich tresci sa
obarczone niescistoscia: zwykle pomija si¢ pelny wachlarz znaczen
(tak jak redukuje si¢ polisemi¢ stéw w mniejszych stownikach). Nie
tylko jednak budowa baz danych i aktualizacja, ale nawet zwykte
korzystanie wymagaja szczegélnych umiejetnosci. Znalezienie
w duzej bazie czego$ nam potrzebnego wymaga czasem diugich
przeszukiwan i stosowania réznych kluczy pojeciowych.
Zaproponowatem taki zestaw pieciu kluczy odwotujacych sie do
intuicji przecigtnego uzytkownika, projektujac strukture kolekcji
»Jezyk polski”w Elektronicznym Archiwum Zabytkéw Pismienni-
ctwa Polskiego do roku 1600°. Szkicowo przedstawiam go ponizej

jako ogélny klucz kulturowy do zasobéw inwencyjnych.

4. Interfejsy partycypacji, role autorskie i partytury
autorstwa w kulturze cyfrowej

U zarania pi$miennosci spotykamy wiele zjawisk analogicznych
do tych z obszaru kultury cyfrowej. Kategorie partycypacji w tek-
$cie oraz autora s3 na poczatku ich historii bardzo rozproszone.
Dzigki idei cyfrowo$ci (e/ectracy) jako dokoficzenia alfabetyzacji
(Ziteracy) dostrzegamy odzywanie w mentalnosci cyfrowej daw-
nych mentalnosci ustnych i re¢kopi$miennych, ktére staja sie na
powrét produktywne badz tez jedynie wychodza z cienia i stajg
si¢ ponownie widoczne, gdyz trudno jest nie zauwazy¢ tsunami.
Stowo pisane, wypowiedz w tym rodzaju swobodnej twérczo-
§ci jest blizsza piszacemu i czytajacemu, niz byto w przypadku
druku funkcjonujacego w strukturach spotecznej ekskluzywnosci,

wymagajacego technologicznie i wykluczajacego, a w kazdym ra-

5 Projekt czeka na realizacjg, opracowano tylko jego konspekt z inwentarzem

kilkudziesieciu tysiecy rekordéw.
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zie bardzo oddalajacego trzy strony tworzenia stownych zapiséw
(piszacy — tekst — czytajacy).

Doszedtem do tych poréwnan, analizujac kwestie autorstwa
w kontekscie Sredniowiecznej pismiennosci (Dabréwka 2013).
Rozréznitem tam formy zbiorowej kreatywnosci rozwijajace
wspdlng kompleksowa morfologie inwencji, ktére okreslitem jako
»afncuchy autorstwa”, a sa to zjawiska przypominajace relacje
mi¢dzy instancjami autorskimi, transmisyjnymi i odbiorczymi po

zwrocie cyfrowym.

Paleta mozliwosci w zakresie autorstwa zbiorowego obejmuje obszar
miedzy kolektywnym ale rozdzielnym autorstwem utworéw multime-
dialnych jak piesni (kto inny pisze tekst, a kto inny muzyke), kompozycje
typu emblematu (rézni zwykle autorzy rycin i wierszy) i poprzez rézne
dystrybucje wktadu autorskiego traktowanego jako materiat do obrébki
w nowych catostkach. Ich spektrum zalezy jedynie od definicji obiektu
badan. Koordynacja czastkowych wktadéw jest dzietem projektanckim
lub tylko koncepcyjnym (rezyseria, plan architektoniczny, program obra-
zowy cyklu grafik, wystroju plastycznego, uktadu strony rekopisu, wktad
kompilatora lub antologisty itp.). (Dabréwka 2013: 37)

Liczba kombinacji petnowartos$ciowych wktadéw autorskich
jest, jak widaé, znaczna i wymienione przyktady dla sredniowiecz-
nej pismienno$ci mozna tatwo odnalezé i w kulturze cyfrowe;.
Rozwija ona szczegélnie mocno praktyki autorstwa okruchowego,
wtraceniowego badz interiekcyjnego, ktére jednak tez ma swoj
odpowiednik w r¢kopismiennych glosach.

W rozmowie czy w krazacym rekopisie ani inicjator, ani kolejni
uczestnicy obiegu informacji nie panujg nad tekstem, ktéry ma
swoja dynamike, tj. logike i retoryke: zaprasza i wymusza dokta-
danie swojego kamyczka.

Podobnie cyfrowe formaty dla twérczej aktywnosci (interfejsy

partycypacji) oferuja spektrum mozliwosci autorskiego uczestni-
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ctwa — od samodzielnego wktadu przez formy udziatu i doktada-
nia. Wtasciwa luznym konwersacjom zaréwno zdawkowos¢, jak
i przypadkowo$¢ glos uzytkownikéw wynikaty z niepublikacyjnego
charakteru tych wypowiedzi. W pismiennosci cyfrowej, dopusz-
czajacej takze glebokie i powazne dyskusje, zakrada si¢ jednak
zdawkowos¢ wynikajaca z nietrwato$ci narastajacego tekstu, ktéry
w kazdej chwili moze catkiem znikna¢ albo rozpas¢ si¢ z powodu
usuniecia jego czesci.

Rozmaitos¢ otwartych (interaktywnych) formatéw cyfrowych
mozna porzadkowaé pod réznymi katami, takze pod katem tego,
jakie role autorskie dopuszczaja, jakie projektuja partytury autor-
stwa. Ich inwentaryzacja dokonuje si¢ w badaniach, ktérych pewna

liczbe zamieszczamy w tej ksigzce.

5. Generatywna estetyka tekstu kulturowego
jako emergencji, nie artefaktu

Wprawdzie w manifescie konferencji artefakty kultury uczest-
nictwa uznano za gtéwny przedmiot refleksji, nie mozna jednak
opuszczaé stanowiska procesualnego. Zaden artefakt nie zjawia si¢
gotowy ani nie istnieje jako objawione cargo. Ma swoja przesztosc¢,
ktéra produktywnie modeluje pakiet generatywnych czynnikéw,
warunkujacych procesy poznania i ekspresji — tym oto mechani-
zmem radykalny konstruktywizm zastepuje wigzi przyczynowo-
-skutkowe jako niepewne w objasnianiu relacji mi¢dzy elementami
systeméw poznawczych (Miiller 2008: 56, zwl. tabela 5). Sam
empiryczny opis dziatan czy fenomendéw nie dostarczy przestanek
wyjasniajacych jego tozsamos¢, jesli generatywnych uwarunkowan
nie okreslimy i nie bedziemy ich mieli w pamieci. To one tworzg
wspétrzedne dla istnienia ,dzieta”. Na ich rozumieniu opiera si¢ nie
tylko proces twérczy, ale takze dalszy przekaz oraz funkcjonowanie

tych artefaktéw jako stabilnych (gdyz zrozumiatych, intersubiek-
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tywnych) zachowan pewnych agenséw w pewnych srodowiskach
i sytuacjach. Kwestia stabilnosci wymaga najwyzszej uwagi, gdyz
tu dotykamy tozsamosci obiektu i jego granic.

Uwarunkowania generatywne twoérczosci cyfrowej wygodnie
jest zredukowa¢ do trzech gléwnych czynnikéw literackosci, kto-
rymi sg tekst, podmiot i strategia®. Pismiennos¢ (czy ogélniej:
twérczos¢) cyfrowa stwarza srodowisko, w ktérym tekstowoséé
jest ptynna, stabiej uregulowana, niedopracowana, rozproszona
i czesto emergentna, przy tym wydobywana z szumu i niedo-
powiedzen, w rezultacie uchyla si¢ definicjom spéjnosciowym.
Przypomina konwersacyjne strumienie luznej mowy. Podmioty
(instancje piszace, czytajace) nie manifestujg si¢ wyraziscie, wy-
taniajg si¢ z interakcji, kreuja w dialogowosci, generowane przez
informacje¢ zwrotna. Wobec rozluzniania rygoréw podmiotowosci
strategie komunikacji (modalnosci estetyczne) ulegaja pokusom
fikcjonalizacji, teatralizacji, narratywizacji, mediatyzacji. Wynika
to z odrealnienia wirtualnej komunikacji. Dopdki teksty kultury
byly ulokowane w realnej przestrzeni, zaktadaly fizyczng blisko$¢
uczestnikow. Tekst cyfrowej kultury uczestnictwa moze blisko$¢
uczestnikéw realizowad tylko w czasie, a przestrzenia spotkania be-
dzie aplikacja internetowa. Odczuwamy nierealnos¢ tej przestrzeni
jako fikcyjnos¢ zdarzenia, gdyz jest to stosunkowo nowe przezycie.

Zaktécenie systemu ,,analogowych”kategorii estetycznych (cza-
su, miejsca, personalistycznego podmiotu) w srodowisku cyfrowym
ma glebokie konsekwencje.

Estetyka skonczonych dziet moze by¢ kontemplacyjna i ca-
tosciowa, ale estetyka utworéw emergentnych — poszarpanych

strukturalnie, niczyich, narastajacych — musi by¢ analityczna i réz-

¢Ten postulat badawczy wlaczony do wymienionego na poczatku projektu ,Di-
gital Republic of Letters” (© Dabréwka, Gajewski, Maryl, Przywara) zostat zapro-
ponowany przez P. Przyware.
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nicujaca. Powinna uwzgledniac to, ze ,kazdy kanon retorycznego
dopracowywania tekstu ma swojego operatora, ktéry nie musi
by¢ od poczatku do korica tg sama osoba”. (Dabréwka 2013: 42).
Zatem motywacje poszczegdlnych operatoréw réwniez nie beda
tozsame. Gdy méwi si¢ o prostych typach autorstwa rozproszonego
(komplementarnych i kumulatywnych), wystarczy wyodrebnic je
jako osobne obiekty refleksji estetycznej. Sprawa komplikuje sie,
gdy wyrézni¢ odrebne instancje tworcze, ktére dziataja w genero-
waniu utworu na pigciu etapach retorycznej obrébki — zaczynajac
od inwencji, wnoszac wkiad do kompozycii i stylu, wykonujac zas
dzieto, albo powotujg je do istnienia (tworza egzemplarze), albo
nadaja mu pi¢tno indywidualne podczas wykonania w fazie trans-
feru. Kazdy z wymienionych udzialéw mozna dzieli¢ i stopniowac
(zaleznie od liczby czynnikéw sprawczych).

Jak skategoryzowa¢ generatywno$¢, ktéra w aparacie wyko-
nawczym kolejnych uczestnikéw transferu ma odtworzyé efekt
podobny do wykreowanego na poczatku badz zamierzonego przez
pomystodawce? Opierajac si¢ na konstruktywistycznej metodolo-
gii’, zorientowanej nie na poszukiwanie zwigzkéw przyczynowo-
-skutkowych, ale na odkrywanie czynnikéw generujacych pewne
efekty, proponuje zestaw trzech wspétrzednych opisujacych uni-
wersum cyfrowej pismiennosci. Wspéirzedne te mieszcza istotne
mozliwosci wyboréw, jakich obowigzkowo dokonuje autor spéjnej
wypowiedzi, czyli podmiot realizujacy strategic komunikacyjng za

posrednictwem reprezentacji tekstualne;.

7 Rozwijam jg od dtuzszego czasu w kolejnych pracach, poczynajac od art. Sym-
bool en teken in de middelecuwse media (vroombeidsvormen en de culturele betekenis van
de broederschappen) [Symol i znak w mediach $redniowiecznych (formy poboznosci
a kulturowe znaczenie bractw)], ,De Nieuwe Taalgids” 1995.4, 88: 289-306; por.
interpretacja miejskiego tarica karnawatowego; oraz gruntowniej w: Teatr i sacrum

w Sredniowieczu (2001,22013). Obszerniej o tym: Bohuszewicz (red.) 2016.
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Jesli wypowiedz jest produktem kompetencji przetworzonym
retorycznie, to postepujac tradycyjnie, esencjalistycznie, opiszemy
postrzegalne cechy tego produktu, natomiast postepujac analitycz-
nie i procesualnie, wskazemy wybory, jakich musieli dokonywaé
operatorzy, aby te wypowiedz stworzyé. Wybory te powtdérzone
przez dowolnego operatora doprowadza do bardzo podobnego
efektu, wygeneruja bardzo podobng wypowiedz. Zestaw rozpo-
znanych wyboréw wystarczajaco, a by¢ moze jednoznacznie scha-
rakteryzuje tres¢ wypowiedzi w calej jej dynamice. Na tym polegat
fenomen przekazu ustnego, ktéry wydaje nam si¢ reprodukeja
skoriczonego tekstu, natomiast byta to re-kreacja z zapamigtanych
sktadnikéw i operacji. Z tej skutecznej powtarzalnosci czerpie
swoja argumentacje semantyka kognitywna (Gibbs 2003: 38-39)
odchodzaca od koncepcji znaczen jako definiowalnych jednostek
stownika, na korzys¢ emergentnych efektéw semantycznych ge-
nerowanych przez powtarzalnosé sytuacyjnych konceptualizacji
popartych encyklopedyczng wiedza o §wiecie.

Trzy wymiary tej twérczej swobody otwieraja i zamykaja klucze:
kulturowy, konstruktywistyczno-kognitywny i technologiczmny.

Klucz kulturowy obejmuje pi¢é sfer kultury: zycie codzienne,
polityke, kulture intelektualna, sztuki i duchowos¢. To sg typy zré-
det pisanych (artefaktéw) i tam sa odtamy publicznosci, adresatéw.
Ktéras z pigciu opcji nalezy koniecznie wybraé, szukajac moty-
wéw inwencyjnych do swojej wypowiedzi, tam nalezy prébowac
ulokowaé zrédto motywéw, ktére analizujemy w tekstach, gdyz
w przeciwnym razie niewlasciwie zinterpretujemy dany motyw
umieszczony w obcym kontekscie. Rozumiejac kulturowy profil
motywu, lepiej wyjasnimy dalsze okolicznosci uksztattowania for-
malnego wypowiedzi i jej pézniejszego przekazu, przechowywania
i funkcjonowania w kregach odbiorcéw o okreslonych oczekiwa-

niach lub profilach.
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By¢ moze wezesniej, ale w srodowiskach dwujezycznych whas-
nie nast¢pnie, po wyborze motywu z jednej z pigciu sfer kultury
autor musi wybrac jezyk, a zleceniodawca autora i ustali¢ srodo-
wisko, do ktérego ma by¢ adresowana wypowiedz, ktérej charakter
juz do pewnego stopnia jest zdeterminowany wyborem motywu.
Trzy czynniki: jezyk, autor i srodowisko, wyczerpujg zasadnicze
wyznaczniki klucza konstruktywistycznego — takiego ujecia funk-
cjonalnej poetyki wypowiedzi, ktérej znaczenie nie jest czyms
wkiadanym do tekstu, ale jest wynikiem aktywizacji tych trzech
czynnikéw. Konstruktywizm podkresla cigglos¢ procesu twérczego,
nieostro$¢ form, ptynnos¢ tekstu, ktérych nie mozna zredukowaé
do konicowego zapisu. Prawdziwym $wiadectwem rzeczywistej ko-
munikacji nie s3 same standardowe teksty, ale raczej wszelkie oko-
liczno$ci generujace twércze zachowania jezykowe (symboliczne),
ktérych emergentny walor moze by¢ utrwalony w pismie. Gtéwne
okolicznosci dotycza wiedzy wsadowej obiegu twérczego taczacego
autoréw, ich wyposazenie retoryczne i srodowisko spoteczne, ktére
je wszystkie generuje.

Na koniec klucz technologiczny, ktéry okresla materialne
czynniki determinujace ksztalt poznawanego tekstu, jego zaleznos¢
od drég przechowywania i przekazu, sposoby dystrybucji tresci
w réznych aplikacjach i mediach. Powierzenie tekstu jakiemus
kodowi, medium, skierowanie go do wykonawcy, na jaka$ sciezke
dystrybucji — to byt ostatni poziom w kaskadzie decyzyjnej, ostat-
nia faza koniecznych wyboréw, jakich musial dokona¢ autor, aby
od luznych motywéw (INpuT) dotrze¢ do uksztattowanego dzieta
(OuTtpuT).

Podany zarys cybernetyczno-retorycznej teorii tekstowosci wy-
tonit si¢ jako konsekwencja przyjecia rozpoznan semantyki kogni-
tywnej: dynamicznej i generatywnej. Teoria obejmuje jako szcze-

golny przypadek dawna epoke statyczng, prawdziwie efektywna
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okazuje si¢ jednak, dopiero gdy sprzega w system obramowari
zewngtrznych wlasciwe interaktywnym mediom cyfrowym nowe
formy miedzypodmiotowego, ludzko-maszynowego koncypowa-
nia i wspétdeterminowania, praktyki dzikiego wspéttworzenia
»tekstéw” oraz nurty ich poszarpanej amorficznej i fluktuacyj-
nej transmisji. Wobec braku wewngtrznych punktéw podparcia
w obiektach badari (rozfalowany Proteusz), jedynie z dystansu
i dzieki uzyciu ram zewnetrznych uchwycimy jego obraz, tylko
dzigki narzuceniu systemu wspétrzednych teoretycznych mozna
przystepowac do badawczej obserwacji poszczegélnych obiektéw,
majac w myslach ich hipotetyczng mechanike.

By¢ moze jest to podobny krok jak ten dokonany przez Kar-
tezjusza (1637), kiedy nad analogowa poniekad aparature geo-
metrii wykreslnej nadpisat abstrakcyjna metodologie geometrii
analitycznej, definiujaca obiekty komputacyjnie — nie jako pewne
wielkosci obiektowe, ale jako funkcje wspétrzednych. To byta réw-
niez dygitalizacja.
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Autorstwo uczestniczace

Autorstwo uczestniczace zostalo wybrane na przedmiot wywodu jako kate-
goria dobrze ujmujaca specyfike pismiennosci ery cyfrowej z jej obfitoscig
form partycypacyjnych, umozliwiajacych wspdlne ksztattowanie tekstow
na réznych etapach ich powstawania. Uczestniczacy wspétautor nie tylko
dopisuje co$ do postaci ukoriczonej, ale takze wptywa na tok ptynnej teks-
tualnosci. W tej perspektywie historie partycypacji kulturowej mozna okre-
§li¢ jako powiekszanie zakresu mozliwosci wystepowania jako autor. Nowy
status wszystkich elementéw tekstualnosci wymaga kompleksowego ujecia
jej w wymiarze materialno-semiotycznym i siggniecia do najogélniejszych
metod analizy procesu twérczego. W systemie retoryki zinterpretowane;
cybernetycznie znajdujemy metode opisu formatéw pismiennosci jako za-
leznych od kompetencji komunikacyjnej. Technologie cyfrowe wyznaczaja
interfejsy partycypacji i wspétdefiniuja role autorskie i partytury autorstwa.
Ptynnos¢ wieloautorskiej komunikacji w interaktywnej kulturze uczestni-
ctwa sprawia, ze stosowna estetyka musi by¢ generatywna i traktowac swoje
obiekty jako emergencje, nie artefakty.

Participatory Authorship

The literacy of the digital era with its participatory culture abounds in forms
of creativity and authorship. Participation in the creative process means
much more than just making some additions to the text. It is rather about
influencing the entire process of textual creation. Moreover, new forms of
textuality call for a complex research apparatus capable of accounting for the
material and semiotic factors of the creative process. This article proposes
a theoretical framework capable for analysis of textuality and authorship in

the digital age.
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».Jak wam sie podoba?”, czyli o kontakcie miedzy
nadawcy i odbiorcag w blogach prowadzonych
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Wstep

Blogi to specyficzny rodzaj literatury stosowanej; maja charakter
uzytkowy, powstaja poza literaturg i tylko w wyjatkowych przy-
padkach moga si¢ nig staé. Wykraczaja poza tradycyjng forme
pamietnika z powodu mozliwosci wzajemnej komunikacji miedzy
nadawcg (nadawcami) i odbiorcami. Ciekawie méwi si¢ o sposobie
tworzenia bloga — bloga si¢ bowiem nie pisze, blog si¢ prowadzi
(tak jak prowadzi si¢ na przyktad dom otwarty); okreslenie to
ktadzie nacisk na pewna ciaglos¢, dynamike, interakcje, a w przy-
padku pamietnika internetowego — takze na uzaleznienie tekstu
od kontekstu sytuacyjnego (Gumkowska, Maryl, Toczyski 2009:
295). Blogerzy sa nastawieni na kontakt z czytelnikami, odpowia-
daja na pozostawione przez nich komentarze i zdarza sig, ze pod
wplywem komentarzy powstaja kolejne posty (Ibidem: 295-296).
Czytelnicy czynnie uczestnicza w tworzeniu bloga — chcg go nie
tylko czytaé, cheg takze, dzigki komentarzom, nawiaza¢ kontakt
z autorem, a takze sktoni¢ go do zapoznania si¢ z ich wlasnym pa-
mig¢tnikiem. Chociaz czasem nie maja o autorze tak podstawowych
informacji, jak imie, wiek, a nawet pte¢ (co wyréznia blogi sposréd
serwiséw spotecznosciowych takich jak na przyktad Facebook),
to jednak odbiorcom blogéw wydaje sie, ze nawigzali z autorem

bliska znajomos¢ (Zajac, Rakocy, Nowak 2009: 222) — a czasem
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rzeczywiscie ja nawiazuja. Poczucie bliskosci z blogerem, o ktérym
piszg autorzy przywotywanego artykutu, sktania czytelnikéw do
pozostawiania komentarzy.

,Blogerzy pisza po to, zeby zdoby¢ czytelnikéw (§wiadczy o tym
liczba komentarzy [...]” (Gumkowska, Maryl, Toczyski 2009: 304).
Tyle na temat kontaktu mi¢dzy nadawcg bloga i jego odbiorca
méwig dotychezasowe opracowania na ten temat.

Celem mojej analizy byto zbadanie, czy powyzsze prawa rzadza
takze blogami prowadzonymi przez dziewczeta w wieku gimna-
zjalnym. Postanowitam sprawdzi¢, czy w wybranych przeze mnie
blogach pojawiajg si¢ elementy wskazujace na che¢ nawigzania
kontaktu z odbiorca, a jesli tak, czy wynikaja z rzeczywistej po-
trzeby méwienia (pisania) do kogos i bycia stuchanym (czytanym),
czy tez s jedynie pustym chwytem retorycznym. Badatam takze,
czy czytelnicy komentuja te blogi, a jesli tak, to w jakim celu i w
jaki sposéb, a takze czy komentarze od czytelnikéw maja wpltyw
na kolejne posty.

Blogi mtodziezy

Sam blog na gruncie polskim jest zjawiskiem bardzo §wiezym;
termin ten pojawit si¢ w stownikach dopiero w 2006 roku (Ogo-
nowska 2006; Pisarek 2006; Gazda i Tynecka-Makowska 2006).
Instytucja nows s3 takze gimnazja (w obecnym ksztalcie istniejace
od 1999 roku), wigzace si¢ z wyksztalceniem specyficznego syste-
mu zachowan. Interesujace mnie blogi gimnazjalistek maja wigc
krétka historig, jednak mimo to zdazyty juz przejsé¢ pewna ewolu-
cje. Kiedy przed przystapieniem do wyboru materiatu badawczego
zapoznatam si¢ z publikacjami (ze szczegdélnym uwzglednieniem
najnowszych, a wiec najbardziej aktualnych), ktére dotycza jezyka
w internecie (zwlaszcza uzywanego przez milodziez), a takze —

doktadniej — jezyka blogéw (por. np. Dura 2009; Godzic 2000;
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Grzenia 2007; Loewe 2012; Lubas 2012; Zalewska-Greloch 2008;
Zydek-Bednarczuk 2012), spodziewatam sie, ze znajde teksty

tego typu:

DziS$ ranOo jA niE gOo (szkaM) dOo sQL.! xdd. bOo o 9 ra-
nOo wyJeChabaM witCh MatCheR dOo GranDMatCheR.! xdd.
(kRzySztOof niE pOojechal. bOo oN pOojeChat. dOo swoOicH
paRenTesOéw(rOodziCéC)w)). iwZietaM DzOonaSka.xdd. al.e Do-
OniE mUsiak.aM z00StaWiC u AntOoS¢Ki, beCaoUsE jaK BaBci
pOowieDziat.aM zE jaDe dOo niEj z PapugOom tOo pOowieDziab. A
zE jesT uCzuLoOna... x//. sZaL.. x//. sOonSna... x//. alLe cO0Z...
trUdNiastOo. xdd [emo-martynka.blog.onet.pl: 2010].

Powyzszy przyktad pochodzi z blogu emo-martynki, popular-
nego w internecie w latach 2009-2010. Elementy dla niego cha-
rakterystyczne to tzw. pismo pokemonowe, polegajace na naprze-
miennym i niezaleznym od wzgledéw sktadniowych stosowaniu
wielkich i matych liter, bledy ortograficzne i fleksyjne, stosowanie
deminutywéw, naduzywanie wyrazéw angielskich, czgsto podle-
gajacych zreszta polskiej fleksji, a takze silna potocznos¢ i nad-
mierny ekspresywizm. Jest to jednak blog specjalnie w ten sposéb
stylizowany. Prowadzity go dwie dziewczeta w wieku trzynastu
i pietnastu lat. Ich ukrywanie si¢ pod postacig Martynki §wiadczy
o tym, ze — jak mozna przypuszczaé — byly $wiadome specyfi-
ki konwencji, w ktérej prowadzity blog. Jednak pamietnik emo-
-martynki nie byl w swojej stylistyce odosobniony; tekstéw tego
typu byto w internecie znacznie wigcej. Wigkszos¢ z nich zostata
z sieci usunigta, jednak niektére nadal sa dostepne. Za przyktad
moze postuzy¢ fragment z bloga crazyczesia.blog.interia.pl, pro-

wadzonego w 2007 roku.
SiemQ...

Qrde jak zimno na dworzu... ta zima przyszia troche za pézno... Dzi§

humorek mi dopisyje...;] Bo bylam na spacerQ...z Justynka, Julitka no
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i Anitka... Pozdro dla was:** A potem jesio z moim piesiem... Dobra
ja siem tu o sobie rozpisuje... A co tam u Was? Jak ferie spedziliscie. ..
Qrcze nie moge tego przezy¢ ze juz w poniedzialek do sQl... Najgorsze
co moze by¢....bleeeee<blee> Ale juz za 5 miesiecy... WAKACJE...!t I 1!
I tego musimy siem trzymaé /1012/ Dobra jusss koricze. ... [crazyczesia.

blog.interia.pl: 2007].

Kiedy w marcu 2013 roku wybieratam material badawczy, bio-
rac pod uwage pamietniki internetowe prowadzone w popular-
nych serwisach (blog.pl, blog.onet.pl, pinger.pl), okazato sig, ze
blogi gimnazjalistek juz tak nie wygladaja. Ich jezyk, cho¢ nadal
potoczny, mlodziezowy i peten elementéw charakterystycznych
dla rozluznionej w rygorach komunikacji w internecie, ma jednak
takze cechy tekstu literackiego. Zdaje sie, ze autorki zdaja sobie

sprawe z tego, ze tworzg rodzaj (specyficznej) literatury.

Materiat badawczy

Materiat badaweczy, ktéry wybratam do analizy, to trzy blogi prowa-
dzone przez dziewczeta w wieku gimnazjalnym. Zanim zdecydo-
watam si¢ na te wlasnie pamietniki internetowe, przejrzatam okoto
trzystu blogéw, wsréd ktérych blogi prowadzone przez gimnazja-
listki stanowity okoto potowy. Czgsto zreszta trudno byto okre-
§li¢ wiek autorki (autora) bloga; niekiedy umozliwiata to dopiero
wnikliwa lektura postéw. Blogi dziewczat w wieku gimnazjalnym
nierzadko byly przez ich autorki ,porzucane” — blogerka po do-
daniu kilku, kilkunastu postéw przestawata prowadzi¢ pamietnik.
Nie bratam takich blogéw pod uwage ze wzgledu na to, ze w ciagu
kilku dni nie mogta si¢ miedzy autorka i odbiorcami zawiaza¢ zad-
na wiez — badanie kontaktu miedzy nimi byloby wiec bezcelowe.
Analize¢ chciatam przeprowadzi¢ na pamigtnikach prowadzonych
przez co najmniej miesiac, z regularnie dodawanymi postami, przy

czym liczba postéw na poszczegélnych blogach miata by¢ zbli-
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zona, by stworzy¢ wiarygodna plaszczyzng poréwnania. Kierujac
si¢ tymi kryteriami, wybratam trzy blogi, przy czym jeden z nich
zostal zawieszony w maju 2012 roku. Nie wplyneto to na liczbe
komentarzy, ktére byty pozostawiane wytacznie bezposrednio po
dodaniu przez autorke postéw, dlatego mozna byto ten pamigtnik
poréwnywac z pozostatymi.

Pierwszy z wybranych przeze mnie pamigtnikéw jest dostepny
pod adresem kurai.pinger.pl. Prowadzi go pig¢tnastoletnia gimna-
zjalistka, ktéra postuguje si¢ nickiem Yukki, a w pierwszym poscie
przedstawia si¢ swoim czytelnikom jako Ero Misu — Zboczony tos.

Blog prowadzony byt od 20 kwietnia do 23 maja 2012 roku.

AAaaaa zostal mi ostatni odcinek Nisemonagatari >< Ja chce wiece;j!
Wiecie moze czy bedzie kolejna seria? :<<< Pierwsza to: Bakemonogatari
jak cos 'D ( gtéwny bohater na avku z 2 serii)

Okeej ide zrobic A6W , umye sie, zrobic prasowki i obejrzec ostatni
ep. :c Na szczescie ide tylko jutro do szkoly, a od wt. do czw. WOLNE
AN Gorzej bedzie za rok — wiecie egzaminy itd. Ale w sumie ciesze sie,
ze nie bd kroliczkiem doswiadczalnym, bo bd przynajmniej wiedziala co
bedzie *huhu*

Takze POWODZENIA NA TESTACH! M [kurai.pinger.pl: 2012].

Blog drugi, dost¢epny pod adresem mycake-mylife.pinger.pl,
prowadzi od 19 lutego 2013 roku trzynastoletnia Dominika.

Siemal!

Ja znowu zaczynam pogawedke o moim zyciu. No c6z... Trzeba sig
»wygada¢” to znaczy ,wypisac”. Jak juz wiecie moje zycie wiedzie si¢
dobrze. Pomijajac fakt ze chodze do szkoty nie znajac ich jezyka, nie
bardzo znam miasto i nie mam co robi¢ po szkole, bo moja najlepsza
przyjaciétka zostata w Polsce. Ale nie jest Zle, naprawdeg, nie narzekam..
Najbardziej irytuje mnie to Ze wszyscy uwazaja ze ze wszystkich Polakéw

znam angielski najgorzej. [mycake-mylife.blog.pl: 2013].
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Blog trzeci tworzy od 27 wrzes$nia 2012 roku pod adresem
nibyniic.blog.pl pi¢tnastolatka, ktéra nie podaje swojego imienia.
Nie no proszg, tylko nie to! Sg razem! Nie no, to nie moze by¢ prawda.
Co on jest slepy? ghuchy? zupetnie nienormalny? pozbawiony wszelkich
zmystéw? Caly dzisiejszy dzieri mam mega smutasa na twarzy i nie
zapowiada sie, Zeby szybko si¢ to zmienito. Nie moge sie skupi¢ na ni-
czym, wszystko mnie rozprasza. Nie zdawatam sobie wczesniej sprawy

jaka mam tadng firank¢ w pokoju, a panel przy drzwiach jest nieréwno
utozony. Nie sadzitam, ze to tak moze boleé :( [nibyniic.blog.pl: 2012].

Wszystkie blogerki przedstawiaja sie w specjalnie do tego prze-
znaczonych wizytéwkach lub na podstronach O mnie, informacje
o autorkach pojawiaja si¢ takze w kolejnych postach. Opowiadajac
o swoim zyciu, dziewczgta, $wiadomie lub nie, ujawniaja pewne
szczegdty dotyczace swoich personaliéw — wieku, poziomu edu-
kacji, miejsca zamieszkania. Chociaz wszystkie w wigkszym lub
mniejszym stopniu starajg si¢ zachowac anonimowos¢, to wszystkie
maja $wiadomos¢, ze skoro pisza swoje pamietniki w internecie,
kto$ je moze czytaé. Dlatego w jezyku ich blogéw obecne sg ele-
menty wskazujace na kontakt z odbiorca; na to, ze zamieszczane
notki przeznaczone s nie tylko dla samych autorek, ale takze dla
ich czytelnikéw.

Jedng z charakterystycznych cech ludzi miodych jest potrzeba
wyréznienia si¢ spo$réd innych grup, manifestaciji swojej odmien-
nosci. Tendencja ta jest widoczna takze w j¢zyku (Bula i Niesporek
2002; Zgétkowa 1999). Jest to jeden z powodéw, dla ktérych jezyk
blogéw prowadzonych przez dziewczeta w wieku gimnazjalnym
jest odmienny od jezyka ogdlnego, ktérym postugujemy si¢ na co
dzien. W internetowych pamietnikach odnalaztam cechy charak-
terystyczne dla jezyka mlodziezy w ogéle — ze specyficzna leksy-
ka, frazeologia, innowacjami ortograficznymi, luzem jezykowym

[Czarnecka 2000; Oz6g 2001; Zgotkowa 1999].
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Odrgbnymi od jezyka ogélnego wiasciwosciami odznacza si¢
tez jezyk internetu — pelen skr6téw, urwanych zdan, charaktery-
stycznego stownictwa i emotikonéw, w ktérym czgsto stosuje si¢
pisownig fonetyczna ii nie uzywa si¢ polskich znakéw diakrytycz-
nych [Loewe 2012; Lubas 2012; Jagodziriska 2000; Zydek—Bed—
narczuk 2012]. Jezyk badanych przeze mnie blogéw odpowiada
tej charakterystyce.

Kontakt nadawca - odbiorca

Dla niektérych autorek nawiazanie kontaktu z odbiorcami byto
najwazniejszym powodem zalozenia blogéw. Dominika pisata:
Teraz opowiem trochg o moim Zyciu, bo wlasnie po to zatozytam bloga
zeby sig wyzalic, pochwalic itp. Zacznijmy do poczgtkow, zeby nikt
sig nie zgubil. Takze dla Yukki czytelnicy sa wazni. (MoZecie pisa¢
do mnie na gg, jestem otwarta na nowe znajomosci; jak was fo cieka-
wi, mozecie sobie wejs¢ na naszego bloga). Autorka bloga nibyniic
w pierwszym poscie napisata: Zatozylam tego bloga i cheg tu pisac cos
w rodzaju mojego pamigtnika. Zdaje sobie sprawe, ze zapewne nikt
nie bedzie tego czytat, ale to moze lepiej? Po prostu nie chee mi sig pisac
tego wszystkiego w zeszycie. Jednak takze u niej, cho¢ rzeczywiscie
nie tak czgsto jak u autorek innych blogéw, pojawiaja si¢ zwroty,
posrednie lub bezposrednie, do czytelnikéw.

Che¢ nawiazania kontaktu z odbiorcg jest bardzo dobrze wi-
doczna w formutach powitan i, czgsciej, pozegnari. Do pierwszych
mozna zaliczy¢ takie zwroty, jak ahoooj, heeejo, siemma, yoooo. Wy~
stepuja one przede wszystkim w pamie¢tniku Dominiki i w blogu
nibyniic. Formuty pozegnari sg liczniejsze; sa to m.in. do jutra; do
poznief;, dobranoc; mitego dnia; mitego wieczoru; do zobaczyska, mitego
weekendu wam Zycze!; PAA.

Inne jednostki wskazujace na che¢ nawiazania kontaktu z od-

biorcg to elementy porzadkujace rozmowe: zacznijmy od poczgtkiw
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(sic!), Zeby nikt si¢ nie zgubit, zaczng od poczqtku; pierwsze co muszg
wam powiedziec; teraz opowiem trochg o Swoim Zyciu, wigc, jak juz
mowilam; dobra nie o tym; pomirimy ten temat, mam jeszcze trochg
wam do powiedzenia, wigc jezeli kogos nie interesujq te tematy to nie
muszq (sic!) czytac, przechodze do spraw lekko powazniefszych.

Kolejne jednostki to elementy stuzace wyrazaniu opinii, pytaniu
o opinie i szukaniu potwierdzenia. Przytoczy¢ mozna nastepujace
przyktady: mowig waml!, serial jest swietny, naprawde; a wy co o tym
myslicie?; piszcie, co o niej myslicie; a Wy co wybraliscie; jak wam
sig podoba?; mozecie mi powiedziec?; paranoja, prawda?; pomozcie;
PROSZE o POMOG; fajnie, nie?; to chyba dobrze?!.

O tym, ze monolog bloga zawiera takze elementy dialogu,
$wiadczg tez réznego rodzaju zwroty bedace odpowiedzia na prze-
widywang reakcje odbiorcy, np. 7o jest wlasnie temat dla was;, jak was
to ciekawiy nie wiem, czy xrozumieliscie; mozecie sobie pomyslec; nie,
nie bylo zadnych mega akcyi; jesli ktos nie wie, o co chodzi, jak ktos nie
lubi, to niech nie stucha. Widoczne s takze elementy wskazujace na
niejednostkowy charakter danego postu; na to, ze stanowi on czgs¢
wigkszej catosci. Autorki odwotujg si¢ bowiem do tego, co czytel-
nicy powinni juz wiedzie¢ z poprzednich notek, a takze wplataja
zapowiedzi dalszej konwersacji: zak, dobrze przeczytaliscie; wieczo-
rem wam opowiem; zgadnijcie, kto sprzqta; ALE PAMIETAJCIE.

Elementy wskazujace na che¢é nawigzania kontaktu z odbiorcg
to jednak nie tylko okreslone zwroty, ale takze inne detale. Mozna
do nich zaliczy¢ $rodki pozawerbalne, majace na celu przekazanie
czytelnikom tego, co stanowi wazny element typowej rozmowy, ale
wyrazone jest nie stowami, lecz mimika, gestem czy tonem glosu.

Do wyrazania przekazu pozawerbalnego stuza przede wszyst-
kim emotikony — konwencjonalne znaki, ktére zastepuja mimike
i gesty. Chociaz pierwsze emotikony byly czytelne dla kazdego

odbiorcy (np. :-) wyraznie oznacza usmiech, a --(— smutek), z cza-
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sem zaczeto pojawiaé si¢ ich coraz wigcej, a zrozumienie intencji
nadawcy byto czgsto niemozliwe bez sprawdzenia, co oznacza
dany emotikon (np. :-F'to ‘wampir z duzymi ktami z jednym kiem
brakujacym’, a C=}>;*)) to ‘mega-usmiech’ lub ‘pijany, diabelski
kucharz z odwrécona czapeczka wasem i podwéjnym podbréd-
kiem’ (wyjasnienia tu i dalej za: http://www.wblekicie.konin.Im.pl/
index_pliki/Emotikony.htm). Co wigcej, o ile pierwsze emotikony
odzwierciedlaly wyraz ,przekreconej” twarzy cztowieka (po lewe;
stronie oczy, po prawej usta), o tyle najnowsze emotikony pozio-
me, wzorowane na mandze, obrazuja twarz cztowieka w formie
naturalnej (oczy po lewej i prawej stronie, w $rodku nos i usta).
Emotikony te s3 jednak skomplikowane (np. (* V' *) (*° p°)=3
oznacza ‘zadurzenie, zauroczenie’,a __| _|O STOOTZ OTL orz—
‘rozpacz, desperacj¢’); odczytanie ich bez odpowiednich objasnien
jest niemal niemozliwe dla osoby nieinteresujacej si¢ manga czy
anime. Niektére emotikony przestaly wigc pelni¢ swoja dawna
funkcje skrétu, staly si¢ natomiast sposobem wyrazania przyna-
leznosci do pewnej grupy.

W badanych przeze mnie blogach emotikony wystepowaty
bardzo licznie. Najczgsciej uzywanym emotikonem byt :D, a tak-
ze jego wariant zwielokrotniony :DD. Na drugim miejscu, ale ze
znacznie nizsza liczebnoscia, byt emotikon M. Czesty byl takze
popularny emotikon ). Kolejne pod wzgledem czgstosci emotikony
to np. ><, :O oraz jego zwielokrotnione warianty, P, a takze <3
i jego zwielokrotnione formy. Pozostale emotikony byly rzadsze,
lecz miaty ciekawg forme. Nalezg do nich na przyktad -’<<<< ozna-
czajace ‘rozpaczliwy smutek’, 7" 7, oznaczajace ‘rozpacz, szloch’
(takze w zwielokrotnionej formie 77" T'T), czy ~__~, oznaczajace
‘niezadowolenie’ (znaczenia trzech ostatnich emotikonéw nie od-
nalaztam ani w literaturze przedmiotu, ani w internecie; objasnit

je zaprzyjazniony gimnazjalista). Blogerki dla wyrazenia przekazu
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pozawerbalnego uzywaja wiec zaréwno emotikonéw popularnych
i rozpoznawalnych przez wickszo$¢ uzytkownikéw internetu (i nie
tylko), jak i takich, ktére s zrozumiate tylko dla cztonkéw okre-
§lonej spotecznosci, majacej pewien specyficzny, niszowy obszar
zainteresowari, takich jak manga czy anime.

Blog, jako namiastka rozmowy, zawiera tez inne niz emotikony
elementy ekspresywne: elementy graficzne, zastepujace modulacje
glosu nadawcy. Mozna wéréd nich wyréznié znaki interpunkcyjne,

czesto zwielokrotnione (o7 sig do mnie usmiechngt!!; o Boze!! SZU-

tekstu wersalikami (NIESPODZIANKA!, RZYGAM MATMA,
i jutro PL4TEKY), a takze przecigganie wyrazéw przez przedtuzanie
jednej z samogtosek (suuuper, luubie, ja wiceem; Jutro pigtek! Pig-
teczek! Pigtunioo! — deminutiwa stosowane dla wyrazenia radosci).

W blogach gimnazjalistek pojawiaja si¢ takze inne elementy
charakterystyczne dla potocznego, cechujacego si¢ szybka komu-
nikacja jezyka internetu, zwlaszcza w jego odmianie mlodziezowe;.
Dziewczeta stosujg skréty (najezesciej polegajace na usunigeiu
z wyrazéw samoglosek). Naleza do nich nwm zamiast nie wiem,
bd zamiast bede, bedzie, bedziecie, wgl zamiast w ogdle, a takze inne
takie formy skrécone, ktére sa powszechne w normie, zwtaszcza
uzytkowe]j — np. spr zamiast sprawdzian, pon zamiast poniedziatek

czy geo zamiast geografia.

Kontakt odbiorca - nadawca

Czytelnicy blogéw moga odpowiedzie¢ nadawcy na posty, wyrazi¢
swoja opinig, zapyta¢ o co$, co ich zainteresowato, a takze zaprosi¢
na swéj blog. Stuza do tego zamieszczane pod notkami komen-
tarze.

Yukki ze swoimi czytelnikami rozmawia o mandze, ulubionych

tytutach, bohaterach i przewidywanych wydarzeniach — ale takze
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o zyciu codziennym. Czytelniczki odpowiadaja na pytania zadane
im w poscie (7ez jest Wam glupio w urodziny? Te cate zyczenia,
prezenty i sto lar? albo Vansy czy Conversy?). Rozmowa czasem
przenosi si¢ takze na zagadnienia ogdlne; pod zdjeciem specy-
ficznie ubranej Azjatki Yukki wspélnie ze swoimi czytelnikami
dochodzi do wniosku, ze ona by si¢ tak nie ubrata, bo w Polsce za
duza tolerancja kulturowa to nie jest.

Pod wigkszoscia postéw Yukki wypowiadajg si¢ jednak naj-
czedciej trzy te same osoby, o jednakowo orientalnie brzmigcych
nickach: Yuu Moriuchi, Mayumii, Lu Nightray. Yukki obserwuje
prowadzone przez nie blogi. Mozna przypuszczaé, ze sa to znajome
autorki, ktére interesuja si¢ podobnymi co ona wytworami kultury,
a ktére Yukki zaprosita do czytania i komentowania swojego bloga.
Sporadycznie pojawiaja si¢ komentarze od oséb, ktére takze pro-
wadzg blog i chcg zdoby¢ czytelnikéw. Zwykle nie odnosza si¢ one
do notek, pod ktérymi sg umieszczone. Wydaje sie, ze ich autorzy
nie zapoznali si¢ z trescig bloga autorki ani nawet z postem, pod
ktérym zamiescili swoja wypowiedz; przyktadem moze by¢ super
:P $wietny blog! :) Zapraszam do obserwowania :d. Komentarze
sa krétkie, najwyzej kilkuzdaniowe, jednak przewazaja wypowiedzi
jednozdaniowe. Autorka stara si¢ odpowiedzie¢ na kazdy komen-
tarz, stosujac przed wypowiedzig symbol @ (w znaczeniu: do) wraz
z nickiem osoby, do ktérej si¢ zwraca.

W blogu Dominiki komentarzy jest znacznie mniej. Pod kil-
koma postami pojawia si¢ komentarz od Alice, ktéra zaprasza do
siebie, a potem kilkakrotnie komentuje posty Dominiki, odnoszac
si¢ do ich tresci i opowiadajac o swoich problemach. Nie jest to
znajoma z prawdziwego zycia, pyta bowiem o to, co wiedziataby,
gdyby znata Dominike osobiscie (mig¢dzy innymi o jej wiek). Inne
komentarze sa juz jednostkowe. Kilkakrotnie pojawiaja si¢ wpisy

od 0séb, ktére krétko chwala blog Dominiki i zapraszaja do siebie,
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a jeden z komentarzy to po prostu link z adresem bloga osoby ko-
mentujacej.

W blogu nibyniic pojawiaja si¢ zaledwie dwa komentarze. Pod
jednym z postéw Niewidzialna napisata, odnoszac si¢ do jego
tresci: Fajny dzieri chlopaka, widac ze masz fajng klasg " Ogolnie
podoba mi si¢ Twdj blog ;) jesli cheesz wpadnij do mnie yourrosalie.
blog.pl z gory dzigki <3. Drugi z nich jest podobny — zawiera ko-
mentarz do tresci zawartej w poscie i zaproszenie na blog autora
wpisu. Komentarze te prawdopodobnie zostaty zostawione przez
osoby, ktére zagladaty na przypadkowe blogi po to, by znalez¢

czytelnikéw wlasnego pamigtnika.

Podsumowanie

Wydaje sig, ze analizowane blogi sa dla ich nastoletnich autorek
kanatem komunikacji stuzacym do opowiedzenia o waznych dla
nich wydarzeniach odbiorcom, ktérzy w milczeniu stuchaja. Je-
zyk blogéw przypomina nakierunkowany na odbiorce monolog,
ktéry — dzieki komentarzom zamieszczanym pod postami — moze
przerodzic¢ si¢ w dialog. W wybranych przeze mnie blogach jed-
nak dzieje si¢ tak rzadko. Komentarze to gtéwnie zaproszenia na
inne blogi, czasem nawet nieodnoszace si¢ do postu, pod ktérym
sg umieszczane; rzadko zdarza sig, ze czytelnik zostawia wigcej
niz jeden komentarz. Jesli autorka bloga nie zaprosi do czytania
os6b, ktére zna osobiscie, blog pozostanie zawierajacym elementy
fatyczne monologiem. Jednak nawet mimo braku odzewu ze
strony odbiorcy elementy te ciggle si¢ pojawiaja. Wydaje sig,
ze autorki blogéw opowiadajg o swoim zyciu niewidzialnemu
czytelnikowi, cho¢ wecale nie zalezy im na tym, zeby kto$ o ich
problemach przeczytal. Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze —
przynajmniej w niektérych przypadkach — elementy, takie jak

Siemaa, a teraz wam opowiem, to po prostu uwspéiczes’nione
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formy tradycyjnego zwrotu Drogi pamigtniczku, stosowanego

w erze diariuszy papierowych.
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».Jak wam sie podoba?”, czyli o kontakcie miedzy nadawca
i odbiorcag w blogach prowadzonych przez dziewczeta
w wieku gimnazjalnym

Artykut stanowi opis wybranych blogéw prowadzonych przez dziewczeta
w wieku gimnazjalnym pod katem kontaktu miedzy autorkami pamietnika
i jego czytelnikami. Przeanalizowane zostaly zawarte w postach elementy
fatyczne: formuly powitan i pozegnan, elementy porzadkujace rozmowe,
frazy stuzace wyrazeniu opinii i pytaniu o nia, zwroty bedace odpowiedzia
na przewidywana reakcje czytelnika, a takze interpunkcja, emotikony i inne
$rodki graficzne majace zastapi¢ pozawerbalne elementy wypowiedzi. Uwage
pos$wiecono takze komentarzom zamieszczanym przez czytelnikéw pod po-
szczegdlnymi notkami. Przeanalizowano ich tres¢, czestotliwosé pojawiania
sig, a takze stopieri znajomosci autoréw z blogerka.

‘As You Like It?": Interaction between Writers and Readers
on the Blogs Written by Polish Teenage Girls

The paper discusses the selected blogs of Polish teenage girls from the
perspective of interaction between writers and readers. The author analyses
phatic elements (e.g. greetings) as well as nonverbal elements (e.g. punc-
tuation and emoticons). Additionally, the author discusses the content and
frequency of the comments left by readers.
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Nieco inna przyjemnos¢ tekstu, czyli o dzietach,
ktore ,,pragng” fizycznego kontaktu

W 2008 roku na uniwersytecie w Sydney w ramach badani nad
interakcja opierajaca si¢ na dotyku duet Mari Velonaki (artystka
nowomedialna) i David Rye (odpowiedzialny za kwestie technicz-
ne i informatyczne) rozpoczat prace nad utworem Circle D: Fragile
Balances,druga z serii prac cyklu Fish and Bird. W pierwszej, ktorej
prototyp prezentowano w Linzu na Ars Electronica w 2004 roku,
dwa roboty — kochankowie przedstawieni jako wézki inwalidzkie
— prowadzity rozmowy, swobodnie przemieszczajac sie po nie-
wielkim pokoju. Jednak kazde wtargnigcie widza-intruza w ich
przestrzen zaki6cato konwersacje ztozong z wypowiedzi drukowa-
nych na niewielkich karteczkach, rozrzucanych po pokoju (zapis
imitowat tu odr¢czne pismo, charakteryzujac jednoczesnie kazdego
z bohateréw). ,Przytapani” kochankowie przestawali rozmawiaé
lub zmieniali temat konwersacji na btahy, zaczynali rozmawia¢ na
przyktad o pogodzie. Ich ruch w przestrzeni (nagte zwrécenie si¢
do wchodzacego interaktora, gwaltowne oddalenie si¢ od niego)
przekazywatl emocje stojace za konkretnymi (acz w gruncie rze-
czy przeciez — bezosobowymi) dziataniami. Z czasem, jesli intruz

zachowywal si¢ wystarczajaco neutralnie, roboty-kochankowie
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»przyzwyczajali si¢” do jego obecnosci i w ich konwersacj¢ powoli
powracaly intymne tematy. Jednak kazde nierozwazne zachowanie
obserwatoréw mogto znéw zniszczy¢ harmonie.

W przypadku Circle D: Fragile Balances fizyczna reprezentacja
kochankéw staty sie natomiast dwa drewniane pudetka o $ciankach
z krystalicznych ekranéw, na ktérych wyswietlane byly — znéw
w sposéb imitujacy odreczny zapis — stowa i tym razem sktadajace
si¢ na wymiang mysli kochankéw. Praca w do$¢ naturalny sposéb
zapraszata odbiorcéw do tego, by podejs¢ do ustawionych na wy-
sokim stole-podescie szescianéw, chwyci¢ je w dtonie i zagtebi¢ si¢
w tekst konwersacji. Drewniano-krystaliczne pudetka reagowaty
jednak specyficznie na takg ingerencje w ich ,prywatnos¢”. Tekst
znikat, zamazywal si¢, gmatwat i platal, a jedyna szansa na utrzy-
manie koherencji komunikacji byto to, by uzytkownicy znalezli
taki sposéb trzymania czy obracania sze$cianéw, ktéry zgra sie
z rytmem tekstu i ich autoréw-robotéw. Stowem — trzeba bylo
whasciwie tekstu dotykaé, poszukaé¢ odpowiedniego gestu, ktéry
umozliwi lekture: nie naruszy harmonii samego dialogu.

Obie przywotane, dodajmy: wcale nie tak nowe, prace nie byty
dotychczas, oczywiscie, rozpatrywane jako przyktady literatury
elektronicznej, ale — stusznie — wylacznie jako dzieta nowome-
dialne traktujace tekst jako jedno ze swoich tworzyw. Ja réw-
niez nie zamierzam dokonywaé tu wolty interpretacyjnej. Chcg
jedynie potraktowaé przywotane utwory jako punkt wyjscia do
rozwazan (o wstgpnym — pragne zaznaczy¢ — charakterze) nad
tym, czy takze e-literackie teksty moga dopraszac si¢ konkretnych
czytelniczych gestéw. A doktadniej: czy takie czytelnicze zacho-
wania mogg by¢ wpisane w strukture utworu, czy gest odbiorcy-
-czytelnika moze by¢ elementem projektowanej poetyki tekstu.
Wiele z prac traktowanych jako przyktady literatury elektronicznej

(miedzy innymi znaczna czg$¢ projektéw wiaczonych do prébu-
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jacej wyznaczy¢ e-kanon Electronic Literature Collection [Kolekcji
Literatury Elektronicznej] (vol. 1 z 2006, vol. 2 z 2011 i vol. 3
z 2016 roku) przekonuje, ze teksty te w swoim otwarciu na inter-
akcje z odbiorca nierzadko wykorzystuja koniecznos¢ cielesnego,
zmystowego, angazujacego wlasnie gesty kontaktu z dzietem (e-)
literackim. Symptomatycznym, jak sadze, przyktadem bylby tu
Toucher Serge’a Bouchardona, w ktérym — by zobaczy¢ tekst —
musimy nan: dmuchngé, popatrzed, dotkngé go (wrecz — catkiem
dostownie — popiesci¢?). Co wazne — Bouchardon korzysta w tej
pracy z dos¢ klasycznych interfejséw, dowodzac, ze nowy rodzaj
(cielesnej, zmystowej, sensualnej) lektury weale nie musi by¢ zwia-
zany wylacznie z ekranami dotykowymi czy drogimi i trudno-
dostepnymi technologiami?, ze moze by¢ realizowany w tekscie
udostepnianym w sieci na kazdy najzwyklejszy PC.

Celem tego szkicu bedzie wigc zwrécenie uwagi na teksty, ktére
oczekuja od odbiorcy konkretnych gestéw, prace o charakterze
literackim, ktérych czytelnik musi by¢ gotéw do bardzo specy-
ficznego typu interakcji z samym tekstem, by w ogéle méc sie
z nim zapoznaé. Kluczowa dla moich rozwazarn bedzie wiasnie
interakcja o charakterze fizycznym, cielesnym, mocno sensualna.
Tym samym — skupig si¢ na pracach, ktére w akcie lektury staja
sie swoistym performansem, spektaklem. W wielu wypadkach
przywotam utwory, ktére — jak przekonuje N. Katherine Hayles
— trudno scharakteryzowa¢ za pomoca kategorii artefaktu, gdyz
w istocie zyskuja raczej status wydarzenia (event) (Hayles 2006;
Gorska-Olesiniska 2010). Bedg zatem méwié o czytaniu innym
niz to, ktére charakteryzowal Calvino na pierwszych stronach

! Jesli dzieto ,zazna przyjemnosci”, wyda z siebie dzwieki, ktére nas o tym prze-
konaja.

2 Co mogtyby sugerowaé najczesciej przywolywane jako przyktady takich

e-literackich rozwigzan prace: choéby Screen (z technologia CAVE) czy Text Rain
lub 8¢ill Standing badz text.curtain.
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Jesli zimowq nocg podrézny, o utworach, w odniesieniu do ktérych
nieaktualne wydadza si¢ rozpoznania Amosa Oza, twierdzacego,
ze to dawniej ksigzki ,naprawde byty o wiele bardziej seksowne niz
dzisiaj”, ze wezesniej ,byto co powachag, popiescic i pogtaskac” (Oz
2005: 28). Trzeba dodag, ze — w najszerszym ujeciu — chwyty poe-
tyckie, jakim mozna si¢ w zarysowanym przeze mnie kontekscie
przyjrzeé, wpisuja si¢ w strategie otwierania tekstu na czytelnika,
w tworzenie tekstéw niejako ,do uczestnictwa’.

W niniejszym artykule, szkicujac jedynie pierwsze obserwacje
z rozpoczetych w tym zakresie poszukiwan, cheiatabym zwréci¢
uwage przede wszystkim na to, ze z interesujagcymi mnie zabiega-
mi mamy do czynienia w dziedzinie zaréwno ,czystej” literatury
elektronicznej (tekstéw cyfrowo zrodzonych (Hayles 2008: 3)), jak
i tego, co nazwatabym sytuacjami granicznymi: mniej i bardziej
wiernych adaptacji tekstéw drukowanych na wersje nowomedialne

(wykorzystujacych rozmaite interfejsy, w tym i ekrany dotykowe)?.

Literatura grywalna*, czyli o tekstach, ktére pragna (i muszg)
by¢ rozegrane

Dziedzing, w ktérej wyraznie widaé, jak otwarcie tekstu na czytelni-
ka moze by¢ sprzegniete z wprowadzeniem w jego strukture owych

czytelniczych gestéw potrzebnych do dalszego dziatania utworu,

* Te ostatnie dajg si¢ opisa¢ albo jako wyrazne intertekstualne nawigzania (gdy
wyrazne jest nowe autorstwo), albo jako remediacje, zatem teksty zrealizowane
w nowym medium, za sprawa owej nowomedialnosci nieco ,lepsze”, wydobywajace
takie jakosci nowego srodka przekazu, ktére pozwalaja udoskonali¢ okreslone aspekty
pierwotnego tekstu.

* Od czasu ztozenia tego tekstu do druku ukazat si¢ mdj artykul szerzej de-
finiujacy to zjawisko (Ku literaturze grywalnej (kilka uwag wstgpnych), ,Przeglad
Kulturoznawezy” nr 2/2014). W szkicu tym réwniez odnositam si¢ do projektu ana-
lizowanego tu cyklu Concretoons Moreno Ortiza. Interesujaco charakteryzuje zjawisko
(réwniez ilustrujgc wywod omowieniem twdrezosci przywolanego artysty) Piotr
Kubiriski w jednym z ostatnich numeréw ,, Tekstéw Drugich” (P. Kubiriski, Borges s.
Pac-Man. Zderzenie materii literackiej i struktur gier wideo,, Teksty Drugie”nr 3/2015).
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sg bezsprzecznie odmiany e-literatury, ktéra okreslamy mianem
literatury grywalnej (playable literature)’, w obu jej wyréznianych
przez Noaha Wardrip-Fruina odmianach: instrumentiw tekstowych
(textual instruments) oraz tekstow instrumentalnych (instrumental
texts) (Wardrip-Fruin 2007). Tam wtasnie nierzadko fizyczne, cie-
lesne dziatanie czytelnika staje si¢ wrecz warunkiem uruchomienia
tekstu, jego petnego poznania. Lektura staje si¢ rozgrywka, a do-
$wiadczenie literackie nagroda, gdyz (odwrotnie niz w klasycznej
grze) musimy konfigurowaé, by méc interpretowaé (Eskelinen
2007). Kanoniczne i po wielokro¢ juz omawiane przyktady (jak
choéby projekty: Screen, Text Rain czy — krytycznie odnoszace sig
do interaktywnych tekstéw e-literackich — Szl Standing)® una-
oczniajg, jak istotny staje si¢ w tym momencie czytelnik-uczestnik
performance’u, rozgrywajacy tekstows partyture. Jako odpowie-
dzialny za ksztatt rozgrywki staje si¢ tym, ktéry odpowiada réwniez
za ostateczng forme opowiesci i ksztattuje ja na nowo w kazdym
kolejnym odczytaniu. Bez niego (i bez rozgrywki) tekst nie stanie
sig, nie zaistnieje, nie wybrzmi, nie da si¢ odczytaé — stad wlasnie
proponowane przez Hayles rozumienie takich dziet literackich
nie jako niezaleznych od czasu i dziatan odbiorczych artefaktéw,
lecz pozostajacych w ontologicznym zwiazku z czasem i miejscem
wykonania oraz samym rozgrywajacym — eventow (Hayles 2006).

Co istotne, takie otwarcie na odbiorce przez wpisanie w tekst
literacki strategii rozgrywki nie musi wigzac¢ si¢ z drogimi tech-

> Termin ten powstat jako kalka terminu playable media, a caly rozdziat poswie-
cony tej kategorii mozna znalez¢é m.in. w wydanej w 2007 roku ksigzce The Aesthetic
of Net Literature. Writing, Reading and Playing in Programmable Media pod redakcja
Gendolli i Schifera. Na polskim gruncie do terminu tego — wprowadzajac kolejne
zawezenie, odnosi si¢ np. Monika Gérska-Olesiriska, piszac o playable poetry (Gérska-
-Olesiriska 2012).

¢ O dyskusyjnej nieraz (a z pewnoscig zréznicowanej) literackosci tych utworéw

pisatam wigcej w szkicu Po(d)zeranie tekstu. Witep do rozwazari o czytaniu kinetycznym

(Przybyszewska, w druku).
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nologiami. Do konwencji gry przeznaczonej na zwykte PC odwo-
tuje si¢ tez choc¢by adresowane do mtodziezy opowiadanie Winter
House Naomi Alderman’. W tym wypadku graficzny ksztatt dzieta
wymusza na odbiorcach klasyczng dla gier strategie odkrywania
$wiata: wielokrotnie przemieszczamy si¢ w przestrzeni, wybie-
rajac — niczym w typowych grach fabularnych — droge, skrecajac
w wybrane korytarze. Dopiero taka — dostowna przeciez, stero-
wana gestami uzytkownika — wedréwka umozliwia nam wejscie
w $wiat przedstawiony i stopniowe odkrywanie historii. Te (oraz
inne, o ktérych wspominam dalej) ,realne” dziatania czytelnicze
sg konieczne dla rozwigzania zagadki morderstwa ojca gléwne;j
bohaterki. Jednoczesnie, niczym w rozgrywece, uczestnik lektury
musi konfigurowaé, zbiera¢ fakty, by méc péjsé (zatem w tym
wypadku: przeczyta¢) dale;j.

Praca Alderman wykorzystuje tez czytelnicze gesty powielajace
dziatania postaci $wiata przedstawionego (ktére stang si¢ dla mnie
kluczowe w dalszej czeéci tego szkicu). Rozwigzanie takie odnosi
si¢ réwniez do konwencji gier komputerowych (a zatem pozwala
wpisa¢ utwér w krag literatury grywalnej): to przeciez w nich
uzytkownik (identyfikujac si¢ z dziatajacym bohaterem) wykonu-
je poszczegdlne zadania, co warunkuje dalszy rozwéj rozgrywki.
U Alderman odbiorca moze na przyktad siegnac po lupe i przejrze¢
pozostawione przez ojca ksigzki, by znalez¢ dalsze wskazéwki (jesli
nie wykona tego ,zadania” — na przyktad dlatego, ze nie domysli
sie, ze miatby cos$ takiego zrobi¢ — wpadnie w narracyjng putapke
bez wyjscia: nie bedzie mégt poznad kolejnej czesci opowiesci, nie
»przejdzie” dalej, poniewaz nie odczyta wiadomosci, jaka ojciec
pozostawil gléwnej bohaterce). To czytelnik tez musi zajrze¢ do

szuflady, by wygrzeba¢ z niej kolejne dokumenty, ktére pomoga

7 Praca ta w wielu momentach wykorzystuje tez strategie typowe dla hipertekstu.
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rozwiazaé zagadke czy przesuna¢ kamien w ogrodzie, by odstonic¢
inng wskazéwke.

Zatem, cho¢ tego typu narracje grywalne na pierwszy rzut oka
nie przypominaja najbardziej typowych zekstow instrumentalnych
(ani tym bardziej otwartych nie tylko na niepowtarzalne wykona-
nie, ale réwniez na czytelnicze uzupetnienia fekstowych instrumen-
tow), gdyz w gruncie rzeczy performatywno$¢ nie wydaje si¢ ich
najsilniej eksponowang cechg (jak jest bezsprzecznie na przyktad
w kanonicznej dla tego typu tekstow pracy abedefghijklmnopgr-
stuvwxyz Jorga Piringera) i w ich wypadku uczestnictwo, rozegra-
nie tekstu jest warunkiem jego pelnego zaistnienia.

Warto jednak zaznaczy¢ tu dwie istotne — jak sadze — kwestie.
Po pierwsze, przywotana praca Alderman to przypadek nieja-
ko graniczny: wbrew pozorom utwér ten — inaczej niz wezesniej
przywotany Screen — nie jest weale mocno otwarty na interakcje, co
wynika z tego, ze rygor opowiesci w wielu momentach ogranicza
wolno$¢ odbiorcy-gracza (grywalno$é staje si¢ wtedy mniej realna,
a bardziej symboliczna, zwigzana z wizualng aranzacja tekstu). Dla
przyktadu: kiedy po raz pierwszy widzimy plan domu, tylko teore-
tycznie mozemy podazy¢ kazdym mozliwym korytarzem —w prak-
tyce bowiem mozemy zwiedzi¢ tylko te dwa, ktére sg zwigzane
z udostepniang na tym etapie lektury czescia historii. Grywalnos¢
jest tu zatem bardziej fingowana, stanowi element konwencjonalny,
a utwér Alderman nie daje czytelnikowi wolnosci tak duzej jak
typowe teksty playable literature®. Niemniej bez uczestnictwa: bez

8 Z inng sytuacja mamy do czynienia w przypadku wykorzystujacej interfejs
Half-Life'n (jednej z bardziej znanych gier typu FPS) pracy Sandyego Baldwina:
New Words Order. Basra — tu czytelnicze rozegranie tekstu (w tym akurat wypadku:
rozstrzelanie, gdyz mamy w gruncie rzeczy do czynienia z literackg ,strzelanka”)
jest nie tylko nie-fingowane, ale takze kluczowe dla zrozumienia catego reinterpre-
tujacego tekst Introduction to Poetry Billa Collinsa utworu, co podkreslaja analizy

Wardrip-Fruina oraz Gérskiej-Olesiriskiej (Wardrip-Fruin 2007: 228-229, Gérska-
-Olesiriska 2012: 140-141).
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nawet i konwencjonalnego, czesciowego, ale jednak ,rozegrania”
tekstu przez odbiorcg, sama historia nie ma szansy wybrzmiec.

Druga warta uzupetnienia kwestia to zarysowanie nieco szersze-
go kontekstu dla kategorii literatury grywalnej, terminu zapropono-
wanego, przypomne, dla tekstéw elektronicznych. Z jednej strony
literatura analogowa, tzw. p-literatura, przeciez wcale nie wyklucza
mozliwosci grywalnosci’, z drugiej zas, wspominajac o najnowszych
tekstach elektronicznych, warto pamigtaé, ze (i polscy) odbiorcy
zetkneli sie ze strategiami interaktywnosci dzigki e-utworom pub-
likowanym juz w latach 90., czego dobrym przyktadem bytaby na-
gradzana ,interaktywna bajka” Lu/lu i jej ksigzka francuskiego autora
ksigzek dla dzieci Romaina Victor-Pujebeta, wydana u nas w 1996
roku przez gdaniskie wydawnictwo Mediascape.

Co wazne, we wszystkich tych sytuacjach strategia czytelnicze-
go otwarcia, grywalno$¢ staly si¢ elementami wpisanymi w tekst
literacki juz na poziomie jego konceptualizacji i kreacji. Pewne
modelowe zachowania, gesty odbiorcy zostaty zaplanowane jako
sktadniki struktury dzieta, interakcja okazata si¢ uwzglednionym
w procesie tworczym elementem poetyki tekstu. Dlatego wtasnie,
w konsekwencji, powstaty utwory (i opowiesci), za ktérych odkry-
cie, dzianie si¢, petng reprezentacje odpowiada czytelnik jako ich
nieodzowny wykonawca. Akt lektury — w dowolnym medium — po
prostu nie moze by¢ w tym wypadku niczym innym jak czynnym
aktem uczestnictwa.

? Co ciekawe, nawet teoretycy e-literatury zwracaja uwage na owe papierowe
wersje literackich tekstéw do rozegrania. Wiele z nich, co warte podkreslenia, datoby
si¢ sprawnie opisa¢ za pomocg kategorii liberackosci (do$¢ przypomnie¢, ze Kata-
rzyna Bazarnik do wyznacznikéw liberatury dopisata z czasem i ,interaktywnos¢
i ergodyczno$¢”, ktére —w jej rozumieniu — wskazywatyby wlasnie na otwarcie tekstu
na interakgcje z czytelnikiem). Zob. Bazarnik 2010: 160. Jorgen Schifer natomiast
jako jeden z analogowych przyktadéw literatury grywalnej traktuje tom Straznik
bierze swdj grzebieri Herty Miiller wydany przeciez w serii Liberatura (Schifer 2007:
146-147).



O niektdrych strategiach otwarcia na czytelnika 353

Najciekawsze sa, rzecz jasna, rozwigzania, w ktérych 6w gry-
walny wymiar otwarcia na czytelnika nie prowadzi tylko do este-
tycznego performance’u, lecz — istotnie — pozwala na glebsza
interpretacj¢ utworu, jest silnie zwigzany z samym przestaniem
tekstu lub jego strukturg (w duzym stopniu dzieje si¢ tak w przy-
padku Screen, w znikomym — w pracy Alderman). W takich bo-
wiem sytuacjach jednym z kluczowych elementéw wplywajacych
na znaczenie tekstu jest to, ze wen gramy. Tym samym sam akt
rozgrywki staje si¢ chwytem literackim, ktéry w procesie analizy
iinterpretacji musi by¢ uwzgledniony na réwni z innymi srodkami
artystycznego wyrazu.

Doskonatym przyktadem tekstu, ktéry tak silnie interioryzuje
strategie rozgrywki, wydaje sie cykl prac Benjamina Roberto Orti-
za Moreno Concretoons, seria utworéw-gier podwdjnie rozprawia-
jacych si¢ z tradycjg. Autor réwnolegle odwotuje si¢ bowiem do
historii gier (nie tylko) komputerowych (przywotujac klasyczne ar-
kadéwki, Pacmana czy znang uzytkownikom Nokii wersje weza'®)
oraz do tradyciji literatury iberoamerykanskiej (przez odwotywanie
si¢ do istotnych dziet i autoréw od Ztotego Wieku po wspétczes-
n0$¢). Prze-pisujac owe dwie tradycje, Moreno Ortiz tworzy cykl,
w ktérym nawet na poziomie samych (operujacych zabawami
stownymi) tytuléw widaé silne zespolenie literatury i grywalnosci:
wykorzystujacy interfejs nokiowskiego weza i bedacy zarazem
grywalng adaptacja wiersza Nicanora Parra La vibora (hiszp. zmija)
utwor nosi tytut Nokianor Parra, za$ tekst Ulisesa Carriéna wpisany
w schemat arkadéwki nosi tytut Arkcarrion.

Na przyktadzie tego ostatniego dzieta chciatabym pokaza¢
sposob, w jaki Moreno Ortiz angazuje grywalnos¢ prze-pisanych
tekstéw do tworzenia semantyki przekazu. Przede wszystkim,

19 Moreno Ortiz przywoluje réwniez analogowe odmiany gier — Mallarmé zostaje
zestawiony w Concretoons z ,cubillete” — kubaniska odmiang gry w kosci.
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cho¢ tytut i pierwszy ekran utworu wprost odnosza nas do zwia-
zanego z Fluxusem meksykanskiego artysty (reformatora ksigz-
ki kodeksowe]j rozumianej jako neutralne medium sztuki stowa
i propagatora idei ,,nowej sztuki robienia ksigzek”), autorem tekstu
utworu, w ktéry gramy, jest Jorge Manrique, jeden z przedstawi-
cieli hiszpariskiego Ztotego Wieku, poeta, ktéry zdaniem Marii
Strzatkowskiej ,zastynat wasciwie jedynie z bardzo picknej elegii
na $mier¢ ojca” (Strzatkowska 1968: 52). I to stowa tej whasnie
lirycznej refleksji o $mierci i przemijaniu (Coplas por la muerte de
su padre z 1476 roku) staja si¢ u Moreno Ortiza budulcem muru,
ktéry — niczym w dowolnej arkadéwcee — gracz zbija piteczks (tu
w formie znaku zapytania).

Mogtoby sie wigc wydawad, ze — podobnie jak w przywotanym
Nokianor Parra — istnieje silna semantyczna zalezno$¢ miedzy
wybrang forma gry i przestaniem tekstu. Bowiem w pierwszym
przypadku wiersz o kobiecie-zmii (ktéra z czasem do tego stopnia
utrudnia zycie podmiotu lirycznego, ze ten niemal si¢ dusi) przy-
biera forme gry w weza''. Réwnoczesnie, im dluzej uczestniczymy
w rozgrywce, tym bardziej rosnie — uksztattowany z liter wiersza
Nicanora Parry — waz, az jego wszechobecno$¢ nas przytioczy,
niemalze przydusi, czyniac dalsza rozgrywke prawie niemozliwa.
Podobnie jak tytulowa bohaterka wiersza uczynita nieznosnym
zycie yja” lirycznego. W przypadku Arkcarrion mozna by przy-
ja¢, ze melancholijne pytania o to, gdzie podzialo si¢ tak wielu
waznych ludzi, czemu rozproszyly sie cenne uczucia czy wytwory
kultury (i inne artefakty), znajduja odzwierciedlenie w rozgrywece,
w ktérej sam tekst znika, odchodzi, ulega unicestwieniu — na swéj
spos6b réwniez przemija. A jednak tak czytana praca Moreno
Ortiza stataby si¢ do$¢ upraszczajacy ilustracja, grywalny ksztatt

1 Zjedzenie kazdego kolejnego punktu owocuje wydtuzeniem weza o kilka liter
— tak stopniowo waz przeradza si¢ w wiersz.
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nowomedialnej adaptacji utworu Jorge Manrique nie miatby za$
specjalnych waloréw semantycznych, gdyz rozegranie utworu — nie
wnoszac nic nowego — bliskie bytoby czystej zabawie.

Tymczasem klucz do zrozumienia, ze sytuacja weale nie jest tak
prosta, tkwi w postaci Ulisesa Carriéna, zwlaszcza zas w tekscie
Textos y Poemas opublikowanym przez niego zima 1973 roku na
tamach czasopisma ,Plural”. Na przyktadzie Coplas por la muerte
de su padre Carrién pokazywal tam, jak kazdy tekst literacki daje
si¢ sprowadzi¢ do (jedynie prawdziwie znaczacej i bedacej istota
wszystkiego) struktury. Owo przejscie ma si¢ dokonywa¢ na drodze
oczyszczenia tekstu ze stow i jest, w konsekwencji, gtebokim proce-
sem dekonstrukeji, co warte podkreslenia: procesem o charakterze
performatywnym i otwartym na ingerencje Innego. Dazenie do
stanu bez stéw, do pierwotnych struktur rodzi si¢ zas z wiary, ze
kiedy nie ma juz nic, co odsytatoby do znaczen, samo znaczenie
moze sta¢ si¢ uchwytne. Tym, kto — wedtug Carriéna — jest odpo-
wiedzialny za wypelnienie struktur znaczeniem, jest Obcy, Inny
(stowem: w tym wypadku czytelnik), ktéry, dochodzac do struktury,
dekonstruuje tekst (co zdaje si¢ tworzeniem wlasciwego, otwartego
na wypelnienie trescig komunikatu): wypetnia go nowym (zwig-
zanym z wlasnymi dos§wiadczeniami) znaczeniem.

Zatem — kiedy czytamy tekst, przede wszystkim go niszczymy,
pozbawiamy go senséw tkwigcych w poszczegdlnych stowach.
Proces lektury jest wiec uwalnianiem wiersza od zaplanowanych
przez autora znaczen, oczyszczaniem czy przygotowywaniem
struktury. Doktadnie tym samym, czym rozgrywka w pracy Mo-
reno Ortiza. W tym przypadku ,czytanie” polega przeciez na (do-
stownym) zbijaniu stéw Jorge Manrique, a wygrana tozsama jest
z unicestwieniem wszystkich liter i pozostawieniem wytacznie
znakéw interpunkceyjnych (a wige tekstu w ksztalcie modelowych

Carriénowskich przepisan, jakie — wlasnie na bazie Coplas por la
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muerte de su padre — autor publikowal na tamach ,Pluralu”). Gry-
walno$¢ tekstu, szczegdlnie zas czytelnicze bycie graczem, urasta
tu zatem do rangi aspektu kluczowego do zrozumienia wymowy
dzieta: otwarcie na czytelnika, zaproszenie go do rozgrywki stato
si¢ przemyslanym elementem poetyki tekstu, ktérego dostrzezenie

w interpretacji wydaje si¢ konieczne.

Uwiktanie w gestowe nasladownictwo'?, czyli o tekstach,
ktore oczekujg konkretnych gestéw, dziatan i zachowan

Jedna z najtatwiej dostrzegalnych konsekwencji angazowania czy-
telnikéw w rozgrywanie literackich opowiesci jest sigganie przez
autoréw po chwyty opierajace si¢ na gestach, ktére powtarza-
ja pewne czynnosci ze §wiata przedstawionego. W ten sposéb
odbiorca musi niejako odegraé czes¢ wydarzen, co wptywa na
silniejszg immersj¢ w §wiat przedstawiony badz na pogtebienie (13-
czgcego czytelnika i bohateréw opowiesci) mechanizmu projekeji-
-identyfikacji, a nieraz moze tez podkresli¢ sposéb prowadzenia
narracji. Maria Angel i Anna Gibbs zauwazyty, ze taki ,cielesny
performance”staje si¢ coraz bardziej charakterystyczny dla czytania
(i pisania) w $rodowisku digitalnym (Angel i Gibbs 2013). Wielu
ciekawych przyktadéw dostarczaja za$ nawet nie tylko same teksty
elektroniczne, ale takze ksigzki zremediowane, co chciatabym zilu-
strowa¢ dwoma przyktadami: przeznaczonej dla dzieci autorskiej
nowomedialnej remediacji ksigzki The Heart and the Bottle Olivera
Jettersa®® oraz adresowanej do starszych odbiorcéw aplikacji iPoe,
w ktérej nalezace do kanonu opowiadania doskonale ,prze-pisano”

na jezyk nowych mediéw.

12 Termin gestural mimicry wprowadzam za Marig Angel i Anng Gibbs (Angel
i Gibbs 2013).

13 Tom, wydany pierwotnie jako ilustrowana ksigzeczka dla dzieci, doczekat si¢
réwniez swojej interaktywnej wersji elektronicznej.
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Pierwsza z przywotanych pozycji to historia dziewczynki, ktéra
styka si¢ ze $mierciag waznego dla siebie czlonka rodziny. Kiedy
ja poznajemy, jest ciekawg $wiata, pelng energii osoba, robiaca
wiele rzeczy. Mlody czytelnik moze dzieli¢ z nig jej aktywnosci,
gdyz w wersji interaktywnej 7he Heart and the Bottle pelne jest
otwartych na interakcje stron: migdzy innymi razem z bohaterka
mozna odnajdowac ksztatty ukryte w gwiazdach' czy w jej imie-
niu narysowaé obraz, ktéry potem zawisnie w jednym z pokojéw
domu, dowodzac, ze nasze dzialanie moze wptynaé na fikeyjny
$wiat, wspétkonstytuowac go.

Jednak kiedy umiera dziadek dziewczynki, ta, by uniknac¢ bélu,
postanawia zamkna¢ swoje serce w butelce i — w konsekwencji
— traci zainteresowanie §wiatem, porzuca swdj dotychczasowy,
aktywny sposéb bycia. Miody czytelnik doswiadcza tej zmiany, po
raz kolejny obcujac ze stronami, ktére wezesniej pozwalaty mu na
gre, interakcje, a teraz ja uniemozliwiaja. Zatem w tym wypadku
istotne dla budowania semantyki utworu jest nie tylko samo wpro-
wadzenie czytelniczych gestéw jako implikowanego i pozadane-
go elementu lektury i przyzwyczajenie don odbiorcy®, ale takze
bardzo konsekwentne wykluczenie mozliwosci korzystania z tego
wyuczonego sposobu obcowania z tekstem.

Mozliwo$¢ interakeji powraca w ksigzce wraz z chwila, gdy
do bohaterki dociera, jak wiele traci, zyjac bez serca, i postanawia
wydoby¢ je z butelki. Jednak zadanie okazuje si¢ niemal niewyko-
nalne.I o ile w drukowanej ksigzce sugerowaty to jedynie ilustracje
— w interaktywnej wersji uzytkownik moze (a wrecz powinien)
sam prébowaé wszelkich metod rozbicia butelki i wyjecia serca.

4 Czytelnik musi w tym wypadku odnalez¢ konkretne ksztatty na ustanym gwiaz-
dami niebie. Jesli mu si¢ uda, dowiaduje si¢, z czym dany ksztatt kojarzy si¢ bohaterce.

1> Warto dodag, ze uzytkownicy ksigzki maja do dyspozycji réwniez wskazéwki —

w razie gdyby nie wpadli na to, jak wchodzi¢ w interakeje z poszczegélnymi stronami,
zawsze mogg klikna¢ na ikonke pomocy.
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Wydaje sig, ze doswiadczenie niemocy (zadne z dostgpnych roz-
wigzani — od pity przez dynamit po rzucanie butelkg z muru — nie
rozwigzuje problemu) silniej przeméwi do dzieci niz jej opis. Dla-
tego warto, jak sie wydaje, podkresli¢, ze w przypadku miodych
czytelnikéw strategia polegajaca na wiaczeniu cielesnej interakeji,
gestéw w proces lektury jest bardzo naturalna i — co najwazniejsze
— pomaga im pozna¢ typowe dla literatury mechanizmy, utatwia
wejécie w fikeyjny $wiat (poniewaz gdy dziata sig, szczegdlnie za$
widzi si¢ efekty swoich dziataii w fikcyjnym $wiecie, tatwiej do-
kona¢ aktu zawieszenia niewiary).

Zastanawiajac sie, czy podobne rozwigzania moga by¢ przy-
datne w przypadku nieco starszych czytelnikéw, warto na pewno
przywotaé nagrodzony nowojorska Publishing Innovation Award
projekt iPoe Collection: The Interactive and Illustrated Edgar Allan
Poe Collection zrealizowany w 2012 roku przez hiszpariska agencje
Play Actividad'®. W tym ewidentnie transmedialnym projekcie za-
réwno rozmaite rozwigzania wlaczajace rézne media w obreb jed-
nego komunikatu (rozpisujace go mi¢dzy tymi ré6znymi mediami),
jak i zaplanowane uzycie czytelniczych gestéw podporzadkowane
sg temu, by jak najlepiej (a w gruncie rzeczy — zgodnie z duchem
teorii remediacji — po prostu lepiej) oddac charakter narracji Poego.

I tak w opowiadaniu Serce — oskarzycielem" wprowadzenie obrazéw,

16 Druga czgs¢ kolekeji ukazata si¢ juz w 2013 roku, pézniej opublikowano tez
kolejna. Warto dodag, ze dzi$§ na rynku dostepna jest cata, stale rozrastajaca sig,
kolekcja iClassics, ktérej czytelnikom proponuje si¢ réwniez cyfrowe adaptacje dziet
Dickensa i Lovecrafta. Twércy méwia w tym wypadku o, literaturze 3.0”, podkre-
$lajac, ze oferowane przez nich w petni interaktywne aplikacje ,,od$wiezaja koncepcje
lektury zamieniajac ja w ekscytujaca eksploracje kanonu, podczas ktérej uzytkownik
wchodzi w interakeje z historiami, angazuje si¢ w nie i jest przez nie otoczony” (www.
iclassicscollection.com).

17 Odnoszac si¢ do tréjjezycznej (angielsko-hiszparisko-francuskiej) publikacji
Play Creatividad, bede postugiwata si¢ polskim ttumaczeniem Opowiesci niesamo-
witych (Poe 1976). Cytaty z opowiadania The Te/l-Tuale Heart podaje zatem w thu-

maczeniu Le$miana.
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dzwigkéw czy fragmentéw o charakterze filmowym ma na celu nie
tylko wizualno-audialne zilustrowanie historii (na przyktad dzwigk
zegara, odglos stukania do drzwi), ale takze wywotanie w odbiorcy
wrazenia, ze jest jednym ze §wiadkéw historii, silniejsze zanurzenie
go w $wiat przedstawiony, co wydaje si¢ motywowane sposobem
prowadzenia przez Poego narracji. Podmiot kilkakrotnie zwraca
si¢ przeciez do czytelnikéw: gdybyscie mogli jednak podpatrzec, jak
sprawnie dziatatem! (Poe 1976: 118) lub czy styszycie? — Nastuchujcie!
(Ibidem: 124), co motywuje do takiej nowomedialnej adaptacji
tekstu, by owo ustyszenie i zobaczenie stato si¢ mozliwe.

Podobnie ma si¢ sprawa z gestami czytelniczymi. Opierajg-
cej si¢ na nich interakcji wymaga strona opowiadania, na ktérej
opisano moment stopniowego odstaniania lampy przez bohatera
podkradajacego si¢ do starca. To palec/dtori czytelnika (ktérych
ruch odtwarza ruch r¢ki narratora) stopniowo rozéwietla mrok,
umozliwiajac nie tylko dostrzezenie oka, ktére zobaczyt (roz-
$wietliwszy ciemno$¢) bohater opowiadania, ale w ogdle — sle-
dzenie tekstu. Kazde zaniechanie interakcji ponownie zaciemni
obraz, uniemozliwiajac lekture. Zatem — wizualny ksztalt tej strony
(a dodam tez: i innych) zostal podporzadkowany zabiegom istot-
niejszym niz oddanie kolorem ciemno$ci, zostat zaprojektowany
tak, by wlaczy¢ czytelnika w historie, zanurzy¢ go — wymuszajac
cielesne zaangazowanie — mocniej w snutej opowiesci (czyniac
go odpowiedzialnym za przynajmniej cz¢sciowe jej rozegranie).
Z tego zapewne powodu, gdy bohater dokona mordu, spojrzy
czytelnikowi prosto w oczy, ten za$ — na kolejnej stronie — by méc
przeczyta¢ o kawatkowaniu zwtok (by odstoni¢ tekst), bedzie mu-
sial poéwiartowac ciato zmartego.

Zatem w przypadku 7Poe nowomedialne uksztaltowanie tekstu
(w tym i wprzegniete wen gesty czytelnicze) stuzy nie tylko — jak

we wczesniej omawianym przyktadzie — poglebieniu immersji
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i utatwieniu wejscia w fikcyjny $wiat czy utozsamienia si¢ z boha-
terem, ale takze podkresleniu charakteru samej narracji, nastroju
itp. Ow nagrodzony projekt dowodzi, ze ,nowomedialne naddatki
i wymysty” moga catkiem niezle przystuzy¢ si¢ sztuce stowa.
Warto jednak pamigtaé, ze — podobnie jak w przypadku czyste;
strategii rozgrywki — i w sytuacji siggania po chwyty artystyczne
opierajace si¢ na wymaganych przez utwor gestach, zabiegi te moz-
na spotka¢ nie tylko w utworach nowomedialnie prze-pisanych, ale
takze tekstach zrodzonych jako elektroniczne. Wspomniany juz na
poczatku tego szkicu Bouchardon, autor bez przywotania ktérego
nie sposéb w ogéle méwic¢ o polisensorycznosci czy otwarciu na
zmystowa, gestyczng interakcje tekstéw elektronicznych, pokazat
swoim Loss of Grasp z 2010 roku, jak mozna w pelni oprze¢ od
nowa projektowane doswiadczenie czytelnicze na odbiorczym
wspétudziale w odgrywaniu tekstu. Artysta stworzyt bowiem utwér
literacki, w ktérym owo moze nie tyle teatralne rozegranie, co ge-
stykulacyjne odtworzenie pewnych zachowan podmiotu (wiazace
si¢ przeciez z wigkszym wezuciem w jego sytuacje) staje si¢ istotg
lektury i na réwni ze wzbogaconym o wszelkie nowomedialne
aspekty stowem wspéttworzy znaczenia artystycznego komuni-
katu'®. Zmystowe wspétdoswiadczanie z bohaterem-narratorem
tytulowej utraty kontroli nad tym, czego doznajemy, jest w wy-
padku Loss of Grasp jednym z najwazniejszych aspektéw utworu.
Rozpisana na sze$é krétkich scen pierwszoosobowa opowiesé

bohatera-narratora, ktéry zawsze wierzyl, ze ,caty swiat nalezy do

18 Prezentujac swoja pracg we wrzesniu 2010 roku na seminarium w Bergen,
Bouchardon zaznaczal, ze tekst jest przeznaczony nie tyle do uczynienia zen
performance’u, odtworzenia na oczach wielu odbiorcéw (,is not meant to be per-
formed”), co indywidualnego, niepozbawionego ludycznego charakteru, rozegrania/
zagrania go (,is to be played and acted”). Podkreslatoby to specyficzna grywalnosé
utworu: nastawiona na indywidualne zmystowe zaangazowanie w opowiesé, nie zas
na —w wiekszym stopniu przeciez bierne — bycie swiadkiem rozgrywki. Dokumen-
tacja wspomnianej prezentacji jest dostepna na stronie: http://vimeo.com/15779853.
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niego”, ze jest panem swojego losu, ,,ma kontrol¢ nad swoim prze-
znaczeniem’ 1,,moze zosta¢ kim chce”, zostata skonstruowana tak,
by czytelnik swoimi dziataniami powielat niejako do$wiadczenie
opowiadajacego. Stad to on buduje pigkna, wielobarwng droge
(,swoja whasng droge”), po ktérej podaza (w pelni kontrolujac jej
kolor, ksztalt, zwigzane z nig dzwicki, a nawet tor swego ruchuy).
To takze on unaocznia sens frazy ,Musialem zadawaé pytania, by
si¢ objawita”, odkrywajac portret przyszlej zony opowiadajacego,
zbudowany z pytan, ktére ten — niejako dziataniami czytelnika —
zadaje. I to on, gdy narrator stwierdza ,wiasnie czytam tego ranka
liscik, ktéry ona mi zostawita”, sam czyta owa wiadomosé i — dzieki
nowomedialnemu uksztattowaniu owego tekstu, pozwalajacemu,
dzigki jego wrazliwosci na kazda odbiorczg interakeje, czytac go na
dwa sposoby owocujace skrajnie innymi interpretacjami — na wlas-
nej skérze doswiadcza niemoznosci jej zrozumienia, wieloznacz-
nosci, sam prébuje odpowiedzie na pytanie, czy to ,liscik mitosny
czy notatka koniczaca wszystko”. Nawet wiecej — kiedy czytajacy
dowiaduje si¢, ze wlasne odbicie, wizerunek narratora takze traci
ostro$¢, wymyka sie spod kontroli, nagle (dzigki kamerze) widzi
na ekranie zdeformowanego siebie. Na poziomie narracji padaja
wtedy mocne stowa: ,czuje si¢ zmanipulowany”.

I stusznie. Owa manipulacja dotyczy jednak nie tylko narratora,
ale takze czytelnika. Wszelkie dotychczas (przez pierwsze pigé
scen) wykonywane przezen gesty nie tylko miaty go silniej zanu-
rzy¢ w $wiat przedstawiony, wesprze¢ jego uczucie identyfikacji
z opowiadajacym, ale takze poglebi¢ jego poczucie kontroli nad
tekstem. Cho¢ odbiorca czyta o braku takiej kontroli i wezuwa
sie¢ w owg sytuacje, $wiadomosé, ze to on panuje nad opowiescia,
ktéra czyta, ze jest odpowiedzialny za interakcje i steruje nimi,

1 Wszystkie cytaty z Loss of Grasp podaje w thumaczeniu wiasnym, za tekstem
dostepnym na stronie http://lossofgrasp.com/.
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pozwala mu postrzegaé siebie jako kogo$ w zgota innej niz bo-
hater opowiesci sytuacji. Szczegdlnie widoczne jest to w scenie
czwartej, poswigconej relacji z synem — niemoznos¢ skupienia si¢
na tekscie jego wypracowania, odnajdowanie w jego wypowiedzi
tylko negatywnych zdan kierowanych do ojca (,nic nas nie taczy”,
,ty mnie nie rozumiesz”, ,wkrétce odejdg”) teoretycznie taczy
bohatera i czytelnika, jednak to ten drugi odpowiada za odnajdo-
wanie tych ,ukrytych” toksycznych zdan, to on steruje procesem
ich uwalniania.

Dopiero na tak zarysowanym tle w pelni moze wybrzmie¢
ostatnia, sz6sta scena, w ktérej bohater stanowczo stwierdza, ze
,to juz czas odzyskaé kontrole”. Tym razem, kiedy na ekranie
pojawia si¢ migocacy kursor, sugerujacy, ze czytelnik moze wpisa¢
dowolny tekst, okazuje si¢, ze wcale nie ma on juz kontroli nad
opowiescia, ze cate jego panowanie nad interakcja bylo tylko
utudg. Cho¢ stukanie w klawisze owocuje dZzwigkiem wpisywania
liter i te, istotnie, pojawiaja si¢ na ekranie, to juz to, co wpisuje
czytelnik, nie ma najmniejszego znaczenia. Nie ma on wiadzy
nad powstajacym tekstem, jest tylko narz¢dziem potrzebnym do
wys$wietlenia go — cokolwiek wpisze, na czarnym tle i tak pojawia

sie stowa:

Robig, co w mojej mocy, by odzyskac¢ kontrole nad moim zyciem.
Dokonuje wyboréw.

Kontroluj¢ moje emocje.

Znaczenie rzeczy.

W koricu, mam kontrole

Moment odzyskania kontroli przez bohatera jest wigc toz-
samy z chwilg jej utraty przez czytelnika, z jego zdaniem sobie
sprawy z tego, ze — podobnie jak wczesniej bohater — tylko uleg?

ztudzeniu, ze kieruje opowiescia (zyciem). Tym samym odstania
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sie drugi, glebszy poziom angazowania gestéw do tworzenia
przestania nowomedialnej historii, doswiadczenie lekturowe jest
tu podwdjnie wzbogacone o czytelnicze przezycie, zmystowe
doswiadczenie opisywanych zdarzen, co znacznie poglebia lite-

racka immersje.

Na styku tekstowych i czytelniczych pragnien i oczekiwan

Uzytkownicy (poniewaz, wydaje sig, ze jeszcze nie do korica moz-
na w tym wypadku postugiwac si¢ ,czystg” kategoria czytelnika)
wspoétczesnie powstajacych tekstéw nowomedialnych to raczej
ludzie wychowani w kulturze konwergencji, kulturze uczestnictwa,
$wiadkowie sztuki ery estetyki postmedialnej. Stowem — ludzie ot-
warci na przekazy transmedialne, nierzadko gotowi do wchodzenia
we wszelkiego rodzaju interakeje z tekstami kultury. Uzytkownicy,
ktérzy od sztuki stowa czesto oczekuja czego$ wigcej niz tylko sto-
wa, ale tez odbiorcy, ktérzy beda uwazni na wszelkie ,zaproszenia”
ze strony tekstu do podejmowania rozmaitych dziatai. Ci sami,
ktérzy przeszkadzaliby kochankom-robotom, by zrozumie¢, ze
majg nie przeszkadzac.

Nie twierdz¢ bynajmniej, ze takie osoby naleza do wigkszo-
§ci. Jednak tej matej grupie czytelnikéw coraz czesciej w nowym
(polisensorycznym, kinetycznym, dynamicznym) procesie lektury
nie przeszkadza juz lek, niepewno$¢. Cho¢ dzis dziwi jeszcze kto$
potrzasajacy tabletem czy iPadem w czasie czytania, zwazywszy
na to, ze coraz wigcej tekstéw zaczyna od nas wymagac takiego
wiasnie (dziwnego na tle tradycji) angazowania si¢ w lekture, nie-
wykluczone, ze z czasem potrzasanie elektroniczng ksigzka stanie
sie réwnie neutralnym i zinterioryzowanym, jak ukiad stéw na
stronie, elementem konwencji.

Bezsprzecznie przeciez nowy ksztalt sztuki stowa pociaga za

sobg nowy akt lektury, nowy rodzaj czytelniczego doswiadczenia,
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o czym przekonywali migdzy innymi Peter Gendolla i Jorgen
Schifer (Gendolla i Schifer 2010). Coraz liczniej pojawiajace si¢
(nie tylko literackie) prace zapraszajace odbiorcéw do rozgrywania
tekstéw kultury, zmystowego, cielesnego w nich uczestnictwa, zdaja
si¢ pokazywac nowy, ciekawy kierunek rozwoju mozliwosci snucia
opowiesci. Owe nowe formy wyznaczaja nowe chwyty poetyckie
(na przyktad wtasnie takie, ktérych podstawg jest grywalnosé czy
gestyczno$é), ktore autorzy muszg rozpoznal i przetestowad. Te
za$, jak zwykle, moga by¢ mniej lub bardziej trafnie zastosowane,
moga pomoc osiggnaé zamierzony artystyczny efekt lub wrecz
przeciwnie. Zaprezentowane w tym szkicu wstgpne wnioski z re-
konesansu dziet literackich, w ktérych wykorzystano takie $rodki
wyrazu, pozwalaja postawi¢ hipotezg, ze opisywane zabiegi moga
by¢ sprawnie wykorzystywane do urozmaicenia metod snucia opo-
wiesci, ze moga otwiera¢ nowe perspektywy przed sztuka stowa
(cho¢ niefortunne realizacje z pewnoscia przysporza literaturze
elektronicznej kolejnych przeciwnikéw).

Poruszane tu kwestie juz od jakiego$ czasu sa badaczom nie-
obce i nieobojetne (co sygnalizowatam, przypominajac badania
Angel i Gibbs, a z pewnoscig warto wspomnieé¢ tu i o Carrie
Noland oraz jej opublikowanym w 2009 roku szkicu Gesty digi-
talne (Digital Gestures)). Przywotywany juz Bouchardon (nie tylko
przeciez praktyk, ale réwniez teoretyk pisarstwa korzystajacego
z czytelniczych gestéw), proponujac w szkicu Figury gestycznej
manipulacji w digitalnej fikeji (Figures of Gestural Manipulation
in Digital Fictions) wlaczenie tego typu chwytéw do ogdlnego
katalogu figur retorycznych (Bouchardon 2014), idealnie wpisat
sie w te dyskusje, dyskusje — w najszerszym ujeciu — postulujace
wprowadzenie nowej, uwzgledniajacej realne dziatania liter, stéw,
tekstu i czytelniczg z nim(i) interakcje, hermeneutyki (jak ujat to
swego czasu Roberto Simanowski (Simanowski 2009)). Na pol-
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skim gruncie o koniecznej, implikowanej nows sytuacja medialna
rewizji poetyki dyskutuje si¢ przeciez od lat (do$¢ przywotaé choé-
by gtosy ze Zjazdu Polonistéw w 2004 roku (zob. Wystouch 2005,
por. tez Wystouch 2006)). O zremediowanych (a w konsekwencji
izreinterpretowanych) figurach retorycznych systematycznie pisze
m.in. Ewa Szczgsna, skupiajaca si¢ wlasnie na utworach najnow-
szych, cyfrowych i podkreslajaca, ze w wyniku charakteryzowa-
nych przemian dziatania odbiorcéw stajg si¢ ,réwnoprawnymi
jednostkami tekstowymi uczestniczacymi w kreowaniu znaczen”
(Szczesna 2015a: 140), a czytelnicy angazowani sg nie (jak do-
tychczas) wylacznie intelektualnie, ale réwniez — stowami badaczki
— fizykalnie” (Szczgsna 2015b:200), cielesnie.

Ciekawym i odwaznym mitosnikom sztuki stowa, niespetanym
i nieograniczonym wiekowymi konwencjami strategii lektury po-
zostaje wychodzi¢ naprzeciw oczekiwaniom, jakie stawiajg im teks-
ty literackie dopraszajace si¢ okreslonych odbiorczych zachowan.
Nowe horyzonty literackie rysuja si¢ bowiem miedzy innymi na
styku przyjemnosci tekstu i przyjemnosci czytelnika, na skrzyzo-

waniu ich wzajemnych oczekiwan.
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obraz terytoria.

O niektérych strategiach otwarcia na czytelnika
w wybranych przyktadach literatury nowomedialnej
(rekonesans)

Celem szkicu jest przesledzenie wybranych przyktadéw e-literatury pod
katem poszukiwania strategii komunikacyjnego otwarcia na czytelnika.
Autorka skupia si¢ gtéwnie na dwéch rodzajach stosowanych zabiegéw:
zaprogramowanej grywalnosci tekstu, owocujacej performatywnym cha-
rakterem utworéw oraz strategii polegajacej na wlaczeniu w obreb utworu
czytelniczych dziatan czy gestow (najczesciej dublujacych gesty wykonywane
w $wiecie przedstawionym) warunkujacych dalsze poznanie historii lub
wplywajacych na sam utwér. Analizowane chwyty zostaly przedstawione
jako elementy typowej dla kultury uczestnictwa strategii otwierania tekstu na
czytelnika oraz jako $rodki stuzace wzmocnieniu literackich mechanizméw
immersji czy projekcji-identyfikacji, utatwiajace odbiorcy wejscie w $wiat
przedstawiony badz podkreslajace konkretne walory literackie.

On Strategies of Openness to the Reader in Selected
Examples of New Media Literature (A Reconnaissance)

This article looks at selected examples of e-literature and related fields to
explore strategies of creating communicative openness towards the reader.
Przybyszewska focuses on two different approaches: the text’s programmed
playability, which results in the work’s performative nature, and strategies
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of including readers’ actions or gestures (most often gestures that overlap
with in the imagined universe) within the sphere of the work. This inclusion
conditions the reader’s ongoing discovery of the story, or it even influences
the work itself. These devices strategically open text to the reader (which
mirrors expectations in cultures of participation); they help strengthen the
literary mechanisms of immersion or projection-identification, and finally,
they facilitate the audience’s entry into the imagined universe and they
highlight specific literary values.



Krzysztof Gajewski
INSTYTUT BADAN LITERACKICH PAN

Technologia wiki jako przedmiot badan
literackich
10.18318/978-83-65573-14-8.18

Archidiakon wpatrywat sie przez pewien czas w gigantyczng budowle, po
czym, z westchnieniem wyciggajac prawg dton w kierunku drukowanej
ksiegi, co lezata otwarta na stole, a lewg w kierunku katedry, rzekt prze-
noszac smutne spojrzenie z ksigzki na kosciot: - Biada! To zabije tamto.
Victor Hugo Katedra Marii Panny w Paryzu

Wraz z pojawianiem si¢ nowych mediéw rozszerza si¢ obszar
badawczy literaturoznawstwa. Wynika to z uzytecznosci narzedzi
wypracowanych przez tradycyjne nauki o literaturze w pojecio-
wym ujmowaniu nieznanych dotychczas elektronicznych form
tekstualnych, ich morfologii, stylistyki, genologii czy retoryki.
Nawet bowiem najbardziej nowatorskie elektroniczne gatunki
wypowiedzi daja si¢ usytuowaé w kontekscie historii pismienni-
ctwa. Jednym z owych tekstualnych fenomenéw jest technologia
wiki wraz z jej najbardziej znanym zastosowaniem, Wikipedia,
elektroniczng publikacja oparta na modelu otwartego autorstwa
spotecznosciowego. Mimo ze, jak dowodzg statystyki ogladalnosci
stron w §wiatowym internecie, stanowi ona jedno z najczesciej dzis
stosowanych Zrédet informacji, paradoksalnie nie jest uwazana za
zrédio wiarygodne, a czasem jest wrecz traktowana jako synonim
merytorycznej nierzetelnosci. Juz chocby z tej przyczyny stanowi
ona fascynujacy przedmiot badan — réwniez dla przedstawicieli
nauk humanistycznych. Celem tego artykutu jest zaprezentowanie
perspektyw, jakie w tej mierze otwieraja metodologie zaliczane do

szeroko rozumianych badar literackich.
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Idac za kluczowymi dla teorii tekstu kultury elektroniczne;
ustaleniami George’a Landowa, mozna dostrzec w Wikipedii rea-
lizacje struktury pozbawionej centrum, spontanicznie rozrastajace;
sie na wzér klacza wedle prawidel intertekstualnej mechaniki
(Landow 2006: 56-62). Specyficzna dla wikitekstu dynamika au-
torstwa prowadzi do powstania komunikatéw, ktérych herme-
neutyczna analiza wymaga niekiedy daleko idacej ostroznosci,
niezbednej do uniknigcia licznych putapek, jakie czyhaja na czytel-
nika nieobeznanego z nowsa forma. Wysitki lekturowe niewatpliwie
optacaja sie, gdyz tego rodzaju narzedzie spotecznosciowego agre-
gowania wiedzy powoli okazuje si¢ skuteczniejsze niz tradycyjny,
XVIII-wieczny model encyklopedii, stosowany bez wielkich zmian
do wezoraj, jesli za miare skutecznosci uznaé tatwos¢ dostepu do
aktualnej i mozliwie wszechstronnej wiedzy na dowolny temat oraz
liczbe uzytkownikéw. Z drugiej strony traktowana jako uniwersum
nowych zjawisk tekstualnych Wikipedia dostarcza materiatéw,
ktére na drodze odpowiedniej analizy badawczej mogtyby pozwo-
li¢ na lepsze zrozumienie funkcjonowania jezyka w uniwersum
elektronicznych §rodkéw przekazu.

Na wstepie warto wprowadzi¢ rozréznienie migdzy samg tech-
nologia wiki, czyli oprogramowaniem pozwalajacym na edycj¢
strony internetowej z poziomu przegladarki, a Wikipedia, bedaca
jednym z zastosowan owego oprogramowania. Celem studiéw nad
wiki (wikistudies) jest badanie wszelkich fenomenéw zwigzanych
z t3 technologia, wikipedystyka za$ to ich subdyscyplina ograni-
czona do badann Wikipedii.

Idea wiki

»Wikiwiki” oznacza w jezyku hawajskim ,szybko”. Anegdota glosi,
ze tak nazywal si¢ autobus, ktérym w roku 1995 miat udaé si¢
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na lotnisko Ward Cunningham, amerykariski informatyk, ktéry
pracowal wéwcezas nad oprogramowaniem stuzacym do szybkiej
publikacji w sieci, umozliwiajacym jednoczesnie zdalng wspétpra-
c¢. Zamiast ,QuickWeb” postanowit nazwac¢ je ,WikiWikiWeb”,
co niewatpliwie kojarzylo si¢ z nazwg raczkujacej wéwczas World
Wide Web. Szczegély te poznajemy z korespondencji z redakto-
rem American Heritage Dictionary na temat etymologii stowa
,wiki”, ktérg Cunningham zamieszcza na swojej stronie (2003).
Stworzona przez niego dziatajaca do dzi§ witryna internetowa
pozwala na edycje tresci bezposrednio w oknie przegladarki, bez
potrzeby uzywania zewnetrznego edytora tekstu, oraz samodziel-
ne przesylanie danych na serwer. Wszystkie te czynnosci zostaja
zautomatyzowane przez aplikacje. Réwniez jezyk znacznikéw,
w ktérym tresci sa zapisywane, stanowi znaczne uproszczenie
w stosunku do HTML-a, formatu czytelnego dla przegladar-
ki internetowej. Obie te innowacje — techniczna oraz logiczno-
-jezykowa — doprowadzily do obnizenia progu wejscia w nowa
technologie publikacji. Dzigki uzyciu wiki strona internetowa daje
sie¢ dowolnie ksztaltowad, staje si¢ plastyczna, a elektroniczna ko-
munikacja spoteczna — w peini dwukierunkowa. Na platformie
wiki realizuje si¢ poststrukturalistyczna utopia pelnej elastycznosci
komunikatu, gdyz moze on by¢ edytowany przez czytelnika w trak-
cie lektury. Tekst wiki reprezentuje nieograniczonych rozmiaréw
tablice z rozrzuconymi na niej kawatkami kredy i gabkami: kazdy

moze co$ napisa¢ lub zetrze¢ — wedle wlasnego uznania.
Dzieje Wikipedii

Historie idei otwartej encyklopedii, nie tylko dost¢pnej bezptatnie,
ale réwniez dostarczajacej materialéw nieobjetych prawem autor-

skim, nalezatoby zacza¢ od Richarda Stallmana i jego projektu
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GNU. W swym ,Manifescie GNU” ogtoszonym w roku 1985
Stallman przedstawial ide¢ stworzenia zestawu oprogramowania
komputerowego, spetniajacego wszelkie potrzeby uzytkownikéw
komputeréw, ktére powstatoby dzigki pracy programistéw-wolon-
tariuszy i bytoby wlasnoscig wspélng (Stallmann 1985).Idea GNU
z biegiem lat, mimo porazek, prosperowala, stajac si¢ zaczynem
ruchu otwartych zrédet (open source). Ewoluowata i wzbogacata
sie o nowe aplikacje oferujace coraz szerszy pakiet funkcjonal-
nosci. W roku 1999 Stallman zaproponowatl utworzenie otwartej
encyklopedii, ktéra obejmowataby wszystkie dziedziny wiedzy
oraz mogta stuzy¢ jako bezptatne zrédto materiatéw edukacyjnych
(Stallman 1999).

Powyzsza propozycja zostata zrealizowana w postaci GNUpe-

dii, przemianowanej nastgpnie na GNE*

GNE to biblioteka opinii, préba wszechstronnej dokumentacji wszelkiej
ludzkiej mysli* (Welcome to GNE).

»Biblioteka opinii” miata powsta¢ w procesie crowdsourcingu.
Kazdy internauta mégt doda¢ hasto, pojawiato si¢ ono online po
akceptacji moderatora. Na tresci nie byly naktadane niemal Zadne
ograniczenia, poza zakazem umieszczania materialéw objetych
prawem autorskim, kodu, ktéry mégtby prowadzi¢ do zakidce-
nia dziatania GNE, reklam oraz bezsensownych ciggéw znakéw
(GNE Help — Moderators).

GNE rozpoczeta dziatalno$é w roku 2001 (Arena 2001). Rok
wezesniej ruszyto przedsigwzigcie o nazwie Nupedia. Ta encyklo-

pedia réwniez byla realizacja idei GNU, a wigc miata dostarczac

! Skrét GNU rozwija si¢ jako ,GNU’s Not Unix”.
% Analogicznie do GNU, skrét GNE rozwija si¢ jako ,GNE is Not an Encyclo-
pedia” (Welcome to GNE)

3 Jesli nie zaznaczono inaczej, przektad méj, K.G.
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tresci na otwartych licencjach. Nie zastosowano tu jednak techno-
logii wiki. Twércy Nupedii Jimmy Wales i Larry Sanger wprawdzie
zachecali wszystkich internautéw do uczestnictwa w przedsigwzie-
ciu, ale nadsytane teksty miaty by¢ recenzowane i dopiero potem
publikowane (About Nupedia).

Projekt rozwijat si¢ w §limaczym tempie. Po roku pracy goto-
wych byto jedynie kilkanascie haset. Redaktor Nupedii Larry San-
ger zdecydowat si¢ stworzy¢ odnoge projektu przy uzyciu wiki, do
czego doszto w styczniu 2001 roku. Zastosowanie platformy typu
wiki oznaczato tym samym rezygnacje z recenzowania publikowa-
nych hasel na rzecz ewentualnej korekty post factum. Rezultaty nie
daly na siebie dtugo czekaé, po dwéch miesigcach na Wikipedii
znajdowato si¢ juz 150 haset, a pod koniec roku — 15 tysiecy. Obec-
nie ich liczba wynosi ponad 4 miliony w wersji angielskojezyczne;j,
a do tego dochodzi 9 wersji jezykowych o objetosci powyzej milio-
na artykutéw kazda oraz ponad dwiescie innych wersji jezykowych,
wiaczajac w to jezyk $laski, kaszubski, jak réwniez jezyki sztuczne
(esperanto, volapiik) oraz martwe (tacina, niemal 100 tys. haset?).
Facznie we wszystkich wersjach jezykowych sumaryczna liczba
haset przekracza 20 milionéw (Jemielniak 2013: 29).

To jednak nie koniec tej historii. Nowy jej rozdziat zostat rozpo-
czety przez Larry'ego Sangera, ktéry odszedt z Wikipedii i w roku
2007 zatozyt Citizendium. Projekt ten, oparty na oprogramowaniu
wiki, udostepnia swa zawarto$¢ na licencji Creative Commons,
ale autorzy musza podczas rejestracji wpisa¢ swe dane osobowe,
ktére sa weryfikowane przez redaktoréw, a zatem wykluczona jest
wspélpraca anonimowa. Witryna funkcjonuje do dzis, w tej chwili
(9 grudnia 2013 roku) oferuje ponad 16 tysigcy haset (Welcome

to Citizendium).

* Stan na 9 grudnia 2013 roku.
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1. Problemy wikipedystyki

Sens etymologiczny terminu ,encyklopedia” bytby mniej wigcej
taki jak ,nauczanie wszechstronne (w koto)” (en kyklo paideia).
Intencja tego gatunku pismiennictwa jest wiec z jednej strony
objecie wszelkich dziedzin ludzkiej wiedzy, z drugiej za$ efekt edu-
kacyjny. Obowiazujacy do dzisiejszych czaséw model encyklopedii
powstal w o$wieceniu i zaktadal, Ze omdéwienie catosci ludzkiej
wiedzy mozliwe jest w wydawnictwie drukowanym, za sprawg
grupy encyklopedystéw reprezentujacych najwyzsze kompetencje
w swojej dyscyplinie.

Model Wikipedii sugeruje, ze zebranie catosci korpusu wie-
dzy moze si¢ dokona¢ wskutek dziatan olbrzymiej liczby uzyt-
kownikéw, ktérzy dysponujg bardzo réznym poziomem wiedzy
w zakresie danej dyscypliny. ,Niewidzialna reka” technologii wiki
sprawia, ze efekty uzycia obu strategii s3 w miare podobne. Ba-
dania przeprowadzone przez czasopismo ,Nature” pokazaty, ze
pod wzgledem wiarygodnosci Wikipedia niewiele ustepuje Bri-
tannice (Giles 2005)°. Znawcy zagadnienia zwracaja uwage na
to, ze wiarygodnos$¢ hasta Wikipedii wzrasta proporcjonalnie do
jego wieku (Luyt et al. 2008). Dtuzszy czas funkcjonowania hasta
online powoduje, ze zwigksza si¢ szansa na wykrycie usterek, ktére
natychmiast moga zosta¢ usunigte.

Wikipedia jako zjawisko z porzadku kultury i techniki jedno-
cze$nie doczekata si¢ juz osobnej dziedziny wiedzy jej poswigco-
nej. Najwigcej zainteresowania badawczego, oprécz przywolanej
juz kwestii jakosci informacji zawartej w Wikipedii, przyciagaja
takie problemy, jak socjologiczne badanie spotecznosci czytelni-
kéw i edytoréw Wikipedii, dynamika produkeji tresci, mozliwe

* Badania zostaly przeprowadzone na kilkunastu hastach przez w wigkszosci

anonimowych naukowcéw-ekspertéw. Lista wykrytych btedéw w obu encyklopediach

dostepna jest na stronie internetowej czasopisma ,Nature” (Giles 2005).
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zastosowania w edukacji na réznych szczeblach, geograficzne nie-
zréwnowazenie (geographical imbalance) czy nieréwnosé ptciowa
(gender bias).

W potocznej opinii spotecznos¢ wikipedystéw stanowi grupe
oderwanych od $wiata nastoletnich geekéw. Badania przeprowa-
dzone w roku 2011 pokazuja, ze 61% edytujacych mogto pochwali¢
si¢ wyksztatceniem wyzszym, w tym 35% posiadato stopien licen-
cjata, 18% moglo wylegitymowac si¢ stopniem magistra, a 8% —
doktora. Srednia wieku wikipedystéw wynosita 32 lata, a jedynie
27% z nich mialo nie wiecej niz 21 lat (Jemielniak 2013: 35).

Jesli chodzi o badania dotyczace procesu powstawania tresci, to
do jego ilosciowego ujecia badacze wprowadzaja jednostke miary
odzwierciedlajaca ogladalno$¢ poszezegélnych stow (persistent word
views, PWV). Jest to wskaznik analogiczny do ogladalnosci (ilosci
wyswietlen) strony internetowej, jednak oznacza si¢ wigksza ,roz-
dzielczo$cia’i precyzja, gdyz odnosi si¢ do pojedynczych stéw. Bada-
czom nie wydalo si¢ miarodajne zliczanie wktadu uzytkownika jako
ilosci stéw przezen wprowadzanych, za stosowne uznali uzycie wag
obrazujacych faktyczna uzytecznos¢ tresci, odzwierciedlang przez
ilo¢ wyswietlent. Mierzony jest w ten sposéb nie tylko czysto ilos-
ciowy wktad uzytkownika, ale takze warto$¢ owego wktadu, o ktérej
za$wiadczaé ma liczba wyswietlert stowa na ekranach czytelnikéw.
Zostaje w ten sposéb uwzgledniona prowizorycznos¢ i tymezaso-
wos$¢ pewnej czesci wprowadzanych tresci, ktére bardzo fatwo moga
zosta¢ usuniete. Jesli dane stowo ma wysoki czynnik PWV, oznacza
to, ze wikipedysci uznali je za warte zachowania. Jedno z badan
uzywajacych tego wskaznika pokazato, ze 10% edytoréw jest odpo-
wiedzialnych za 80% PWYV, co skadinad w przyblizeniu zachowuje
zgodno$¢ z zasadg Pareto (Priedhorsky et al. 2007).

Wedle rozpowszechnionego mniemania rola Wikipedii w edu-

kacji moze by¢ wylacznie destrukcyjna. Nauczyciele widza w niej
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jedynie Sciggawke, na podstawie ktérej wypracowania i prace
roczne produkowane sg niby centony — literackie ,tachmany” czy
patchworki, w calosci zszyte z cytatéw innych utworéw. Nielegi-
tymizowana przez autorytet oficjalnych instytucji zawarta w niej
wiedza dostarczana z niewiadomych Zrédet nie moze ich zdaniem
wnie$é niczego dobrego w i tak zaczadzone juz przez Sie¢ umysty
uczniéw. Inng perspektywe wskazuje IJsbrand van Veelen, rezyser
filmu Prawda wedfug Wikipedii (2008). Wyrusza on z kamerg
do Afryki, gdzie o komputer i internet tatwiej niz o podrecznik
szkolny. Wikipedia okazuje si¢ z tej perspektywy bezcennym ma-
teriatem dydaktycznym: nie tylko dostarcza wiedzy o faktach, przy
czym tekst elektronicznego podrecznika ilustrowany jest obrazem,
dzwiekiem i filmem, ale takze pozwala na trenowanie kompetencji
w zaawansowanej obstudze komputera, wykraczajacej poza uzycie
edytora tekstu oraz przegladarki. Widzimy uczniéw, ktérzy za
zacheta nauczyciela przegladaja nie tylko same hasta, ale réwniez
strony ich dyskusji. Daje im to peten wglad w mechanizm powsta-
wania tresci w Wikipedii. Nie ma watpliwosci, ze ci nastoletni
Afrykariczycy dysponuja wyzszymi kompetencjami komputero-
wymi niz europejscy nauczyciele odsadzajacy Wikipedi¢ od czci
i wiary. Dzicki dwukierunkowosci technologii wiki pojawia si¢ co$
wigcej. Gdy uczniowie tworzg i publikuja hasta w ojczystym jezy-
ku suahili, to przyczyniaja si¢ jednoczesnie do istotnego wzrostu
obecnosci tego jezyka w globalnej sieci komunikacyjne;.
Przyktad ten wskazuje na kolejne zagadnienie intensywnie roz-
patrywane przez badaczy Wikipedii, a mianowicie geograficzng
nieréwnomierno$¢ w rozmieszczeniu jej edytoréw (geographic im-
balance). Wystepuje tu wyrazna nadreprezentacja Ameryki Pétnoc-
nej i Europy, co wigze si¢ z bardziej rozpowszechnionym dostgpem
do technologii komunikacji elektronicznej. Skutkiem tego jest nie

tylko przewaga haset dotyczacych tych witasnie obszaréw geogra-
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ficznych, ale, co bardziej dotkliwe, réwniez w hastach odnoszacych
si¢ do kwestii zwiazanych z obszarami niedoreprezentowanymi
dominuje spojrzenie ,,Globalnej Péinocy”.

Kolejny temat wywotujacy emocje i prowokujacy do réznego
rodzaju badawczego wgladu i podejmowania préb jego weryfikacji
oraz rozwigzania to nieréwnos$¢ piciowa w grupie edytoréw i jej
skutki dla zawartosci merytorycznej Wikipedii (gender bias). Wedle
réznych badari od 80 do 90% oséb tworzacych Wikipedie to mez-
czyzni. Odbija si¢ to na tematyce rozwijanych haset, ktére bardzo
czesto dotycza ,meskich spraw”. Réwniez w sposobach ujecia wielu
kwestii mozna w Wikipedii natkna¢ si¢ na brak genderowej wrazli-
wosci. Jednym z fenomendw, na ktére zwraca si¢ w tym kontekscie
uwagge, jest rozbudowana kategoria ,,Aktorki porno” oraz ,Aktorzy
porno” zawierajaca ze znawstwem opracowane liczne hasta. Mozna
by zapewne snué na poty psychoanalityczne wyjasnienia wiazace si¢
z genezg projektu Wikipedii, ktéra powstata jako wlasnos¢ firmy
Bomis —jednym z obszaréw dziatalnosci byto udostepnianie tresci
pornograficznych w internecie.

Mimo miodego wieku wikipedystyka to juz dzi§ powazna dzie-
dzina badari naukowych. Organizowane sg konferencje, o ktérych
informacje dystrybuowane sa przez liste dyskusyjna®, a oméwienia
ostatnio opublikowanych prac, konferencji naukowych oraz innych
elementéw wikipedystycznego zycia naukowego mozna znalezé
na tamach wydawanego od trzech lat internetowego miesi¢cznika
,Wikimedia Research Newsletter””. Na specjalnym portalu ba-
dawczym® mozemy odnalez¢ bibliografie, repozytoria artykutéw
naukowych na tematy wikipedystyczne, repozytoria danych, na-
ms://lists.wikimedia.org/ mailman/listinfo/wiki-research-1(9.12.2013).

7 Zob. https://meta.wikimedia.org/wiki/Research:Newsletter/2013/November#
Does_.22cultural_imperialism.22_prevent_the_incorporation_of_indigenous_kno-

wledge_on_Wikipedia.3F (9.12.2013).
8 Zob. https://meta.wikimedia.org/wiki/Research:Index (9.12.2013).
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rzedzia w postaci aplikacji pozwalajacych na analizy statystyczne
i wizualizacj¢ danych.

Sposréd bogactwa uje¢ metodologicznych, jakie mozemy zna-
lez¢, buszujac po wyzej wymienionych repozytoriach, zaprezentuje
ponizej trzy tematy, ktére moglyby przyciggnaé uwage teorety-
ka dyskursu:

1. studia kulturowe,

2. wiki feminizm,

3. badania z zakresu komunikaciji literackiej.

(1) Jesli chodzi o pierwsza kategorig, to reprezentuje ja rozprawa
na temat réznic narodowych mig¢dzy nast¢pujacymi wersjami jezy-
kowymi Wikipedii: francuska, niemiecka, japoriska i holenderska.
Tym razem badacze si¢gaja po metode analizy tresci, stosujac przy
tym zestaw wymiaréw opisujacych réznice kulturowe zapropono-
wane przez Geerta Hofstedego (Pfeil 2006). Badajac hasto ,gra”
we wszystkich wyzej wymienionych jezykach, a konkretnie historie
owych haset, starali si¢ oni zinterpretowa¢ za pomocg terminologii
Hofstede charakter wspétpracy anonimowych internautéw nad
hastem, biorac pod uwage to, jakiego rodzaju edycje si¢ pojawialy:
korekty, uzupetnienia, usuniecia czy wandalizmy. Badanie miato
charakter ilosciowy, statystyczny, a w jego konkluzjach badacze
wskazuja, ze réznice kulturowe znane ze $wiata realnego przenosza
si¢ w §wiat wirtualny (Pfeil 2006).

Podobne podejscie zastosowaty autorki rozprawy poswigco-
nej réznicom kulturowym miedzy Polska a USA. Jako materiat
badawczy postuzyty artykuly z polsko- i anglojezycznej Wikipe-
dii poswigcone celebrytom. Badaczki wyszty od spostrzezenia, ze
jedng z podstawowych zasad, ktérej powinien podporzadkowaé
si¢ kazdy autor Wikipedii, jest zasada neutralnego punktu widze-
nia. Tymczasem, co pokazuja badania, pojawiajg si¢ systematycz-

ne réznice aksjologiczne uwarunkowane konfiguracja kulturowsa
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wigzaca si¢ z danym jezykiem (Callahan 2011), zatem — wbrew
deklaracjom — ideat neutralnosci $wiatopogladowej nie zostaje
bynajmniej osiggnigty.

Do grupy studiéw kulturoznawczych trzeba réwniez zaliczy¢
pierwsza opublikowang w jezyku polskim monografie Wikipe-
dii, piéra Dariusza Jemielniaka, zatytutowang Zycie wirtualnych
dzikich. Netnografia Wikipedii, najwickszego projektu
wspéttworzonego przez ludzi. Tytul przywotuje konteksty bez
watpienia bliskie antropologii kulturowej, jednak badacz przyj-
muje perspektywe teorii organizacji i zagadnienia ksztattowania
sie wewnatrzorganizacyjnej hierarchii i problematyka zarzadza-
nia organizacja interesuje go najbardziej. Niemniej jednak sta-
nowi zaréwno znakomite wprowadzenie w ogélna problematyke
Wikipedii, jak i wnikliwg analiz¢ procesu konstytuowania si¢ jej
tresci z perspektywy teorii zarzadzania i antropologii organizacji
(Jemielniak 2012).

(2) Studia nad feminizmem i problemem gender w kontekscie
Wikipedii dotycza przede wszystkim asymetrii profilu ptciowego
spotecznosci jej uzytkownikéw i wynikajacego stad systemowe-
go uprzedzenia (systemic bias). Kobiety okazuja si¢ mniejszoscia
w $rodowisku zaréwno edytoréw Wikipedii, jak i jej czytelnikéw.
Takze mezczyzni czesciej niz kobiety deklarowali lekture Wikipe-
dii w wolnym czasie w celach rozrywkowych, cho¢ jesli chodzito
o uzytek w innych celach, nie odnotowano réznic ptciowych. Ko-
biety ogélnie gorzej niz me¢zczyzni oceniaty wartos¢ i perspektywy
projektu (Lim et al. 2010). Efekty tego s takie, ze w Wikipedii,
w poréwnaniu z Britannica i innymi Zrédtami, notuje si¢ liczne
braki i pominiecia, jesli chodzi o biografie kobiet (Reagle 2011).
Badacze zwracaja réwniez uwage, ze artykuly dotyczace femi-

nizmu lub problematyki gueer maja wigksze szanse na usuniecie

(Carstensen 2009).
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Z drugiej strony niektérzy badacze, wbrew ponurym wizjom
nowej technologii informacyjnej jako narzedzia wladzy i kontroli,
w otwartych projektach typu wiki dostrzegaja potencjat emancypa-
cyjny dla ludzkiej jednostki (Hansen et al. 2009). Warto zauwazy¢,
ze technologii wiki uzywa réwniez ,Homopedia. Wolna encyklo-
pedia LGBT”, projekt spotecznosciowy istniejacy od roku 2010.
W samej Wikipedii tematyce tej poswigcony jest specjalny projekt
(Wikiprojekt: LGBT).

(3) Badania z zakresu komunikacji literackiej koncentruja si¢
przede wszystkim wokét problematyki autorstwa wikitekstu. Uzy-
wa si¢ w tym kontekscie terminéw znikajacy autor (Miller 2005),
autor zagregowany (Jordan 2007), cyfrowy (Hartling 2009) czy
zbiorowy (Chon 2012). Ponizej koncepcje te zostana oméwione
szerzej, warto jednak wezesniej zauwazyc, ze autor, jako spoteczna
konstrukcja uzasadniona historycznie i adekwatna do konfiguracji
kulturowo-ekonomicznej, pojawia si¢ w chwili, gdy technologia
druku pozwalata na uniezaleznienie si¢ finansowe literatéw od
mecenatu. Zmiana medium na elektroniczne pociaga za sobg mo-
dyfikacje roli autora, gdyz tekstualno$¢ komputerowa odznacza si¢
zupelnie inng dynamika niz tekst drukowany. Ten ostatni zamknig-
ty jest w papierowym kodeksie, a jego ksztatt okreslony na zawsze,
poki druk nie wyblaknie, a papier nie zniszczeje. Druk nie dopusz-
cza zmian, co najwyzej komentarze i adnotacje. Tekst elektroniczny
pozbawiony jest w stosunku do poprzedniego egzystencji autono-
micznej. Ksigzka drukowana jest w petni funkcjonalna, o ile tylko
jest wystarczajaco jasno w miejscu, gdzie chcieliby$my jej uzyé.
Do lektury tekstu elektronicznego potrzeba duzo wigcej zasobéw
zewngtrznych: sprzetu elektronicznego, ktéry pozwoli taki tekst
zapisany w pamigci cyfrowej odezytaé, oraz energii elektrycznej.
W zamian za to tekst elektroniczny nie starzeje sie i jesli tylko nie

ulegnie zniszczeniu jego fizyczny nosnik, teoretycznie nie istnieja
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czasowe ramy jego egzystencji. W dodatku tekst elektroniczny
odznacza si¢ doskonalg elastycznoscia: bez pozostawiania zadnych
sladéw mozna dokonywaé na nim dowolnej liczby korekt, przy
czym, dzigki rozwojowi sieci komputerowych, osoby pracujace nad
jednym tekstem elektronicznym moga znajdowacé si¢ w zupelnie
innych punktach przestrzeni geograficzne;.

Owa tatwos¢ wspétpracy nad tekstem elektronicznym sktania
Nor¢ Miller do zakwestionowania sensowno$ci uzywania rze-
czownika ,author” i zaproponowania w to miejsce czasownika ,,to
author” (Miller 2005: 40). Badaczka zauwaza, ze nawet w przy-
padku gatunku takiego jak list elektroniczny kwestia autorstwa
moze by¢ bardzo skomplikowana. List elektroniczny czesto za-
wiera in extenso e-maila, na ktéry stanowi odpowiedz. Czasem
cytowane s3 tylko fragmenty, wyréznione znakiem ,,>”, opatrywane
komentarzami odpowiadajacego. Teksty elektroniczne spontanicz-
nie wchodzg ze soba w interakcje i zrastaja si¢ bez §ladéw pota-
czenia. Miller taczy nowozytne pojecie autora ze $wiatem druku
i przekonuje nas, ze w uniwersum tekstu elektronicznego nie ma
ono zastosowania. Wikitekst bytby tu znakomitym przyktadem:
bywa, ze poszczegdlne slowa sa negocjowane przez grupy
redaktoréw, a ostateczne sformutowania pojawiaja sie jako wynik
dtugotrwatej debaty prowadzacej do wypracowania konsensu
(Jemielniak 2013: 97).

W zjawisku tym badacze dostrzegaja mozliwo$¢ empirycznego

zbadania spotecznych proceséw ustalania znaczenia:

Jesli od wielu lat zaktadalimy, ze ,,autor” jest w istocie interakcja miedzy
pisarzem i czytelnikiem i ze wiedza powstala w tej interakcji jest nie-
doskonata i ptynna, to czy byliby$my sktonni powiedzieé, ze Wikipedia
proces ten czyni materialnym, widzialnym i dostepnym dla badacza?

(Jordan 2007: 166)
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Jordan, zauwazajac, ze jesli w tradycyjnej, romantycznej kon-
cepcji autorstwa nacisk potozony jest na pytanie, ,kto pisze?”,
w przywolywanej przezen Foucaultianskiej teorii funkeji autora
(Foucault 1999) kluczowym problemem jest, ,co zostaje napisa-
ne”, to w przypadku autorstwa zagregowanego, z jakim mamy do
czynienia w przypadku Wikipedii, podstawowa kwestia brzmi:
,w jakim zakresie zapisany tekst reprezentuje wiedz¢ zbiorowosci
w pewnym momencie” (Jordan 2007: 164).

Florian Hartling polemizuje z tezg ,$mierci autora” tekstu elek-
tronicznego, réwniez wikitekstu (Hartling 2009). Badacz odréznia
silne i stabe autorstwo, a takze osobno traktuje kwestie autorstwa
tekstéw literackich i nieliterackich. Zwraca uwage, ze w tekstach
literackich publikowanych w Sieci, nawet jesli sg to twory inter-
aktywne, wymagajace aktywnosci czytelnika, zachowana zwykle
zostaje tradycyjna funkcja silnego autorstwa, sygnowanego imie-
niem i nazwiskiem. Stabe autorstwo pojawia si¢ wéwezas, gdy autor
empiryczny znika za tekstem, a tekst symuluje brak autorstwa.
Wyréznia cztery gatunki literatury sieciowej (Ingenious Net Litera-
ture, Collaborative Net Literature, Codeworks, Performative Projects)
i dowodzi, ze w kazdej z nich zostaje zachowane co najmniej stabe
autorstwo. Badacz literatury sieciowej nie uwaza za uzasadnione
uznawania czytelnika za wspétautora juz wéwczas, gdy jego ak-
tywno$¢ ogranicza si¢ do hipertekstowego przemierzania $ciezek
zaprojektowanych przez faktycznego autora tekstualnego czy mul-
timedialnego przekazu.

Romantyczng koncepcijg autorstwa przywotuje Margaret Chon,
zauwazajac, ze istnienie prawa autorskiego zaktada, ze geniusz
pisarza jest w stanie powola¢ do zycia co$ catkowicie nowego
i zrywajacego z tradycja na tyle, ze mozna éw efekt autorskiej
pracy uzna¢ za jego prywatng wiasnos¢. Chon konstatuje, ze na

»efekt autora” sktadaja si¢ dwa elementy: z jednej strony twérczy
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geniusz, z drugiej kulturowy arbiter, ktéry definiuje kategorie per-
cepcji ludzkiego doswiadczenia i normy kulturowe (Chon 2012:
831, 848). Zbiorowa praca nad tekstem implikuje kategorie, ktéra
Chon okresla jako romantyczny autor zbiorowy, ktéry zachowu-
je obie wyzej wymienione funkcje efektu autora, jest geniuszem
i arbitrem. Chon dostrzega niebezpieczenistwo wynikajace z moz-
liwo$ci narzucenia epistemologicznej tyranii wigkszosci (Ibidem:
848), co mogtoby doprowadzi¢ do katastrofalnych skutkéw, biorae
pod uwage plciowe i geograficzne nieréwnosci, na ktére zwraca
uwage nie tylko wielu przywotywanych wyzej badaczy, ale réwniez
sami wikipedysci.

Z konkluzja wysunieta przez badaczke mozna by polemizowaé
na tej podstawie, ze glosowania nie sg praktyka czesta w pracach
Wikipedii, stosuje si¢ je jedynie wéwczas, gdy nie sposéb ich unik-
na¢. Natomiast podstawowym sposobem rozstrzygania sporéw jest

dazenie do wypracowania konsensu (Jemielniak 2013: 99).

Perspektywy

Przywotane powyzej rezultaty pionierskich badan pokazuja, ze
Wikipedia i technologia wiki moga okazac si¢ znakomitym polem
badawczym dla teoretykéw dyskursu. Przyttaczajaca wickszo§é
powstatych do tej pory publikacji na ten temat dotyczy aspektéw
technicznych, informatycznych, socjologicznych oraz psycholo-
gicznych owego $rodka przekazu. W przewazajacej mierze sg to
analizy ilo$ciowe. Badania z zakresu humanistyki rozumiejacej,
uwzgledniajace semantyke przekazu, jego cechy jakosciowe sta-
nowia mniejszo$¢, z ktérej wybrane przyktady zostaty zaprezen-
towane powyze;j.

Poza zagadnieniami mieszczacymi si¢ w nurtach wskazanych
powyzej, takich jak badania kulturowe, studia feministyczne czy

rozwazania z zakresu komunikacji literackiej, badania nad wiki
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otwierajg obiecujace perspektywy dla badaczy spéjnosci tekstu,
a takze zainteresowanych problemami edytorskimi. Dzi¢ki moz-
liwosci przejrzenia wszystkich etapéw powstawania kazdego hasta
badacz ma gleboki wglad w dynamike ksztattowania si¢ przekazu
tekstualnego. Moze $ledzi¢ ewolucje danego tekstu oraz wszech-
stronnie analizowa¢ scenariusz produkciji tresci dzigki mozliwosci
automatycznego poréwnania dwéch jego dowolnych wersji.

Opisania domaga si¢ bogactwo rél komunikacyjnych, w jakie
uzytkownicy moga wchodzi¢ i ktére mozna by rekonstruowac na
podstawie empirycznego korpusu tekstowych interwencji. Poza
autorami i czytelnikami na spotecznos¢ Wikipedii sktadaja si¢
redaktorzy, thumacze, korektorzy i by¢ moze inne grupy uzytkow-
nikéw. Strony dyskusji przyporzadkowane danemu hastu stanowia
znakomite §wiadectwa jego odbioru.

Tekst wiki wymaga réwniez nowej teorii lektury, uwzglednia-
jacej autorstwo anonimowe, a takze brak ostatecznej wersji tekstu.
Namystu wymagatby stopien przypisywania asercji poszczeg6lnym
sadom sktadajacym sie na hasta. Interesujace bytoby zbadanie rela-
¢ji miedzy faktami i interpretacjami, a takze godna wysitku préba
okreslenia wewnatrztekstowych (ze wzgledu na anonimowosé au-
torstwa wikitekstu) wyktadnikéw wiarygodnosci tresci.

Wikipedia moze réwniez stanowi¢ obiekt badari semiotyki.
Postuguje si¢ ona specyficznym jezykiem, wzbogaconym o réznego
rodzaju ztozone formy wizualne (listy, tabelki, szablony, infoboksy,
multimedia itd.), ktéry z jednej strony pozwala w sposéb efektyw-
ny prezentowal zawartg wiedzg, z drugiej za$ w sposéb aktywny
ksztattuje przekaz.

Warto zwréci¢ uwage, ze oprogramowanie wiki moze staé si¢
poteznym narzedziem w pracy literaturoznawcy. W pracy biblio-

graficznej i dokumentacyjnej moze stuzy¢ jako uniwersalny format
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stownikéw i bibliografii, a takze elektroniczny katalog fiszek czy
agregator bibliograficzny w rodzaju Zotero.

Mozna sobie wyobrazi¢ zastosowanie wiki jako narzedzia do
empirycznej analizy powstawania tekstu. Daje ono dostep nie tylko
do wytwordw, ale takze do calego procesu twoérczego. W odréz-
nieniu od klasycznego edytora tekstu uwzglednia zatem nie tylko
aspekt synchroniczny, ale réwniez diachroniczny.

Duza ostroznos¢ trzeba zachowad, opierajac sie na wiadomos-
ciach zawartych w Wikipedii. Podobnie jak kazda inna ency-
klopedia, nie powinna by¢ traktowana jako Zrédto faktéw. Nie
na tym polega funkcja encyklopedii, ktérej, jak wskazuje sama
etymologia, uzytek powinien by¢ ograniczony do — szeroko ro-
zumianej — edukacji, réwniez codziennej edukacji bedacej nieod-
tacznym elementem praktyki badawczej. Cho¢ bledéw w zakresie
taktéw, jak wykazaty przywotywane badania ,Nature”, juz w roku
2005 byto mniej wigcej tylko tyle, ile w autorytatywnych Zrédtach
drukowanych, to jednak krytycyzm w stosunku do tekstu powi-
nien u uzytkownika Wikipedii by¢ posuniety znacznie dalej niz
u czytelnika wydawnictw drukowanych. Nawet jesli jako$¢ mery-
toryczna haset z upltywem czasu wzrasta, to zjawisko braku ,nie-
zawodnosci umiejscowienia” (Paul Levinson), czyli egzystencjalna
efemerycznos¢ tekstu elektronicznego sprawia, ze przypisy do stron
WWW szybko staja si¢c martwe i tracg swa konstytutywna funkcje,
jaka jest zapewnienie czytelnikowi mozliwosci sprawdzenia Zrédet.

Nie da si¢ ukry¢, ze Wikipedia zaliczyta seri¢ merytorycznych
lapsuséw. Przyktadem bylby casus Philipa Rotha, ktéry bezsku-
tecznie prébowat skorygowaé nieprawdziwe informacje na temat
wiasnej powiesci pt. Ludzka skaza. Nie miato znaczenia, ze tozsa-
mo$¢ pisarza nie zostata podwazona. Rzecz w tym, ze do wpro-
wadzenia korekty niezbedne bylo jej poswiadczenie za pomocy

zrédet pisanych. Ustne §wiadectwo, nawet samego pisarza, nie
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bylo wystarczajace. Sprawa stala si¢ przyczyna publikacji przez
Rotha na tamach , The New Yorker” otwartego listu w tej sprawie,
po czym korekta zostata bezzwlocznie wprowadzona — gazetowa
publikacja stata si¢ Zrédlem, ktérym mozna bylo owsa interwencje
poprzeé (Jemielniak 2013: 43). W Polsce przypadek analogiczny
stat si¢ udzialem Joanny Bator, ktérej nie pozwolono poprawié
biednej daty urodzenia w swoim biogramie.

Wikipedia powinna by¢ postrzegana, jak wskazuja sami wi-
kipedysci, jako ,encyklopedia pierwszego kontaktu”, a naukowe
jej wykorzystanie oparte na krytycznej refleksji nad jej istota jako
zrédia wiedzy’. Niemniej jednak bywa cytowana, co jest skwa-
pliwie odnotowywane — oczywiscie w Wikipedii (Wikipedia As
an Academic Source).

Diagnozy Andrew Keena dotyczace wartosci kulturowych po-
wstajacych w paradygmacie kultury uczestnictwa, ktérej Wikipedia
jest sztandarowym przyktadem, sg do$¢ pesymistyczne. Uwaza on,
ze dziata tu prawo Greshama: bardziej wartosciowe tresci wypie-
rane sg przez tresci mniej wartosciowe, a kazda wizyta na stronach
Wikipedii oznacza tym samym jedng wizyt¢ mniej na stronach
Britanniki (Keen 2007).

Niezaleznie od merytorycznej wartosci argumentéw Keena
i innych krytykéw Wikipedii i Web 2.0, nie ma watpliwosci, ze
po raz kolejny spelni si¢ przepowiednia archidiakona i nie baczac

na ludzkie uczucia i pragnienia, ,to zabije tamto”.

? Uzyteczne wskazéwki w tym zakresie mozna znalez¢ w stosownym artykule
Wikipedii: http://en.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:Researching_with_Wikipedia
(9.12.2013).
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Technologia wiki jako przedmiot badan literackich

Celem artykutu jest pokazanie mozliwosci naukowego ujecia zjawisk teks-
tualnych dotyczacych technologii wiki w ogélnosci, a Wikipedii w szcze-
golnosci z perspektywy badan literackich. Przedstawione zostaja rézne po-
dejscia metodologiczne reprezentowane przez badaczy problematyki, takie
jak badania kulturowe, studia gender oraz analizy z zakresu komunikacji
literackiej. Okazuje si¢, ze Wiki i Wikipedia nie tylko oferuja znakomite
mozliwosci badawczego wgladu w proces spotecznej produkcji wiedzy, ale
réwniez, wbrew popularnym mniemaniom, dostarczaja materialéw cennych
w badaniach literackich i w edukacji.

Wiki as an Object of Literary Research

The purpose of this article is to propose a scientific approach to textual phe-
nomena related to wiki technology in general and Wikipedia in particular
from a perspective of literary studies. The author dwells on diverse approa-
ches such as cultural criticism, gender studies and literary communication.
Wiki and Wikipedia offer excellent opportunities for scientific insight into
the process of social production of knowledge Moreover, contrary to popular
belief, they provide valuable materials for literary studies and education.
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Teksty kultury uczestnictwa w szkole
10.18318/978-83-65573-14-8.19

1. Uporzadkowanie terminologiczne

Ekspansja cyfrowych narzedzi wptywa bezposrednio na powsta-
wanie nowej sytuacji czytelniczej. Szczegélnie widoczne jest to
w praktykach szkolnych. Uczniowie maja bowiem do dyspozy-
cji nie tylko pozycje ksiazkowe, papierowe (niestety coraz mniej
popularne), ale réwniez inne teksty kultury, takze powstajace
w przestrzeni wirtualnej, a nie zawsze uwzgledniane w programach
ksztalcenia polonistycznego. Czesto sg to wytwory tzw. kultury
uczestnictwa, w ktérej to wiasnie oni sg aktywnymi twércami badz

wspottwércami. Badacze zjawiska potwierdzaja to spostrzezenie:

Mtodzi ludzie s przyzwyczajeni od najmiodszych lat do nielinearne-
go odbioru tekstu i ,w coraz mniejszym stopniu sg przyzwyczajeni do
linearnego odbioru przekazéw medialnych. Ich doswiadczenia kreuje
internetowy hipertekst, pozwalajacy kierowac sposobem i kierunkami
zapoznawania si¢ z trescia, famiacy charakterystyczng dla druku cigglosé
przekazu [...]". To — jak ich nazywa Eukasz Golgbiewski — pokolenie
rodzice. Trudno si¢ z tym nie zgodzi¢ wzigwszy pod uwagg fakt, ze jezyk
internetu to jezyk stowa pisanego. [...] Jak jednak podkresla Wojciech
Cwalina, ksigzka drukowana to dla net-generacji najwiekszy koszmar:
cyfrowe dzieci wola korzysta¢ z Wikipedii lub encyklopedii multimedial-
nych, niz z tradycyjnej encyklopedii drukowanej, nowe pokolenie ,wiedzy

szuka w Google, a nie w encyklopedii PWN”. (Jasiewicz 2012: 68)

Prébe odpowiedzi na pytanie, czy teksty reprezentujace kulture
uczestnictwa moga pojawia¢ si¢ podczas lekcji jezyka polskiego,
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nalezy poprzedzi¢ kilkoma ustaleniami. Przede wszystkim nie-
zbedna jest analiza samej definicji tekstéw kultury uczestnictwa.
Termin ten sktada si¢c z dwéch pojeé: rekst kultury oraz kultura
uczestnictwa, z ktérych kazde ma wtasng definicje. W literaturze
przedmiotu mozna odnalez¢ kilka naukowych okreslen pierwszego
z nich. Na szczeg6lng uwage zastuguja dwie sposréd tych definicji.

Jedna, skonstruowana przez Ewe Szczesna, brzmi nastepujaco:

Tekst kultury, tekst bedacy dobrem zbiorowym, zachowywany, przeka-
zywany i wzbogacany przez kolejne pokolenia, zobiektyzowany wynik
wspotdziatania i twérezej aktywnosci wielu pokolen, zdolny do roz-
przestrzeniania si¢ i rozwoju. Jest efektem powtarzalnosci okreslonych
zachowan wewnetrznych i zewnetrznych cztonkéw spoleczenstwa (np.
myslenia, odczuwania, sktonnosci do zachowan twérezych). Tekst kul-
tury ma wymiar materialny i duchowy, jednostkowy i globalny. Wymiar
materialny to konkretne przedmioty, jak np. ksiazka, malowidto, nagra-
na tasma filmowa, zapis nutowy; wymiar duchowy oznacza zdolnos¢
przedmiotu materialnego do bycia nosnikiem idei (wymiar symboliczny
przedmiotu), ksztaltowania postaw, oddzialywania na intelekt, emocje

[...] (Szczesna 2002: 307).

Definicja ta podkresla przede wszystkim pokoleniowosé
i wspétudzial w tworzeniu danego tekstu kultury wielu genera-
¢ji oraz powtarzalno$¢ ich dziatan, ktérych wynikiem jest dobro
zbiorowe. Twércy podstawy programowej ksztalcenia ogélnego
do jezyka polskiego pomineli w swej definicji wyzej wspomniane
akcenty, skupili si¢ natomiast na strukturze wytworu kierunkéw
myslenia pojedynczego cztowieka. Zgodnie z ta definicja tekst
kultury to:

[...] $wiadomy wytwér umystowosci cztowieka, stanowiacy cato$é, upo-
rzadkowany wedtug okreslonych regul; to np. utwdr literacki, publi-
cystyczny, medialny, dzieto sztuki malarskiej, spektakl teatralny, film,
a takze wszelkie dziatanie artystyczne, realizujace jakis utrwalony wzorzec

kulturowy (Zurek 2009: 56).
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Drugim pojeciem wchodzacym w sktad terminu tekst kultury
uczestnictwa jest sama kultura uczestnictwa, ktérej definicje skon-

struowal Henry Jenkins:

Kultura uczestnictwa [...] — kultura, w ktérej fani i inni konsumenci
sg zapraszani do aktywnego uczestnictwa w tworzeniu i redystrybucji

nowych tresci ( Jenkins 2007: 257).

Badacz okreslit warunki, ktére sprzyjaja powstaniu takiej kultu-
ry, oraz przestanki do jej rozwoju. Jego zdaniem na naszych oczach
rodzi si¢ zupelnie ,nowa era sieci spotecznych i mobilnych mediéw”
(ibidem: VII). Uzytkownicy podejmuja aktywny dialog z mediami
dzieki miedzy innymi organizowaniu si¢ w wigcksze spotecznosci,
ktére nie tylko sg aktywnymi odbiorcami, ale réwniez twércami
kultury (ibidem). Te wszystkie czynniki wptywaja na konwergencje
mediéw, w wyniku czego powstaje kultura uczestnictwa.

Kultura uczestnictwa wytania si¢ wéwezas, gdy kultura reaguje na eksplo-
zj¢ nowych technologii medialnych, ktére pozwalajg przecigtnemu kon-
sumentowi przechowywad, komentowaé, modyfikowac i rozpowszech-

niaé tresci w sposéb niebywale efektywny (Jenkins 2006).

Nalezy zatem zastanowic sie, czy to wszystko, co powstaje w ra-
mach kultury uczestnictwa, mozna potraktowac jako tekst kultury
w tzw. szkolnym rozumieniu, to znaczy zgodnie z definicja zawarta
w najwazniejszym dokumencie o§wiatowym regulujacym prace
szkoty. Pierwszym wymogiem zapisanym w o$wiatowe] definicji
tekstu kultury jest to, aby byl to $wiadomy wytwér umystowo-
$ci cztowieka. W przypadku dziatarii podejmowanych w ramach
kultury uczestnictwa nalezy stwierdzié, ze s3 one z pewnoscia
postepowaniem w petni §wiadomym i wynikajacym z funkcjono-
wania umystowosci cztowieka. Oprécz tego, zgodnie z wymogami

definicyjnymi aktywnosci reprezentantéw kultury uczestnictwa
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sg celowe i w perspektywie czasowej wyniki tych dziatari stano-
wig pewng calos¢ skoriczong (na przyktad projekt polegajacy na
tworzeniu przez kilka miesi¢cy ksigzki kolaboracyjnej' na forum).

Kolejne kryterium, odnoszace si¢ do struktury tekstu kultury,
wiaze si¢ ze sposobem jej porzadkowania wedtug ogdlnie ustalo-
nych regut. Samo funkcjonowanie w ramach kultury uczestnictwa
jest opatrzone pewnymi zasadami, ktére obowiazujg takze w od-
niesieniu do wytworéw tejze kultury. Te reguty zwigzane sg przede
wszystkim z poszanowaniem praw autorskich, a co z tym si¢ wigze
stosowaniem tzw. wolnych licencji Creative Commons, wskazuja-
cych czynnosci, ktére z danym wytworem mozna wykonaé. Sg to
miedzy innymi czynnodci, takie jak kopiowanie, rozprowadzanie,
tworzenie utworéw zaleznych, przedstawianie w celach komercyj-
nych badz niekomercyjnych?.

Zapis definicji odnoszacy si¢ do form, jakie moze przyjmowac
tekst kultury, okresla je jako wszelkie dziatania artystyczne, wéréd
ktérych wymienia si¢: utwor literacki, publicystyczny, medialny,
dzieto sztuki malarskiej, spektakl teatralny czy film. Sg to tak-
ze przyklady realizacji dziatan w ramach kultury uczestnictwa.
Oprécez tego wymogiem uznania danego wytworu za tekst kultury
jest, zgodnie z definicja, realizowanie utrwalonego wzorca kultu-
rowego. W przypadku tekstéw powstajacych w ramach kultury
uczestnictwa tym wzorcem, do ktérego nalezy si¢ odwotaé, jest
struktura definicyjna kultury uczestnictwa. Wéréd cech wymie-
nionych przez Jenkinsa znalazly sie, takie jak ,niski prég dostepu,
motywacja do dzielenia si¢ wytworami swych dziatar, nieformalny

! Przywotuje ten termin za M. Pisarskim i J. Roszak, Ja tu a ty tam. Polska powies¢
hipertekstowa a literacki kanon, w: Polska literatura najnowsza — poza kanonem, red. P.
Kierzek, £.odz 2008, s. 220.

? Wigcej informacji na temat licencji Creative Commons w: Poznaj licencje Cre-
ative Commons. http://creativecommons.pl/poznaj-licencje-creative-commons

(6.11.2013).
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mentoring wewngtrzgrupowy, wiara w wartos$¢ efektéw wspélnych

dziatani oraz wigz grupowa (2006). Podsumowanie powyzszej ana-

lizy znajduje si¢ w Tabeli 1.

Tekst kultury:

Odniesienie do kultury uczestnictwa

to $wiadomy wytwér
umystowosci cztowieka

dziatania w ramach kultury uczestnictwa sa
$wiadome i zwigzane z funkcjonowaniem umy-
stowosci cztowieka

stanowi calosé¢

dziatania w ramach kultury uczestnictwa zmie-
rzaja do osiagniecia pewnego celu, ktéry ,za-
myka” je w catos¢

jest uporzadkowany we-

dtug ustalonych regut

funkcjonowanie w ramach kultury uczestnictwa
odbywa si¢ wedtug ustalonych regut (np. prawo
autorskie, otwarte licencje) i jej wytwory takze
porzadkowane sa wedtug okreslonych regut

to np. utwér literacki,
publicystyczny, medialny,
dzieto sztuki malarskiej,
spektakl teatralny, film,
wszelkie dzialania arty-
styczne

to wszystko moga by¢ takze elementy/wytwory
kultury uczestnictwa

realizuje jaki$ utrwalony
wzorzec kulturowy

sposGb powstawania tekstéw realizuje zatoze-
nia kultury uczestnictwa, ktéra odznacza si¢ ta-
kim cechami, jak niski prég dostepu, motywacja
do dzielenia si¢ wytworami swych dziatan, nie-

formalny mentoring wewnatrzgrupowy, wiara

w warto$¢ efektow wspdlnych, wiez grupowa

Tabela 1: Analiza definicji tekstu kultury (w ujeciu szkolnym) w odniesieniu

do zalozen kultury uczestnictwa (opracowanie wiasne).

Powyzsza analiza pozwala zatem stwierdzi¢, ze wszelkie wytwo-

ry powstajace w ramach kultury uczestnictwa wpisuja si¢ w szkolng

definicje tekstu kultury. Mogga one zatem by¢ przedmiotem dziatari

dydaktycznych w ramach lekeji jezyka polskiego. Aby dostosowaé

ich rodzaj do struktury ksztalcenia polonistycznego, nalezy podjaé
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prébe analizy zapiséw najwazniejszego dokumentu o$wiatowego

— podstawy programowe;.

2. ,Furtka” dla tekstow kultury uczestnictwa w szkole

Na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze wéréd zapiséw podstawy progra-
mowej ksztatcenia ogélnego do jezyka polskiego nie pojawiajg si¢
takie, ktére w sposéb bezposredni tworzg sposobnos¢ do korzy-
stania w trakcie lekcji z wytworéw kultury uczestnictwa. Mozna
to jednak wydedukowaé z zapiséw posrednich. Widoczne jest to
juz w samym celu opracowania powyzszego dokumentu. Sami
jego twérey okreslili, ze wszelkie dziatania zwigzane z reforma
programowg prowadzong w 2008 roku dazyty do tego, by polska
szkota mogta sprawnie nadaza¢ za szybko zmieniajacg si¢ rzeczy-
wisto$cig cywilizacyjna, kulturows (dygitalizacji oraz informaty-
zacji)” (Zurek 2009: 55). Podtozem takiego rozumienia otaczajacej
wspdtczesnego czlowieka rzeczywistosci jest sytuacja, w ktorej sie
znajduje, ,|[...] oto po epoce Gutenberga przyszto mu zy¢ w erze
ekran6w medialnych” (ibidem). W zwiazku z tym osoba uczaca

si¢ jest definiowana

jako uczestnik proceséw komunikacyjnych (przyjmuje i tworzy wypowie-
dzi) oraz jako $wiadomy odbiorca kultury (analizuje i interpretuje teksty
kultury), ktéry opiera wszystkie ksztaltowane kompetencje na bazie
zdobytych wiadomosci z zakresu wiedzy o jezyku, wiedzy o literaturze
i wiedzy o kulturze (ibidem: 55-56).

Ksztattowanie §wiadomego odbiorcy kultury powinno zatem
taczy¢ si¢ miedzy innymi z rozwijaniem kompetencji niezbednych
do aktywnego uczestnictwa w spotecznosciach wirtualnych, ktére
podejmujg aktywne dziatania w ramach wspéttworzenia kultury.

To takze wptywa na zadania, jakie stawia si¢ wspotczesnej szko-

le, wéréd ktérych wymienia si¢ miedzy innymi
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[...] przygotowanie uczniéw do zycia w spoteczeristwie informacyjnym.
Nauczyciele powinni stwarza¢ uczniom warunki do nabywania umie-
jetno$ci wyszukiwania, porzadkowania i wykorzystywania informacji
z réznych zrédet, z zastosowaniem technologii informacyjno-komu-
nikacyjnych, na zajeciach z réznych przedmiotéw (Minister Edukacii
Narodowej: 20).

Posrednie zapisy wiaczajace dorobek kultury uczestnictwa
w przestrzen szkolng mozna odnalezé takze w tej czesci doku-
mentu, ktéra jest poswiecona odbiorowi tekstéw kultury. W pro-
cesie tym uwzgledniono znaczacy wpltyw technologii cyfrowych
na ksztalt wytworéw wspélczesnej cywilizacji. Zwrécono przede

wszystkim uwage na to, ze

[...] uczen zyje w $wiecie szeroko postrzeganych tekstéw kultury, przede
wszystkim istniejacych w zapisie elektronicznym. Powinnoscia polonisty
staje sie wiec nie tylko wprowadzenie go w rzeczywisto$¢ jezykows i $wiat
literatury, lecz réwniez dostarczenie mu zréznicowanych narzedzi, ktére
umozliwig sprawne poruszanie si¢ w tej skomplikowanej rzeczywistosci

(Minister Edukacji Narodowej: 56).

Ta sytuacja wptywa na rodzaj odbieranych tekstéw, wéréd kto-
rych — zgodnie z zaleceniem podstawy programowej — powinny
znalez¢ si¢ miedzy innymi ,komunikaty pisane, méwione, w tym
nadawane za pomoca $rodkéw audiowizualnych” (Minister Edu-
kacji Narodowej: 35). Oprécz tego uwzgledniono tu takze teksty
reprezentujace krag utworéw o skomplikowanej budowie, co moze
by¢ realizowane w analizie i interpretacji ,tekstu linearnego i hi-
pertekstu rozumianego jako wypowiedzZ nieciagla, nielinearna,
stanowigca system powigzanych segmentéw tekstowych, taczo-
nych dowolnie przez uzytkownika jezyka w kazdorazowym akcie
odbioru” (Minister Edukacji Narodowej: 44). Kontakt z tego ro-
dzaju tekstem kultury bedzie implikowat rozwazania na temat roli

czytelnika, odbiorcy i twércy, ktére czesto w takich przypadkach
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naktadajg si¢ na siebie. Wazne w tym miejscu jest takze zazna-
czenie innych relacji nadawczo-odbiorczych w poszczegélnych
mediach, by uja¢ — za Magdaleng Szpunar — wyjatkowos¢ kultury
uczestnictwa, okreslanej takze jako kultura WEB 2.0:

WEB 1.0 WEB 2.0
rola nadawcy dominujgca réwna odbiorcy
rola odbiorcy pasywna aktywna
stosunek nadawca | nieréwny: nadawca | réwny: nadawca
odbiorca uprzywilejowany i odbiorca tak samo istotni
charakter nadawcy | instytucjonalizowany | prywatny

Tabela 2: Poréwnanie roli nadawcy i odbiorcy w poszezegélnych mediach
(na podstawie: Szpunar: 252).

Powyzsze zapisy podstawy programowej wyznaczaja takze zada-
nia, jakie stawia si¢ przed wspétczesnym polonista, ktéry powinien
miedzy innymi wychowywac ,,swiadomego odbiorce kultury poprzez
wprowadzenie zaréwno w tradycje, jak i kulture XXI w.” (Minister
Edukacji Narodowej: 41), takze przez ,zapoznanie z najwazniej-
szymi tendencjami w kulturze wspétczesnej” (Minister Edukacji
Narodowej: 53). Nalezatoby jednak podkresli¢, ze w przywotanym
powyzej zapisie wspomina si¢ wytacznie o odbieraniu wytworéw
kultury. Niemniej jednak, aby zrealizowaé wymég koniecznosci
wskazania uczniom najbardziej aktualnych trendéw w rozwoju kul-
tury, niezbedne jest odwotanie si¢ do zmiany profilu wspétezesnego
czytelnika, ktéry nie tylko odbiera, ale takze tworzy teksty kultury.

Aby te tendencje, w tym takze wszystko, co dzieje si¢ w ramach
kultury uczestnictwa, mogty by¢ omawiane i poznawane podczas
lekeji jezyka polskiego, niezbedne bedzie rozbudowanie listy lektur
szkolnych o reprezentujace kulture konwergencji mediéw. To wéw-
czas mozliwa bedzie w pelni realizacja zadania przeznaczonego dla

kazdego nauczyciela, polegajacego na ,wychowaniu uczniéw do
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wiasciwego odbioru i wykorzystania mediéw” (Minister Edukacji
Narodowej: 16, 20).

Podsumowujac zatem analize¢ zapiséw podstawy programowe;
ksztalcenia ogdlnego do jezyka polskiego pod katem obecnosci
elementéw kultury uczestnictwa, nalezy podkreslié, ze istnieja one
w formie posredniej. Postulaty podkreslajace swiadome uczestni-
ctwo wspétczesnego ucznia w kulturze XXI wieku otwieraja nie-
widzialng furtke dla wprowadzania pierwiastkéw kultury uczest-

nictwa, ktéra jest bardzo waznym ogniwem cywilizacji XXI wieku.

3. Teksty kultury uczestnictwa na tzw. szkolnej liscie lektur

Powyzsza analiza zapiséw podstawy programowej uprawnia zatem
do skonstruowania listy propozycji uzupelniajacych tzw. szkolna
liste tekstéw kultury o takie, ktére badz s efektem dziatani spotecz-
nosci wirtualnych, badz stang sie inspiracja dla tego typu dziatan
w ramach pracy dydaktycznej w szkole. Ich klasyfikacja zostata
zaprezentowana na Rysunku 1.

proza hipertekstowa

* powie$c hipertekstowa
« proza poetycka

« e-opowiadanie

« blog

« literacki performance
poezja elektroniczna

* poezja cybernetyczna
« poezja hipertekstowa
« multipoezja

dramat hipertekstowy
« e-teatr

inne dzialania artystyczne

\ozE 304
Rysunek 1: Wybrane zjawiska kultury uczestnictwa w szkole (opracowanie
wlasne)?.

3 Rysunek jest rozbudowanym podzialem opracowanym przez autorke
w ksigzce Edukacja polonistyczna w dobie dygitalizacji (Dziak 2012: 137,
150, 161).
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Wiréd zjawisk wspétezesnej kultury istotne miejsce zajmuja
te, ktére zwiazane sa z literaturg powstajaca w przestrzeni wirtu-
alnej lub za pomocg narze¢dzi cyfrowych. Maja one swoje Zrédta
osadzone w tradycji.

Tworcey i teoretycy hipertekstéw literackich wiele hipertekstualnych tren-
déw odnajduja w powojennej prozie awangardowej. [...].Najbardziej
znane przyktady protohipertekstéw to Gra w Klasy Julio Cortazara — po-
wie$¢ o dwéch alternatywnych torach narracji, czytana albo od poczatku
do korca, albo wedtug zamieszczonych na kazdej stronie odsytaczy do
innych, niekoniecznie nastepujacych po sobie stron. Vladimir Nabokov
postapit w sposéb podobny w Bladym Ogniu. Tu poemat Johna Shade’a,
o ktérego zyciu i dokonaniach opowiada nam gléwny bohater powiesci,
opatrzony jest przypisami, a te zajmuja wieksza cze$¢ ksigzki i stanowia
whasciwie jej trzon. [...] W Jesli zimowq nocq podrézny — powiesci Italo
Calvino mamy do czynienia z nieco inng sytuacja, z metanarracyjnym
esejem na temat liniowosci samej narracji, naturalnego pragnienia czy-
telnika, ktéry od autora oczekuje opowiesci z poczatkiem i koricem,
a zamiast tego — dostaje palete przeréznych wersji podobnych, lecz innych
w gruncie rzeczy utworéw (Pisarski?).

Wybrane przyktady prozy hipertekstowej i poezji elektronicznej
mog3 sta¢ si¢ doskonalg inspiracjg dla dziatar dydaktycznych pro-
wadzonych w ramach lekeji jezyka polskiego, a przyczyniajacych
si¢ do wprowadzenia oséb uczacych si¢ w zagadnienia kultury
uczestnictwa. I tak lektura powiesci hipertekstowej moze by¢ zna-
komitg okazja do rozmowy na temat innych niz tradycyjne strate-
gie czytania literatury. Przyktadem moga by¢ tu dwie najbardzie;
popularne polskie hiperpowiesci. Pierwsza z nich to Koniec swia-
ta wedtug Emeryka® Radostawa Nowakowskiego, opowiadajaca
0 ,ostatnim dniu §wiata, ktéry ma si¢ skoriczy¢, zgodnie z legenda,
gdy kamienny Emeryk (kleczaca figura pielgrzyma znajdujaca sig

* Zob. www: http://techsty.art.pl/hipertekst/protohiperteksty.htm.
5 Zob. http://www.emeryk.wici.info (15.11.2013).
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w Nowej Stupi) dotrze na Swigty Krzyz (Lysa Géra), do znajduja-
cego si¢ tam opactwa’ (Janusiewicz 2009: 38). Innym przyktadem
udanej préby przeniesienia tradycyjnego materiatu literackiego do

przestrzeni wirtualnej jest powies¢ Stawomira Shutego pt. Blok®.

Shuty zrealizowal w Bloku dyskurs plotki, wypowiedzi z natury juz
naszpikowanej odnosnikami do jednej lub wielu oséb, opisujacej taczace
je relacje i rozgaleziajacej sie w miare rozpedu nadawcy i przychylnosci
odbiorcy. Tutaj, dzigki zastosowaniu hipertaczy, plotka jednego z loka-
toréw przenosi czytelnika do sasiada z wiezowca, taczy sie z jego plotka,

i tak dalej, i tak dalej (Pisarski 2003:19).

Inspiracja do projektowania nowatorskich rozwiazan dydaktycz-
nych w zakresie ksztatcenia kompetencji czytelniczych i odbiorczych
wspolczesnego ucznia moga by¢ takze przykltady hipertekstowe;
prozy poetyckiej czy e-opowiadani. Egzemplifikacja dla pierwszego
z nich jest tekst Michata Kaczyriskiego pt. Stokfosy. Zimowa opo-
wies?, w ktérej narrator ,,oprowadza nas po fragmencie osiedla Sto-
ktosy i w jego okolicach, zaprasza na zimowy spacer z psem, sladami
nadobnej sasiadki, uzycza nam swojego walkmana, bysmy przy okazji
postuchali jego ulubionych kawatkéw Sonic Youth” (Pisarski 2003:
38). Dziatania dwéch innych autoréw — Marcina Batczewskiego
i Mariusza Szulca — polegajace na stworzeniu w trybie pracy online
e-opowiadania pt. Przystanck®, moga sta¢ si¢ zacheta do podjecia
podobnych zabiegéw w ramach polonistycznych dziatani szkolnych.

Innym przyktadem wspéttworzenia i wspétkomentowania
zjawisk literackich w sieci jest blog, w ramach ktérego sami auto-
rzy dzielg si¢ swoja tworczoscia i ,wystawiaja’ ja na komentarze
czytelnikéw, tworzac tym samym pewna wirtualng wspélnote.

¢ Zob. http://www.blok.art.pl (14.11.2013).

7 Zob. http://www.darta.art.pl/michal/stoklosy/stoklos.htm (15.11.2013).

8 Zob. http://techsty.art.pl/magazyn3/hiperfikcje/Przystanek/index.htm
(15.11.2013).
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Gatunek ten, w odréznieniu od poprzednich, reprezentuje zbiér
tekstéw tzw. uzytkowych, ktéry takze osadzony jest w tradycji
i wiaze si¢ z takimi gatunkami, jak dziennik, pamietnik lub nawet
autobiografia (Wigckiewicz 2012: 66-69). Ilustracjag moze by¢ tu
laureat konkursu Blog Roku 2012 w kategorii /iterackie i kultu-
ralne pt. Tylko spokojnie’. Jego autorka zamieszcza gtéwnie teksty
,0 tym, ze jest przepas¢ pomiedzy kreowanym i realnym obrazem
macierzyistwa. O tym, ze tylko spokojnie. Ze jako$ trzeba. Bo co
innego” (Literackie i kulturalne — Kategorie — Blog Roku 2012).
Najbardziej jednak angazujace w ramach wspéttworzenia teks-
téw kultury sa przyktady tzw. literackiego performance’u. Wsréd
nich na uwage zastuguja ksiazki kolaboracyjne, ktére powstaja
np. na forach internetowych. Jako Zrédlo inspiracji dla tego typu
rozwigzan dydaktycznych moze by¢ powies¢ pt. Przypadki Dyrek-
tora Buraka®, ktéra powstata za sprawg internauty o pseudonimie
Rifun. Inne doswiadczenia moga mie¢ natomiast uczestnicy tzw.
ksigzek typu choose your own adventure, ktérych dobrym przykta-
dem jest Dreszcz! Jacka Ciesielskiego — gra paragrafowa z 1987
roku, przeniesiona przez Rafata Malickiego do przestrzeni wirtu-

alnej. Sam tekst kultury okreslany jest jako

[...] rodzaj gry-ksiazki, w ktorej wydarzenia jakie spotykaja gtéwnego
bohatera przedstawione sg w formie ponumerowanych paragraféw, na
koricu ktérych znajduje si¢ zazwyczaj kilka numeréw odnoszacych do
innych sekeji ksiazeczki. Kazdy paragraf to inny wybér, gwarantujacy inny
rozwdj rozgrywki. Tak wiec, pomimo tego, ze zaczniesz czytac od ustgpu
z numerem 1, pézniej bedziesz niejednokrotnie zmuszony przewracaé

strony by dowiedzie¢ si¢ co spotka Ci¢ dalej (Nowakowski, Malicki'?).

? Zob. http://tylkospokojnie.wordpress.com (16.11.2013).

10 Zob. Dostep: 16 listopada 2013: http://forum.gazeta.pl/forum/
w,279,104037,104037,PRZYPADKI_DYREKTORA_BURAKA.html
(16.11.2013).

11 Zob. http://gra_dreszcz.republika.pl/intro.html (17.11.2013).

12 Zob. http://gra_dreszcz.republika.pl/intro.html.
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Proza czytana w wersji tradycyjnej ma w kulturze uczestni-
ctwa swego rodzaju drugie Zycie za sprawg zjawiska fan fiction.
Czytelnicy tworza na specjalnych portalach tzw. fanfiki, na przy-
ktad opowiadania bazujace na tresci ksiazki, w ktérych opisywane
sg alternatywne losy bohateréw lub dalszy ciag historii zawartej
w pierwowzorze, ktére sg zywo komentowane przez pozostatych
fanéw danego tekstu kultury. Przyktadem takich dziatai mogg
by¢ fanfiki powstajace na podstawie popularnych wéréd miodziezy
utwordw, takie jak saga Zmierzch™ czy Harry Potter'*. W ramach
dziatani dydaktycznych na lekcjach jezyka polskiego moga powstac
tego rodzaju teksty kultury na podstawie lektur szkolnych.

Sposoby wykorzystania narzedzi cyfrowych w tworzeniu li-
teratury mozna analizowaé przez kontakt z poezja cybernetycz-
na, ktérej obecnie gtosnymi, polskimi reprezentantami s Roman
Bromboszcz i Lukasz Podgérni. Sama odmiana tej twérczosci

charakteryzowana jest w sposdéb nastepujacy:

Poezja, ktéra taczy ze sobg obraz, dzwigk i tekst, w dodatku tekst zto-
zony z niezrozumiatych czgsto stéw. To poezja chaosu, oddziatujgca
na czytelnika poprzez skojarzenia, wlasciwie nie wymagajaca lektury
[...]. Kluczowym pojeciem dla rozumienia poezji cybernetycznej jest
zapetlenie — obojetne, czy bedzie to ciag liter, cyfr czy obrazéw, wazne
sa sekwencje, powtarzalnosé, jakze charakterystyczna dla internetu (Go-

tebiewski 2008: 44-45).

Utwory wspomnianych wyzej autoréw, takie jak na przyktad
echem® czy matko zawrotna, moga staé sic bodzcem do wspét-

tworzenia przez osoby uczace si¢ w ramach lekcji jezyka polskiego

13 Zob. http://katalog-opowiadan.blogspot.com/2012/05/fanfiction-zmierzch.
html (17.11.2013).

14 Zob. http://fanfiction.najlepsze.net (17.11.2013).

15 Zob. http://bromboxy.proarte.net.pl/echem/echem.html (14.11.2013).

16 Zob. http://szafranchinche.ovh.org/matzwr.html (14.11.2013).



404 Aleksandra Dziak

podobnych realizacji, polegajacych na przyktad na przeniesieniu
tradycyjnego tekstu poetyckiego do cybernetycznej formy. Podob-
nych inspiracji moze dostarczy¢ przykiad poezji hipertekstowej
tworzonej przez Anete Kaminska, ktéra swoja prace Czary i Mary
— Hipertekst'” okresla jako:

Fragment hipertekstowego tomiku poezji, w ktérym wiersze (wlasne
i cudze) mieszaja si¢ ze snami, w ktérych jest nieskoriczenie wiele drég
prowadzacych dokad$ lub donikad, naprzéd lub wstecz, w lewo lub
w prawo, plytko lub gteboko, w ktérym tatwo zbtadzié, zasnaé i zapasé
(na wybrang chorobg), da¢ si¢ uwies¢ i uwiez¢ (autobusem dowolnej
linii) (Kaminska 2013).

Wspéttworzenie poezji przez reprezentantéw kultury uczest-
nictwa odbywa si¢ takze na tamach czatu pod nazwa Multipoezja
prowadzonego przez Michata Zabtockiego. W ramach tych dzia-
tan raz w tygodniu kazdy ma mozliwos$¢ wirtualnie spotkac si¢
z innymi milto§nikami poezji i wspélnie pisa¢ nowy wiersz online.
Podobne dziatania odbywaja si¢ w ramach serwisu eMultipoetry.
eu'®, na ktérym w kazdy czwartek o godzinie 21 spotecznosé¢ wir-
tualna uczestniczy w tworzeniu tekstu poetyckiego, a takze w jego
tlumaczeniu na jezyk angielski.

Niektére dziatania w obrebie zjawisk dramatu takze moga sta-
nowi¢ doskonaty egzemplifikacje specyfiki kultury uczestnictwa.
Szczegdlnie widoczne jest to w pracach e-teatru, ktérego przed-
stawicielem moze by¢ grupa neT Theatre Teatr w Sieci Powigzar.
Jej dziatalnos¢ jest zbiezna takze z aktywnoscia pierwszej w Polsce
telewizji internetowej E-zeatr.tv", ktéra poswiecona jest w catosci

zagadnieniom wspédlczesnego teatru.

17 Zob. http://www.czary-i-mary.pl (16.11.2013).
18 Zob. http://www.emultipoetry.eu/pl/main (22.11.2013).
19 Zob. http://www.e-teatr.tv (22.11.2013).



Teksty kultury uczestnictwa w szkole 405

Portal e-teatr.tv zawiera obecnie ponad 420 materiatéw filmowych —
relacji z premier i préb, wywiadéw, traileréw, ankiet, materiatéw za-
kulisowych, czesto ekskluzywnych. [...] Posiadamy takze cieszacy si¢
popularnoscig kanat subskrypcyjny na portalu YouTube, gdzie mozna
oglada¢ i oceniaé nasze filmy (Teatralna Telewizja Internetowa e-teatr.tv).

Ksztattowanie postaw §wiadomego uczestnika kultury XXI
wieku bedzie si¢ takze wigzato z innymi aktywno$ciami artystycz-
nymi, ktére mozna obserwowaé w przestrzeni wirtualnej. Przy-
ktadem takich dziatan moga by¢ realizacje autora o pseudonimie
Sztuczne Fiotki, ktéry umieszcza na znanych reprodukcjach malar-
skich komentarze odwotujace si¢ do aktualnych wydarzen z zycia
politycznego i spotecznego. W podobnym kregu zostaja bardzo
popularne w przestrzeni internetowej demotywatory, ktérych au-
torzy takze wykorzystuja ironiczne komentarze umieszczane pod
fotografiami lub krétkimi filmami, odwotujac si¢ tym samym do
obserwacji i objasniania pewnych zjawisk pojawiajacych si¢ w rze-
czywistosci (demotywatory.pl). Tego rodzaju aktywnosci mogg staé
sie takze inspiracja do konstruowania rozwigzan dydaktycznych
umozliwiajacych tworzenie i komentowanie przez uczniéw po-
dobnych tekstéw kultury na podstawie na przyktad tresci dowol-
nej lektury. Zrédtem materiatéw do tego typu dziatan bedzie np.
strona Orwarte zasoby™, na ktérej gromadzone sa migdzy innymi
otwarte i darmowe zasoby muzyki, wideo, zdj¢¢ i grafiki. Moga si¢
one sta¢ podstawa zupelnie nowego, potencjalnego tekstu kultury,

stworzonego przez ucznia w ramach lekeji jezyka polskiego.

20 Zob. http://otwartezasoby.pl (27.11.2013).
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Podsumowanie

Powyzsze rozwazania pozwolity na sformutowanie wniosku, ze
wszelkie dziatania w ramach kultury uczestnictwa, jakie mozna
obserwowaé w przestrzeni wirtualnej, wpisuja si¢ w szkolne
rozumienie pojecia rekst kultury. Oznacza to, ze podczas polo-
nistycznego procesu dydaktycznego zasadne jest podejmowanie
préby $wiadomego odbioru tego rodzaju tekstéw kultury. To
wiasnie dzieki takim rozwigzaniom mozliwe jest ksztalttowanie
postawy swiadomego odbiorcy, uczestnika i twérey kultury XXI
wieku, ktérym ma sie¢ staé, dzigki edukacji szkolnej, wspétczes-
ny uczen.

Relacje miedzy tekstami kultury uczestnictwa a tradycyjny-
mi tekstami literackimi w praktyce polonistycznej powinny mie¢
nastepujacy charakter. Celem prymarnym poznawania przez ucz-
nia tekstu literackiego jest przede wszystkim wyksztalcenie kom-
petencji niezbednych do przeprowadzenia takich czynnosci, jak
wstepne rozpoznanie, analiza, interpretacja i warto$ciowanie. I to
whasnie tego rodzaju utwory powinny stanowi¢ element dominu-
jacy podczas lekgji jezyka polskiego. Teksty reprezentujace kulture
uczestnictwa maja natomiast by¢ pomocne miedzy innymi we
wskazaniu ciaglosci tradycji w cyfrowym swiecie. Uczen moze
odnalez¢ w nich ,nawigzania do tradycyjnych watkéw literackich
i kulturowych; [wskazywa¢] przyktady mieszania gatunkéw (Mi-
nister Edukacji Narodowej: 37), a takze dostrzegaé ,przemiany
konwencji i praktyke ich faczenia (synkretyzm konwencji i gatun-
kéw) (Minister Edukacji Narodowej: 46).

Dziatania dydaktyczne majace na celu przyblizenie osobom
uczgcym si¢ specyfiki kultury uczestnictwa pozwalaja przede
wszystkim na u$wiadomienie, ze przestrzen wirtualna to nie tyl-

ko towarzyskie spotkania w gronie znajomych na Facebooku czy
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Twitterze, to takze czynny udzial we wspéttworzeniu szeroko
rozumianej kultury.

W rezultacie takich dziatan uczen dotacza do listy swych kom-
petengji literaturoznawczych te, ktére zwiazane sg ze swiadomym
funkcjonowaniem w cyfrowej rzeczywistosci. Kazdy tekst kultury
,ma by¢ zwornikiem taczacym [...] trzy obszary [dyscypliny je-
zykoznawcze, literaturoznawcze i kulturoznawcze — A.D.] (Zurek
2009: 56).

Dodatkowo wyposazenie ucznia w kompetencje niezbedne
do funkcjonowania w kulturze uczestnictwa jest koniecznym ele-
mentem wyksztatcenia wspétczesnego cztowieka. Wiaze si¢ z tym
uniknigcie tzw. luki uczestnictwa, ktéra definiowana jest przez
Jenkinsa jako ,,nieréwnosci w dostepie do narzedzi i umiejetnosci
potrzebnych do pelnego uczestnictwa w kulturze konwergencji

(Jenkins 2007: 258)”.
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Teksty kultury uczestnictwa w szkole

W artykule podjeto problematyke wykorzystania tekstéw kultury uczest-
nictwa na lekcjach jezyka polskiego. W pierwszej czgsci przedstawiono
definicje terminéw kultura uczestnictwa (w rozumieniu Henry’ego Jenkinsa)
oraz tekst kultury (w rozumieniu autoréw podstawy programowej ksztatce-
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nia ogélnego do jezyka polskiego). Przeglad zapiséw wspomnianego wyzej
dokumentu o§wiatowego sktonit autorke do podjecia préby utworzenia listy
konkretnych propozydiji (i rozwigzan dydaktycznych) rozszerzajacych zbiér
szkolnych tekstéw kultury o te, ktére s3 wytworem tegoz rodzaju kulturowej
aktywnosci. Wsréd nich zostaty opisane wybrane zjawiska literatury elektro-
nicznej, takie jak miedzy innymi proza hipertekstowa, poezja cybernetyczna
czy dramat hipertekstowy.

Texts of Participatory Culture in School

In this article the author analyses how the texts of participatory culture are
employed by teachers in Polish language classes. The author defines the key
terms: the culture of participation (according to Henry Jenkins) and the text
of culture as understood by the official Polish language and literature curric-
ulum. The author proposes certain didactic solutions allowing for introduc-
tion of new textual phenomena to the school environment on the example
of electronic literature (hyperfiction, cyberpoetry, and interactive drama).
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NAUCZYCIELSKIE KOLEGIUM JEZYKC)W OBCYCH W RADOMIU

Remediacja tekstéw lirycznych
i liryka sieci w ksztatceniu literackim
10.18318/978-83-65573-14-8.20

Web 2.0 wspéttworzona przez uzytkownikéw rewolucjonizuje
wsp6ltczesng kulture i zachowania spoteczne uzytkownikéw sieci.
Literaturoznawstwo odkryto w internecie nowe pole do swoich
badan, analizujac i opisujac rozliczne formy literatury cyfrowej.
Obszarem, ktéry réwniez zmienia si¢ i rozwija pod wplywem in-
ternetu i nowych mediéw, jest edukacja. Dydaktyka uzyskata w in-
ternecie i WWW narzedzia niezwykle atrakceyjne i efektywne, cho¢
réwnie skomplikowane i wymagajace od nauczycieli najwyzszych
kwalifikacji, nie tylko dydaktycznych, ale tez informatycznych.
Powigzania miedzy multimedialng technologia komputerowa, in-
ternetem, literatura i dydaktyka sa rozmaite i wieloptaszczyznowe.
Wiréd wzajemnych oddziatywan mozna wyréznié¢ trzy gltéwne
obszary dziatari edukacyjnych z zastosowaniem internetu dla po-
trzeb ksztatcenia literackiego:

1. Internet jako $rodek techniczny, tzn. medium i ,pomoc na-
ukowa”: techniczne zastosowanie internetu jako narzedzia pracy
na lekcji i poza nig na zasadach wypracowanych przez dydaktyke
ogdlna (dydaktyke nowych mediéw), w tym przypadku do pracy
nad tre$ciami literackimi.

2. Internet i WWW jako tres¢ nauczania: zapoznanie uczniéw
ze zjawiskami literatury cyfrowej, recepcja i interpretacja wybra-

nych zjawisk epickich, lirycznych i dramatycznych Liternetu.
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3. Internet i WWW jako kreatywna metoda nauczania: two-
rzenie przez uczniéw w Sieci wlasnych produkeji (remediacja
istniejacych tekstéw literackich, kreatywne pisanie wiasnych teks-
téw, produkcje animowane, wideo i inne) i ich publikacja w celu
praktycznego zastosowania nabytej teoretycznej wiedzy literackiej,
rozwoju kompetencji medialnej i literackiej. Ta dziedzina, cho¢
inicjowana przez edukacj¢ szkolng, wykracza poza szkolne mury:
nalezy do indywidualnego, jednostkowego procesu ,uczenia si¢
przez cale zycie”, a powstale w jego wyniku wytwory —jednoczes-
nie do kultury uczestnictwa. Tej dziedzinie dziatan edukacyjnych
poswiecony jest niniejszy artykul. Z uwagi na obszernos¢ zagad-
nienia pole badawcze ograniczone jest do uczniowskich produkeji
niektérych form liryki cyfrowe;.

Zaréwno internet, jak i literatura cyfrowa rozwinely si¢ za
naszg zachodnia granicg duzo weze$niej niz w Polsce. W niemie-
ckojezycznym internecie znajdziemy z tego powodu o wiele wiecej
zjawisk literatury cyfrowej niz w polskojezycznym, zaréwno pod
wzgledem ilosciowym, jak i genologicznym. Dtuzsza tradycje maja
tez badania literatury cyfrowej w aspekcie literaturoznawczym,
medioznawczym i kulturoznawczym. Dydaktyka internetu stanowi
obecnie w Niemczech najdynamiczniej rozwijajaca si¢ dziedzing
dydaktyki ogodlnej, a ilos¢ poswieconych jej publikacji przyprawia
o zawrét gtowy. Wykorzystanie internetu i komputera w ksztal-
ceniu literackim oraz wlaczenie do programéw nauczania litera-
tury cyfrowej sa tam od dawna norma. Informacje o tamtejszych
zjawiskach literackich i perspektywach badawczych moga okaza¢
si¢ interesujace dla polskich czytelnikéw i stanowié przyczynek
do wymiany mysli naukowej i dydaktycznej. Dlatego punktem
wyjscia do rozwazan sa zjawiska liryczne w niemieckojezycznym
WWW, do ktérych poszukuje si¢ analogii polskojezycznych, oraz

niemieckojezyczna literatura przedmiotu.



Teksty kultury uczestnictwa w szkole 413

1. Liryka cyfrowa

W literaturze przedmiotu zadomowit si¢ ogélny podziat Liter-
netu na ,literatur¢ w sieci” i literature sieci” (np. Hartling 2009:
44-47)'. Klasyfikujac zjawiska liryki cyfrowej, analogicznie do
tego podziatu mozemy méwic o ,liryce w sieci” i, liryce sieci”. Do
pierwszej grupy nalezg tradycyjne utwory poetyckie, kodowane
tylko jezykowo, przeniesione z pierwotnego medium, jakim jest
drukowana ksigzka, w obszar cyfrowy. Zdigitalizowane wiersze
znajdziemy w licznych ,archiwach tekstowych”, czyli w zbiorach
wierszy na stronach domowych instytucji kultury, stronach po-
$wieconych twoérczodci poszczegdlnych autoréw, portalach poe-
tyckich czy prywatnych stronach mito$nikéw poezji>. Niektére
archiwa tekstowe poswigcone wspélczesnej liryce wykorzystuja
w wickszym stopniu mozliwosci multimedialnego przekazu w Sie-

ciidotaczaja do tekstu pliki dzwigkowe z recytacjami wierszy przez

! Na gruncie niemieckim istnieje wiele klasyfikacji literatury cyfrowej na pod-
stawie rozmaitych kryteriéw. Doktadniejsza i historycznie lepiej uzasadniona jest
klasyfikacja S. Ortmann (2001: 47-81, tu 48), ktéra wyréznia literature w sieci
(teksty zdigitalizowane), literature sieci (oparta na komunikagji online) oraz literature
komputerows z elementami multimedialnymi i programistycznymi, ktéra istnieje
nie tylko w internecie, lecz takze na nosnikach offline. Ten tréjpodziat uwzglednia
historyczny rozwdj literatury cyfrowej i internetu: etap, w ktérym komunikacja na
odlegtos¢ i przekaz multimedialny nie byly mozliwe jednoczesnie, np. w systemie
Telnet, zaowocowat dzis juz historycznymi gatunkami literatury sieci, jak ‘literackie
teksty wedrujace’ — literarische Wandertexte czy gry tekstowe MUD, a wezesne hi-
perfikcje czy eposy multimedialne istniaty pierwotnie nie w sieci, lecz na dyskietkach
lub CD. Takze dzisiaj istnieja formy Liternetu bazujace tylko na jezykowej komu-
nikacji online, niezawierajace elementéw multimedialnych czy animacji flash, jak
kolaboratywne pisanie wiersza na czacie. Jednakze poniewaz dzisiejszy internet ma
wszystkie multimedialne i programistyczne mozliwosci produkeiji i recepcii literatury
komputerowej, mozna dla uproszczenia poprzesta¢ na dwéch w. wym. pojeciach.

% Najbardziej znane liryczne archiwa tekstowe na obszarze niemieckojezycznym
to m.in. Poetenladen, http://www.poetenladen.de/ Fixpoetry http://www.fixpoetry.
com/, czy Forum der 13, http://www.forum-der-13.de/ (12.12.2013). Ich doktadne

oméwienie por. Turkowska 2013.
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autoréw (np. lyrikline)*. Do istniejacych tekstéw poetyckich moze
by¢ réwniez dotgczona warstwa obrazowa. Tekstowi poetyckiemu
w wersji graficznej, ukazywanemu na ekranie, a niekiedy takze
jednoczesnie recytowanemu, towarzysza obrazy statyczne: zdjecia
(pejzazy, martwej natury, os6b), rzadziej malarstwo lub grafika.
Jeszcze dalej idacym stopniem remediacji poezji jest ekranizacja:
krétki film nakrecony do wiersza, zmieniajacy tekst w przekaz
multimedialny, taczacy tekst, dzwigk i ruchomy obraz (film).
Liryka sieci to taka, dla ktérej zasada istnienia jest komunikacja
na odlegto$¢ w czasie rzeczywistym lub nierzeczywistym dzig-
ki mozliwo$ciom technicznym internetu: na forach poetyckich,
blogach z funkcja komentarza, Twitterze czy czacie. Wspétczes-
ny internet daje tez mozliwo$¢ uzupetnienia tekstu jezykowe-
go o komponenty multimedialne. Twércey liryki multimedial-
nej i komputerowej wykorzystuja multimedia i programowanie
komputerowe do stworzenia przekazu multimedialnego, na ktéry
sktada si¢ nowo powstaly, oryginalny tekst liryczny potaczony
z obrazem ruchomym, animacja, filmem, dzwickiem (wideoklipy
poetyckie, wideowiersze). Programowanie komputerowe pozwala
tez na tworzenie wierszy potaczonych z animacjami tekstu lub
stéw (liryka flash, poezja animowana/kinetyczna), wierszy aleato-
rycznych (generatory wierszy), stochastycznych, interaktywnych.
Eaczenie wielu réznych tekstéw za pomocg hiperlinkéw przynio-
sto gatunek hiperliryki, analogiczny do hiperfikcji. Gatunkiem
wymagajacym od autora najbardziej zaawansowanych umieje¢tnosci
programistycznych jest liryka HTML, gdzie warstwa stowna jest
jednoczesnie kodem programowym. Z tego przegladu gatunkéw
widad, ze dzisiejszy autor liryki musi wykazac¢ si¢ nie tylko wraz-
liwoscia poetycka, konieczna do stworzenia lirycznego przeka-

3 Zob. http://www.lyrikline.org/ (12.12.2013). Doktadne oméwienie por. Tur-
kowska 2013.
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zu jezykowego, ale takze opanowaniem wielu skomplikowanych

sprawnosci technicznych.

2. Wizualizacja i ekranizacja wierszy

Tekst liryczny ,w sieci” moze by¢ w réznym stopniu poddany re-
mediacji. Najprostszg i zarazem najpopularniejsza forma, niosaca
najmniejsze zmiany dla procesu recepcji liryki jest zastgpienie
tekstu drukowanego cyfrowym, co jest typowe na przyktad dla
archiwéw tekstowych. Wierszom w sieci towarzyszy¢ moga takze
dzwigk i obraz statyczny (zdjecia, kolaze zdjgciowe, grafika), obraz
animowany lub film wideo, uzupelnione niekiedy rozmaitymi efek-
tami specjalnymi, czyli mozna je tez przedstawic jako wizualizacje
i ekranizacje. Mianem ,wizualizacji” okreslone jest tutaj dodanie
do wiersza w postaci napisanego (ew. takze jednoczesnie recyto-
wanego) tekstu obrazu statycznego (grafiki, zdjgcia, malarstwo)
lub ruchomego (animacje). Jako ,ekranizacje wierszy” czy ,te-
ledyski do wiersza” mozna okregli¢ ,wiersze sfilmowane”, gdzie
tekstowi poetyckiemu recytowanemu z offu lub przez aktora na
ekranie (najczgsciej bez napiséw) towarzysza krétkie filmy. Wiersz
istniejacy w oryginale tylko jako tekst jezykowy wzbogacony jest
w tych przypadkach o przekaz wizualny i dZzwigkowy, wywotujacy
dodatkowe konotacje i poszerzajacy dzicki temu recepcje tekstu
lirycznego. Stosunek warstwy wizualnej jako sekundarnej i dodat-
kowej wobec pierwotnej warstwy tekstowej moze by¢ wieloraki
i niejednoznaczny i siggac od prostej ilustracyjnosci i dostownosci
w przedstawianiu warstwy obrazowej (poszczegdlnych stéw czy
fraz) do twérczego dialogu z tekstem, symbolicznej interpretacii,
sugerowania skojarzen czy aluzyjnosci. Wizualizacje i ekranizacje
wierszy niosg ponadto wiele innych pytan, na przyktad: Co ma
by¢ dla nich konstytutywne: $wiat przedstawiony (na przyktad
fabuta ballady) czy nastréj? Obraz czy dzwigk? Jaka wybraé tech-
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nike: animacje rysunkows, kukietkowa, gre aktoréw? Jakie efekty
i konotacje przynosza poszczegdlne techniki? Lepsza bedzie poe-
tyka teledysku czy filmu kostiumowego? Co doda tekstowi wicce;
wyrazu — odda¢ wiernie lub dodatkowo podkresli¢ klimat wiersza
czy wejs¢ z nim w polemike, postawié¢ na kontrast, prowokacje,
przeczytaé ,,pod wlos”?

Niewyczerpanym Zrédiem wizualizacji i ekranizacji poezji jest
portal YouTube. Istniejace tu prace mozna podzieli¢ ze wzgledu
na ich autoréw i cel powstania na:

1. etiudy filmowe do wierszy, prace o ambicjach artystycznych,
dobra kultury powstate w ramach twérczosci artystycznej, na przy-
ktad na zaméwienie mediéw, konkursy itp.;

2. amatorskie projekty hobbistyczne, wykonywane przez ich
autoréw dla przyjemnosci w czasie wolnym i prezentowane w in-
ternecie;

3. prace uczniowskie powstate z inspiracji nauczycieli literatury
dla potrzeb szkolnego procesu ksztatcenia literackiego.

Ad 1. Artystyczne etiudy filmowe do wierszy powstaja na przy-
ktad na poetycki konkurs filmowy Nakrec wiersz bedacy czescia
testiwalu Europejski Port Literacki Wroctaw. W 2014 roku,
podczas 19. edycji festiwalu odbyta si¢ siédma edycja konkursu,
ajego partnerem medialnym jest miedzy innymi Narodowy Instytut
Audiowizualny. Ekranizacje powstaja do tekstéw znajdujacych sie
w ,banku wierszy”. Aktualna edycja konkursu poswigcona jest
,wierszom meskim”, a w banku jest do wyboru 150 wierszy 50
autoréw”.

Utwory Czestawa Milosza zainspirowaly artystéw ze szwedz-
kiego studia InterAlter do stworzenia serii krétkometrazowych
filméw, bedacych wizualng interpretacja poezji noblisty. Filmy po-

* Zob. http://nakrecwiersz.pl/ (12.12.2013).
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wstaly w zwiazku z 100. rocznicg urodzin poety. Wybrane wiersze
ze zbioru Gdzie wschodzi storice i kedy zapada i inne wiersze z 1980
roku postuzyty za inspiracj¢ do stworzenia krétkometrazowego
filmu sktadajacego si¢ z trzech czesci. Osia filmu jest dramatyczne
napigcie migdzy naturg i cywilizacja w twérczosci poety. Podsta-
wa realizacji byta doktadna analiza literacka wybranych wierszy,
a nastepnie przetozenie poezji na jezyk filmu’. Innym przyktadem
wzbogacenia warstwy tekstowej wiersza o warstwe wizualng jest
film animowany do wiersza J6zefa Czechowicza Poemat o miescie
Lublinie powstaty w ramach festiwalu Miasto Poezji‘.

Filmy artystyczne inspirowane poezja koncentrujg si¢ na przeto-
zeniu warstwy jezykowej liryki na jezyk filmu, starajg si¢ o przekaz
refleksji lirycznej $rodkami wizualnymi. Ukryte znaczenia, sym-
bolika, nastréj, nie zas prosta ilustracyjnos¢, sa konstytutywne dla
filméw tego rodzaju. Autorka filmu inspirowanego poezja Mitosza
podkresla: , To cos wigcej niz krecenie filmu. Najwazniejsze byto
uchwycenie niuanséw i symbolicznych znaczen ukrytych w tekscie,
a nastepnie przeniesienie ich na jezyk sztuki wizualnej”.

Ad 2. Wizualizacje wierszy to najczesciej indywidualna twér-
czo$¢ hobbistéw, powstata, jak si¢ wydaje, bez przymusu insty-
tucjonalnego (w przeciwnym razie osoby zamieszczajace prace
informuja o powodzie ich powstania, na przyktad uczniowie pisza:
film powstal na lekcje literatury). Szczegélnie duzo wizualiza-
cji amatorskich znajdziemy do poezji Asnyka, Staffa, Lesmiana,
cho¢ reprezentowani sg takze inni wybitni poeci. Poszczegélne

elementy warstwy obrazowej odnoszg si¢ na ogét do tekstu poja-

5 Zob. http://www.culture.pl/kalendarz-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/
L6vx/content/krotkie-filmy-na-podstawie-wierszy-milosza (12.12.2013). Pokazy
filmu odbyty si¢ w 2011 roku w Lund i w Warszawie.

¢ Zob. http://www.youtube.com/watch?v=H4ETQnr7_uQ (12.12.2013).

7 Zob. http://www.culture.pl/kalendarz-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/
Lé6vx/content/krotkie-filmy-na-podstawie-wierszy-milosza (12.12.2013).
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wiajacego si¢ wers po wersie (lub pokazywanego w inny sposéb)
na ekranie. Ttem sa najczesciej zdjecia przyrody, martwa natura,
postacie i przedmioty odpowiednie do §wiata przedstawionego
wiersza. Dostowna ilustracyjnos$¢ cechuje na ogét prace tego ro-
dzaju. Obrazy odpowiadaja poszczegélnym frazom, pokazane sa
elementy $wiata przedstawionego wymienione w tekscie. Wyrazna
jest dbato$¢, aby warstwa wizualna odpowiadata powszechnym wy-
obrazeniom pickna, odpowiadajacym masowym gustom i utrwa-
lonym przez popkulturows estetyke. Uzupelnieniem obrazu jest
,podkiad muzyczny”: nastrojowe utwory znanych wykonawcéw
muzyki popularnej lub (raczej wspétczesna) muzyka instrumen-
talna. Warstwa obrazowa i muzyczna podkreslaja nastr6j wiersza,
najczesciej nie polemizuja z jego przestaniem. Wizualizacje opie-
rajace si¢ na glebszym rozumieniu przestania i refleksji liryczne;
(symboliki, przenosni) sa w zdecydowanej mniejszosci, podobnie
jak obrazowanie w opozycji do warstwy denotacji.

W polskojezycznych pracach zastanawia czesty brak recytacji
wierszy, co jest raczej wyjatkiem w pracach niemieckojezycznych.
Poniewaz autorami sa, jak mozna wnioskowac¢ z komentarzy, raczej
mtodzi ludzie, przyczyny nalezaloby upatrywaé w mysli dydak-
tycznej. Na gruncie niemieckim recytacje i inscenizacje tekstu
literackiego obecne sa w szkole nieprzerwanie od lat 50., a od
ok. 30 lat tworza podstawe pracy z tekstem literackim, co nie jest
oczywisto$cig w polskich szkotach.

Przyktadami wizualizacji bez recytacji sa prace do wierszy A. As-
nyka: Posylam kwiaty autorki Margaret7410%, Szkoda (ewal2611)°,
Dziwny sen (petitefleur 1960)'°. Wizualizacj¢ z recytacja do wiesza

8 Zob. http://www.youtube.com/watch?v=wudxAJvUoXQ (12.12.2013).
? Zob. http://www.youtube.com/watch?v=Ntc31sILDwO (12.12.2013).
10 Zob. http://www.youtube.com/watch?v=g4fU41YHHXs (12.12.2013).
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Adama Asnyka Dziwny sen zamie$cita Margaret7410, autorka 89
filmow'.

Jednym z niezbyt licznych przyktadéw wizualizacji stojace;
w wyraznej opozycji do tekstu oryginatu jest wizualizacja wiersza
Adama Asnyka 7 fza zamieszczona przez autora kino holandia'.
Nastrojowej, bardzo lirycznej i sugestywnej recytacji Michata Ze-
browskiego na tle subtelnej muzyki instrumentalnej towarzysza
zdjecia wigzniéw z obozu koncentracyjnego. Kontrast miedzy
warstwa brzmieniows, bedaca tradycyjng i wysoce artystyczna
interpretacja liryki mitosnej (pigkny jezyk, uczuciowa recytacja,
gleboki glos aktora, nastrojowa muzyka) a warstwa wizualna, przy-
wolujaca najtragiczniejsze doswiadczenie Europy, jest niezwykle
dojmujacy. Szczegélnie poruszajace w tym kontekscie sg ostatnie
stowa wiersza: ,A cho¢ winienem tej niedoli / mitosci mojej nie
przeklinaj”, sugerujace na przyktad, ze by¢ moze podmiot liryczny
spowodowat pobyt (lub §mier¢) ukochanej w obozie zagtady.

Osobng grupe stanowia wizualizacje do poezji §piewane;.

Wizualizacje wierszy to twérczo$¢ wrazliwych odbiorcéw poe-
zji, pozostajacych pod urokiem jezyka poetyckiego, kreatywnych,
majacych potrzebe wiasnej twérczosci. Autorzy nie tylko obcuja
stale z poezja, ale takze maja potrzebe podzielenia si¢ z innymi
swoja wizja wiersza, przelozenia lub uzupetnienia tekstu o warstwe
obrazowsa i muzyczna — dokonujg zatem jego indywidualnej i twér-
czej (re)interpretacji. Niektérzy autorzy maja na swoim koncie po
kilkadziesiat prac, co $wiadczy o tym, ze kontakt z poezja i jej wizu-
alna interpretacja sg dla nich waznym polem dziatalnosci twérczej
i srodkiem wyrazania swojej osobowosci, a kontakt z liryka jest dla
pewnej czesci spoleczenistwa wazng potrzebg estetyczng i intelek-
tualng. Powstale prace sa niekiedy banalne i ocieraja si¢ o kicz,

11 Zob. http://www.youtube.com/watch?v=0]JLIZPV2CZQ (12.12.2013).
12 Zob. http://www.youtube.com/watch?v=8n4HNd4NNRS (12.12.2013).
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niemniej jednak spetniaja wazna role w pozaszkolnym ksztatceniu
literackim jednostki, gdyz $wiadcza o potrzebie przezycia estetycz-
nego, kontaktu z poezja i jej interpretacji na wlasny sposéb.

Ad 3. Ekranizacje wierszy, czyli krétkie filmy (wideoklipy)
do wierszy, powstaja najczgsciej jako prace grupowe w ramach
interpretacji dzieta na lekcji literatury, co najczesciej podane jest
w komentarzu do pracy. Techniczna tatwos¢ krecenia filméw wi-
deo w potaczeniu z koncepcja lekceji zorientowanej na dziatanie
i dtugimi tradycjami interpretacji scenicznej w niemieckiej dydak-
tyce literatury zaowocowata niezliczong iloscia tego rodzaju prac
w internecie. Na YouTube mozna znalez¢ po kilka lub kilkanascie
wideoklipéw do kazdego wiersza bedacego szkolng lektura, a réw-
nie bogato reprezentowane sg pozostale rodzaje literackie. Cze-
stotliwo$¢ wystepowania ekranizacji do poszczegélnych tytutéw
pozwolitaby na utworzenie z ekranizacji w niemieckim YouTube
Hlirycznej listy przebojéw”. Do ,hitéw” nalezg niewatpliwie Fuga
smierci (Todesfuge) Paula Celana, Przy biatych bratkach (Bei den
weiflen Stiefmiitterchen) Sarah Kirsch czy Oczy w wielkim miescie
(Augen in der Grofistadt) Kurta Tucholsky'ego, do ktérych nali-
czy¢ mozna po kilkanascie ekranizacji®®. Jako$¢ prac jest rozmaita:
oprécz prac czysto ilustracyjnych, dostownie pokazujacych elemen-
ty Swiata przedstawionego, znajdziemy takze wideoklipy, ktérych
koncepcja zasadza si¢ na polemice warstwy obrazowej z tekstem
oryginalnym i prezentuje wlasne, oryginalne spojrzenie uczniéw na
tekst liryczny. W filmach uczniowskich znajdziemy tez sporo préb
przetozenia pierwiastka lirycznego na jezyk filmowy i stosowanie
typowo filmowych srodkéw ekspresji filmowymi (ujecia kamery,
zblizenia, plany, montaz). Préby stosowania typowego dla filmu
kodu estetycznego nadaja tekstom lirycznym dodatkowego znacze-

13 Z uwagi na ich wielka ilo§¢ rezygnuje z podawania linkéw do poszczegélnych
stron, lista ukazuje si¢ w YouTube po wpisaniu autora i tytutu wiersza.
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nia i tego rodzaju ekranizacje wierszy mozna uznac za najbardziej
udane pod wzgledem estetycznym, choé przyznaé nalezy, ze nie sa
one w liczebnej przewadze. Regula w niemieckich uczniowskich
ekranizacjach wierszy jest recytacja tekstu (z offu lub przez postaci
na ekranie odtwarzane przez uczniéw), cho¢ niekiedy jest ona
sztuczna i bez dbato$ci o warstwe brzmieniows.

Ekranizacje wierszy w polskim YouTube sa w poréwnaniu
z niemieckimi nieliczne. W tej dysproporcji odbija si¢ wyraznie
réznica w podejsciu dydaktycznym do pracy z literaturg. Najwicce;
filméw znalez¢ mozna do tekstéw z pierwiastkiem narracyjnym,
np. ballad Mickiewicza Lilije, Powrdt taty, Switez. Ballady zdaja
sie by¢ dlatego popularne, ze opowiadaja historie, ktéra tatwo
przedstawi¢ w krétkich filmach. Dominuje w nich dostowna ilu-
stracyjnosé, a koncepcja filmu opiera si¢ na przedstawieniu fabuty.
Podczas analizy filméw mozna odnies¢ wrazenie, ze mniejsza jest
w nich dbalos¢ o ,jezyk filmu”i jego ,wyraz artystyczny”, spowo-
dowane by¢ moze niewielky biegloscia techniczng ich autoréw.
Zdecydowanie wigksze w poréwnaniu z produkcjami niemieckich
réwiesnikéw zdajg si¢ by¢ natomiast entuzjazm i zaangazowanie
emocjonalne, towarzyszace wykonywanym projektom, czego wy-
raz znajdziemy w komentarzach do filméw. Mateymovies, autor
najstaranniejszej analizowanej polskojezycznej ekranizacji (Li/ije
Adama Mickiewicza: 17-minutowy film, plenery, akcja, recytacja
wiersza, muzyka klasyczna dla podkreslenia nastroju, staranne
aktorstwo) oraz innych 14 filméw pisze w komentarzu: ,3 dni
nagran w temperaturze bliskiej zeru- ponad 20 godzin obrébki
wideo- zaliczona grypa i stopiona podeszwa od butéw. Tak moge
okresli¢ proces powstawania tego, pierwszego, mojego tak «za-

awansowanego», filmu”**.

14 Zob. http://www.youtube.com/watch?v=-Ga-JVez7n8 (12.12.2013).
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W niemieckojezycznym internecie jest niezliczona ilo§¢ wizu-
alizacji i ekranizacji liryki wszystkich epok i wybitnych autoréw.
Tlos¢ polskich prac jest znacznie mniejsza. Wsréd wymienionych
powyzej kategorii najmniejsza dysproporcje ilosciowa mozna za-
uwazy¢ w przypadku hobbistycznych wizualizacji amatorskich
— tych w polskim You Tube jest zdecydowanie najwigcej. Uczniow-
skie ekranizacje wierszy o dominacji pierwiastka stricte lirycznego
sa w polskim internecie nadal nieliczne, nie ma ich na przyktad do
tekstow Norwida, Tetmajera, Kasprowicza, Baczynskiego i innych.

Przekaz multimedialny zmienia tkanke tradycyjnego tekstu
lirycznego i modyfikuje jego odbiér. Wizualizacje i ekranizacje
o nachalnej, prostej symbolice potrafig niekiedy zdominowacé i zu-
bozy¢ warstwe stowna. Traci na tym niejednoznaczno$c i subtel-
nos¢ przekazu lirycznego, a jego warstwa stowna i brzmieniowa
staje si¢ mniej wazna, ustepuje obrazowi. Wptyw multimediéw
na recepcje liryki jest wiec niejednoznaczny. Z jednej strony po-
szerzyly, uzupelnity one warstwe jezykows, a z drugiej zawezity
odbiér i uproécily wyraz artystyczny. Ekranizacje opierajace si¢ na
denotacji i glebszym znaczeniu tekstu potrafiag wzbogaci¢ przekaz
liryczny, ale udaje si¢ to raczej produkcjom artystycznym, a znacz-

nie rzadziej uczniowskim.

3. Liryka sieci

Waznym celem ksztalcenia literackiego jest wytworzenie u ucz-
niéw przekonania, ze literatura (w tym przypadku liryka) nalezy
do codziennosci i jest jednym z naturalnych sposobéw refleksji
nad rzeczywisto$cia. Teza ta lezy u podloza takich pradéw poe-
tyckich w literaturze niemieckiej 20. wieku jak ,liryka uzytkowa”
(Gebrauchslyrik), ,liryka codziennosci” (Alltagslyrik) czy liryka
pop (Pop-Lyrik). Do tych koncepcji nawiazuje si¢ takze dzisiaj,

organizujac liczne imprezy i festiwale poetyckie czy propagujac
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poetyckie reakcje na rzeczywisto$¢ za pomoca srodkéw technicz-
nych obecnych w zyciu codziennym: na ulicach, w autobusach
iinnych miejscach publicznych, na tablicach swietlnych, za pomocg
aplikacji na smartfonie. Temu samemu celowi stuzy tez pisanie
liryki na czacie, Twitterze czy w blogu.

Liryke na Twitterze tworzy na przyktad niemiecki autor liryki
cyfrowej Michael Bauer. Oprécz tekstéw publikowanych w e-boo-
kach i w blogu rozpowszechnia on swoje teksty od 2009 roku takze
przez Twitter™. Zbior jego liryki z Twittera pt. 99 #rwly zostal
opublikowany jako e-book, zawiera 99 wierszy nie dtuzszych niz
140 znakéw. Teksty byty pierwotnie publikowane na Twitterze ze
smartfona lub PC jako spontaniczne reakcje autora na otaczajaca
rzeczywistos¢. Wokoét jego strony wytworzyta sie samoistnie grupa
autoréw, przesylajacych sobie wzajemnie liryczne Twitty bedace
reakcja na codzienne wydarzenia i sytuacje. Na opublikowany
tekst inny autor reaguje swoim wierszem, inny dotacza wtasng
odpowiedz liryczng, komentarz lub trawestacj¢. Powstaje w ten
sposGb zbiorowy liryezny pamigtnik. Twérczos¢ Michaela Bauera
i powstatej wokét niego grupy ,, Twitterpoetéw” nie ma w zamysle
charakteru dydaktycznego, ale moze staé si¢ inspiracja do ana-
logicznych dziatan dydaktycznych w ramach lekeji literatury, na
przyktad pisania przez uczniéw whasnej liryki na wybrane tematy
i publikacji tekstéw na Twitterze czy Facebooku.

Liryka na czacie tworzona jest przez uczestnikéw forum poety-
ckiego emultipoetry, ktérego moderatorem jest poeta Michat Za-
btocki'. W kazdy czwartek o godzinie 21 pisze on tutaj wraz z za-
logowanymi uczestnikami czatu wiersz online, natomiast w kazdy
poniedziatek o godzinie 21 wiersz z poprzedniego czwartku thu-
maczony jest wspdlnie na jezyk angielski. Poeta prowadzi ponadto

15 Zob. https://twitter.com/mikelbower (12.12.2013).
16 Zob. http://www.emultipoetry.eu/pl/main/ (12.12.2013).
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szkole kreatywnego pisania (warsztaty pisarskie). Forum ma tez
swdéj wymiar edukacyjny, a jego dziatalno$c¢ skierowana jest migdzy
innymi do uczniéw w formie oferty warsztatéw kreatywnego pisa-
nia. Uczestnikami forum sa miedzy innymi uczniowie szkét sred-
nich, zaréwno cate klasy, jak i nieformalne grupy mlodziezy. Jest
to jeden z nielicznych, wigc tym bardziej zastugujacych na uwagg
przyktadéw kolaboratywnego pisania liryki jako §wiadomego i ce-
lowego dziatania edukacyjnego. Ponadto na forum emultipoetry
uczestnicy prezentuja swoja twérczosé, w tym tzw. wideowiersze,

czyli teledyski do piosenek z wlasnymi tekstami.

4. Znaczenie liryki cyfrowej dla ksztatcenia literackiego

W nawigzaniu do wspomnianych na wstepie wzajemnych inter-
akeji literatury, internetu i dydaktyki za szczegélnie istotne mozna
uznaé dwie dziedziny wykorzystania Liternetu w edukacji litera-
ckiej:

1. Praca z istniejacymi formami Liternetu, ich recepcja i in-
terpretacja w celu rozwijania literackiej kompetencji receptywne;.

Do tej dziedziny w ramach pracy z liryka na lekgji literatury
nalezy zapoznanie uczniéw z istniejacymi w sieci gatunkami li-
ryki cyfrowej, ich recepcja i interpretacja (uczen jako czytelnik/
odbiorca/konsument). Interesujaca, wspétczesna forma cyfrowego
przekazu lirycznego, adekwatna do dzisiejszych upodoban medial-
nych odbiorcéw powoduje, ze liryka cyfrowa jest odbierana przez
mtodych czytelnikéw na ogét bardzo pozytywnie. Jej catkowita
odmienno$¢ w tresci i formie od poezji wezesniejszych epok lite-
rackich, §wiezos¢ srodkéw wyrazu wywotuja duze zainteresowanie,

zaangazowanie emocjonalne i sktaniajg do dyskus;ji'”.

17 Por. reakcje studentéw NKJO w Radomiu na liryke Grupy Stuttgarckiej, wy-
razone w blogu dydaktyczno-literackim LiteraBLOGrtur, http://literablogtur.blog.
onet.pl/, wpisy w archiwum blogu styczen-marzec 2011 (12.12.2013).
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2. Tworzenie przez uczniéw wlasnych tekstéw (form) literatury
cyfrowej w celu rozwijania produktywnej kompetencii literackiej™.

W tym przypadku proces dydaktyczny zmierza do samodziel-
nego tworzenia cyfrowych form lirycznych: uczen jako autor/
tworca/producent.

Aktywizujace metody nauczania, szczegélnie te, ktére skiero-
wane s3 na wykorzystanie i rozwéj twérczego potencjatu ucznia,
ciagle stanowia jeszcze margines w szkolnym ksztalceniu litera-
ckim. Wbrew istniejacym realiom kulturowym (zatarcie réznicy
mie¢dzy konsumpcja i produkeja, wyrazajace si¢ miedzy innymi
w powstaniu pojecia ,prosumer”)'’ i aktualnemu stanowi badar
literackich (na przyktad nad autorstwem kolaboracyjnym lub ,au-
toroczytelnikiem”, ang. ,wreader”)® praktyka nauczania w szkotach

ciagle jeszcze utrzymuje wyrazny rozdziat rél czytelnika i autora,

18 Pojecie ,kompetencja literacka” jest na gruncie niemieckim niestychanie ob-
szerne i zréznicowane, sktada si¢ na nig wg wspétezesnego ujecia az 11 kompetencji
czastkowych (Spinner 2006), odnoszacych si¢ nie tylko do recepcji tekstu literackiego,
lecz takze — co w polskiej dydaktyce wydaje si¢ znacznie mniej akcentowane, a w nie-
mieckiej od ponad 40 lat nader istotne — wtasnej produkeji tekstu quasi-literackiego
przez uczniéw. Ogélnie przyjety jest podziat kompetencji literackiej na receptywna,
produktywng i ‘kompetencj¢ dziatania’ (Handlungskompetenz). Pierwsza odnosi si¢
do ‘doswiadczenia literatury’: umiejetnosci intelektualnego rozumienia, emocjonalnej
rekeji na tekst i interpretacji, druga — do kreatywnego podejscia do tekstu: recytacji,
wizualizacji, przedstawieni scenicznych, wlasnego pisania tekstéw lirycznych, narracyj-
nych i dramatycznych. ‘Kompetencja dziatania’ pozwala na $wiadomy udziat w zyciu
literackim, przy czym najwazniejszg role odgrywa umiejetno$¢ oceny wartosci arty-
stycznej tekstu i umiejetnos¢ fachowej komunikacji o literaturze jako czesci kultury
narodu (Abraham/Kepser 2006: 55-63).

¥ Pojecie powstate z potaczenia stéw producer i consumer wprowadzone przez
Alvina Tofflera w jego ksiazce The Third Wave (1980), oznaczajace osoby bedace
jednoczesnie konsumentami, jak i producentami uzywanych przez siebie débr.

20 Potgczenie stéw writer i reader, w odniesieniu do literatury cyfrowej oznacza-
jace analogiczne do pojecia ‘prosumer’ potaczenie funkcji producenta i konsumenta,
czyli autora i czytelnika tekstu. Na gruncie niemieckim spopularyzowane przez
poete i teoretyka literatury cyfrowej Heiko Idensena (2003). Literatura badawcza
nt. probleméw autorstwa w literaturze cyfrowej powstaje w Niemczech od péznych
lat 90. i jest obecnie bardzo obszerna, rozwéj badari i wielostronne ujecie tematu
prezentuje np. Hartling 2009, tamze obszerna bibliografia.
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konsumenta i producenta, wyznaczajac uczniowi rol¢ odbiorcy
i odmawiajac mu mozliwosci wykazania si¢ twérczym potencjalem
i okazji do dziatan produktywnych.

Za nasza zachodnia granica czolows koncepcja dydaktyczng
w ksztatceniu literackim jest ,nauczanie literatury zorientowane
na dziatanie” (Handlungsorientierter Literaturunterricht), a jego
teoretyczne zaplecze z zakresu literaturoznawstwa stanowi estetyka
recepcji (Rezeptionsisthetik), znana w Polsce takze jako teoria
lektury. Koncentruje si¢ ona na podkreslaniu aktywnej roli czytel-
nika w procesie rozumienia literatury*'. Pod koniec lat 70. w dy-
daktyce literatury na gruncie niemieckim nastgpita tzw. zmiana
paradygmatu: paradygmat ,tekst” zostat zastapiony paradygmatem
»czytelnik”. Oznacza to, ze kontakt z literatura na lekcji nie polega
przede wszystkim na analizie i interpretacji tekstu, lecz na osobi-
stej reakeji ucznia na tekst. Uwolnito to lekeje literatury z gorsetu
sztywnych rytualéw interpretacyjnych, sprowadzajacych si¢ czgsto
do odtwarzania gotowych sadéw i formulek, a otworzyto ja na
twércze dziatania, pozostajace w $cistym zwigzku z przeczytanym
tekstem: inscenizacje, zywe obrazy, przedstawienia pantomimicz-
ne, rysunki, kolaze graficzno-tekstowe oraz kreatywne pisanie
wiasnych tekstéw nawiazujacych do tekstu oryginalnego: listéw
do postaci, monologéw wewnetrznych, trawestacji tekstu orygi-
nalnego i wiele innych. Rozwéj nowych mediéw i internetu oraz
techniczna tatwo$¢ nagrywania $ciezek dzwickowych, prezentacji,
a szczegdlnie filméw wideo, i udostepniania ich w sieci poszerzyty
repertuar metod zorientowanych na dziatanie i spowodowaty,

ze niemieckojezyczna WWW systematycznie wzbogacana jest

21 Doktadnie o koncepcji nauczania literatury zorientowanego na dziatanie, roli
estetyki recepcji i dydaktyki komunikatywnej w jej rozwoju, zmianie paradygmatu
dydaktyki literatury i repertuarze metod aktywizujacych na lekeji literatury por.
Turkowska 2006 57-88, 143-187, tu tez obszerna bibliografia.
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uczniowskimi produkcjami do epickich, lirycznych i dramatycznych
dziet literackich.

Kultura uczestnictwa ma swdéj istotny aspekt literacki, a wspét-
twércami Web 2.0 s3 w duzej mierze osoby w wieku uczniowskim.
Dla efektywnosci procesu dydaktycznego niestychanie istotne jest,
aby jego tres¢ i forma byty zgodne z aktualnymi do§wiadczeniami,
potrzebami i zainteresowaniami pokoleri uczniowskich, w przeciw-
nym razie literatura bedzie w ich oczach anachroniczna i przez to
stanie si¢ balastem, co w dtuzszej perspektywie moze doprowadzi¢
do wyparcia jej znacznej czesci ze swiadomosci kulturowej nastep-
nych pokolent. Dlatego wazne miejsce w ksztalceniu literackim
powinna zaja¢ tworcza praca ucznia z wykorzystaniem komputera
i internetu: zaréwno nad istniejagcym tekstem literackim (reme-
diacja), jak i nasladownictwo/tworzenie wiasnych tekstéw (form,
gatunkoéw) literatury cyfrowej i umieszczanie prac w internecie.

Ze wszystkich rodzajéw literackich liryka jest najtrudniejsza
do nauczania w szkole, gdyz jej recepcja i interpretacja stanowia
najwigkszg trudnoéé¢ dla wspétezesnego mlodego odbiorcy, nie-
nawyklego do obcowania z estetyczng forma i nagromadzeniem
jezykowych srodkéw wyrazu artystycznego. Dydaktyka w realiach
polskiej szkoty nie utatwia uczniom kontaktu z tekstem poetyckim,
co jest powodem wielu uprzedzen i niecheci uczniéw. Tymcza-
sem wielorakie formy liryki cyfrowej, atrakcyjne wizualnie, wy-
korzystujace ulubione narzedzie mtodego pokolenia — komputer
i internet, do stworzenia przekazu lirycznego odpowiadajacego
wspotezesnemu duchowi czasu i realiom rzeczywistosci stanowia
nie tylko idealne tresci nauczania dla mlodej generacji uczniéw, ale
takze, a moze przede wszystkim, niewyczerpane zrédlo inspiracji
dla aktywnych i twérezych dziatari ucznia w procesie ksztalcenia
literackiego i dlatego stanowig wazny czynnik motywujacy do
kontaktu z poezja i literaturg w ogdle.



428 Ewa Turkowska

Inspiracje ptynace z liryki cyfrowej dla dydaktyki literatury
sg tak réznorodne jak ona sama. Mozliwe dzialania uczniéw to
miedzy innymi:

1. Liryka w sieci/remediacja:

— filmowanie recytacji i ich prezentacja na YouTube;

— wizualizacje wierszy;

— ekranizacje wierszy;

—animacje poezji konkretnej i prezentacja na stronie domowe;
lub blogu dydaktycznym;

— tworzenie hipertekstu lirycznego do danej epoki, twérczosci
autora, tematu.

2. Liryka sieci (komunikacja):

—udziat w forach poetyckich: rozwiazywanie zagadek, wykony-
wanie ¢wiczen retorycznych, pisanie i publikacja wiasnych tekstéw;

— kreatywne pisanie wiasnych tekstéw uczniowskich wedtug
tekstéw oryginalnych i ich publikacja na stronach domowych,
blogu, Twitterze;

— pisanie i publikacja wlasnych tekstéw na Twitterze lub blo-
gu lekcyjnym;

— pisanie i publikacja wspdlnie tworzonych wierszy w systemach
wiki22.

3. Liryka komputerowa (multimedia, programowanie):

— tworzenie whasnych tekstéw aleatorycznych (z wybranych
gotowych tekstéw, z gotowych list stownictwa do okreslonego
tematu itp.) i publikacja na stronie internetowej, blogu lub innych
aplikacjach do przechowywania dokumentéw;

— tworzenie wlasnej liryki multimedialnej, na przyktad wideo-
klipéw poetyckich, poetyckich animacji flash, wierszy z pomoca

generatoréw itp.

22 Np. http://wikihost.org/ (12.12.2013).
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W ramach szkolnego procesu ksztatcenia literackiego ucz-
niowie powinni czg¢sto wykonywaé wlasne wizualizacje i ekra-
nizacje wierszy. Praca nad nimi wymaga doktadnej analizy
i interpretacji tekstu poetyckiego i kreatywnosci przy prze-
ksztatceniu tekstu w przekaz wizualny oraz zdobycia w ramach
pracy wiasnej wielu dodatkowych informacji. Tworzy to nawyk
samodzielnego zdobywania i uzupetniania wiedzy. Samodzielne
ksztalcenie literackie ,przez cate zycie” (niem. Lebenslanges
Lernen) nabiera w obecnej sytuacji dydaktycznej, bardzo nieko-
rzystnej dla polonistyki szkolnej, wyjatkowo duzego znaczenia
i powinno by¢ przez szkotg inspirowane i moderowane. Wielkie
zaangazowanie emocjonalne, towarzyszace pracy kreatywnej
(por. cytat wypowiedzi ucznia w rozdz. 3) stanowi wazna moty-
wacj¢ do nauki literatury. Praca nad wizualizacjami liryki moze
stanowi¢ atrakcyjne metodycznie i efektywne merytorycznie
uzupelnienie pracy na lekeji.

Oprécez przedstawien liryki w formie wizualizacji i ekranizacji
innym rodzajem reprezentacji ,medium w medium”jest przenie-
sienie istniejacego tekstu lirycznego do nielinearnej struktury
hipertekstu, jak w przypadku projektu Hiperliryka impresjonizmu
(Impressionistische Hyperlyrik)®. Pomyst tego projektu zrodzit si¢
na podstawie dzieta Imagindire Bibliothek grupy PooL Processing
(online 1994)*. Zasadg utworzenia tej ,biblioteki wyobrazonej”
bylo potaczenie hiperlinkami réznych fragmentéw i cytatéw
literatury europejskiej. Uczestnik-czytelnik tego projektu poru-
sza si¢ swoimi $ciezkami w wirtualnej przestrzeni hipertekstu.
Techniczng tatwosé taczenia wielu tekstow/wierszy za pomoca

hiperlinkéw w hipertekstowe kolaze mozna wykorzysta¢ w celach

2 Dostepna online w menu Prezentacje na http://www.literaturdidaktik.republi-
ka.pl/, praca studentéw III roku sekeji niemieckiej NKJO w Radomiu (12.12.2013).
2+ Zob. http://hyperdis.de/pool/ (12.12.2013).
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dydaktycznych do zapoznania si¢, wlasnego przetworzenia i pre-
zentacji subiektywnego uczniowskiego wyboru wierszy wybranej
epoki. Efektem projektu Hiperliryka impresjonizmu jest zbiér
wierszy najwybitniejszych niemieckich poetéw przetomu XIX
i XX wieku (George, Rilke, Hofmannsthal) potaczonych linkami
przez stowa-klucze, typowe dla niemieckiej poezji impresjonizmu.
W celu stworzenia impresjonistycznego ,hiperwiersza” konieczne
jest przeczytanie wielu wierszy z wybranej epoki, ich zrozumienie
na poziomie denotacji i konotacji, zastanowienie si¢ nad wyborem
stéw-kluczy, a wigc intensywne przetwarzanie wiedzy teoretycz-
nej o literaturze i jej praktyczne zastosowanie. Teksty wierszy sa
prezentowane na tle malarstwa impresjonistycznego. Potaczenie
poezji z malarstwem jest szczeg6lnie uzasadnione przy tworzeniu
intermedialnego produktu do poezji tego okresu, bowiem jest
ona niezwykle malarska: teksty zawieraja wiele zréznicowanych
okreslert barw i ksztaltéw, pejzazy, zjawisk natury, gry swiatta
i innych efektéw wizualnych. Sktonienie miodych odbiorcéw,
nienawyktych do szczegétowej analizy wyszukanych estetycznie,
jezykowo i intelektualnie tekstéw do przeczytania wigkszej ilosci
wierszy graniczy w dzisiejszych czasach z niemozliwoscia, jesli
poleca si¢ uczniom lektur¢ poezji jako czynnos§é autoteliczng.
Jednakze prosty zabieg dydaktyczny przeksztatcajacy ja w prace
nad wytworzeniem produktu w ramach metodyki zorientowane;j
na dziatanie i dydaktyki konstruktywistycznej sprawia, ze ucznio-
wie chetnie czytajg poezje, analizuja ja, dokonuja wyboru tekstéw
i potrafia go uzasadni¢, a ponadto s3 dumni z dokonanej pracy
i publikacji ,produktu”.

Przyktadem celowego dziatania dydaktycznego w zakresie
kreatywnego pisania liryki sieci jest projekt ,liryka hermetyczna”
powstaly w blogu dydaktyczno-literackim LiteraBLOGtur pro-

wadzony w ramach kursu literatury niemieckiej przez studentéw
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NKJO w Radomiu®. Podstawg teoretyczna projektu byta koncep-
cja zrozumienia liryki dzigki kreatywnemu pisaniu G. Waldmanna
(1998), niezwykle motywujaca, efektywna i cickawa metodycznie.
Liryka hermetyczna jest szczegélnie trudna w odbiorze, a trud-
nosci te wzrastaja w przypadku recepcji tekstu obcojezycznego.
Aby je zniwelowac i utatwi¢ studentom kontakt z tak wymaga-
jacym tekstem, konieczne jest odpowiednie przygotowanie ich
do lektury. Etapem wstepnym byly dwa tematy z teorii literatu-
ry: hermeneutyka literacka i problemy interpretacji. Po analizie
formalnej i interpretacji hermetycznych wierszy Paula Celana,
Rose Auslinder i Nelly Sachs studenci otrzymali w blogu zar-
tobliwy ,przepis na wiersz hermetyczny”, podsumowujacy jego
cechy charakterystyczne, rozpoznane podczas pracy na lekcji®.
Nastepnie mieli napisa¢ w blogu wtasne ,wiersze hermetyczne”,
stosujac srodki retoryczne typowe dla tej poezji. Celami projektu
byly: zastosowanie teoretycznej wiedzy o problemach literackie;
hermeneutyki i interpretacji, rozwdj produktywnej kompetencji
literackiej, sprawnosci kreatywnego pisania w jezyku docelowym,
¢wiczenie $rodkéw retorycznych, jak oksymorony, §miate metafory,
synestezje, inwersje, aliteracje, chiazmy, przerzutnie i inne. Osiag-
nigcia projektu to migdzy innymi: pobudzenie twérczego potencja-
tu studentéw, zmniejszenie uprzedzen do hermetycznej liryki jako
gatunku niezrozumialego, przekonanie, ze recepcje i produkeja
liryki jest dostgpna dla wszystkich. Studenci mieli przyjemnos¢
z pisania wlasnych tekstéw i czytania innych, o czym $wiadcza licz-
ne komentarze. W wyniku pracy powstato wiele ciekawych teks-
téw wykazujacych formalne cechy liryki hermetycznej. Wszystkie

wiersze byly intensywnie czytane, komentowane i dyskutowane.

% Zob. http://literablogtur.blog.onet.pl/ (12.12.2013).
2 Zob. http://literablogtur.blog.onet.pl/2011/12/06/wir-schreiben-hermetische-
-lyrik/ (12.12.2013).
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Pisanie wiasnych tekstéw przyczynilo si¢ do lepszego zrozumienia
trudnej liryki, utrwalito wiedze teoretyczng i sprawito studentom
duza przyjemnosé, o czym $wiadezg liczne wypowiedzi w blogu
(wiersze i komentarze w archiwum blogu, 12.2011 - 02.2012.).

Niezaleznie od estetycznej wartosci tekstéw pisanych przez
nieprofesjonalnych autoréw liryka sieci ma wielkie znaczenie dla
ksztatcenia literackiego. Wspdélna praca nad wierszem lub wymiana
lirycznych wyznan popularyzuje liryke jako sposéb refleksji nad
rzeczywistoscig i ksztattuje wrazliwo$é jezykowa. Pisanie kreatyw-
ne likwiduje uprzedzenia wobec liryki jako trudnego, niedostepne-
go gatunku literatury, do ktérego dostep maja tylko wtajemniczeni
profesjonalisci. Wspétczesna liryka cyfrowa przekonuje pokolenie
,prosumentéw”, ze poezja jest rzecza codziennego uzytku, bliska
rzeczywistosci i odpowiadajaca duchowi czasu.

Praca z formatami Web 2.0 zasypuje przepas¢ miedzy twérca a od-
biorca, a przez uaktywnienie twérczego potencjatu ucznia-czytelnika
prowadzi do lepszego zrozumienia literatury, jej formy, przestania
i tresci. Praca z wykorzystaniem narzedzi multimedialnych dostepnych
w internecie cieszy si¢ wielkim zainteresowaniem uczniéw i odgrywa
wazng role w motywacji do uczenia si¢ jezyka ojczystego i obcego oraz
intensywnego i twérczego kontaktu z literatura.
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Remediacja tekstéw lirycznych i liryka sieci w ksztatceniu
literackim

Artykut przedstawia wybrane formy liryki cyfrowej i ich znaczenie dla
ksztatcenia literackiego. Na wstepie dokonano klasyfikacji tekstow lirycznych
w Internecie i oméwiono inspiracje ptynace z nich dla dydaktyki literatury.
Tworzenie przez uczniéw whasnych form literatury cyfrowej rozwija pro-
duktywng kompetencje literacka i kompetencje medialng. W ramach pracy
z liryka wazng rol¢ odgrywaja wizualizacje i ekranizacje wierszy i ich publi-
kacja w Internecie. Duze znaczenie dydaktyczne ma pisanie wierszy na czacie
i blogu. Punktem wyjécia do rozwazari sg gatunki liryki cyfrowej w niemie-
ckojezycznej WWW, do ktérych poszukuje sie analogii polskojezycznych.

Remediation of the Lyric and the Web Poetry in Literary
Education

The article presents selected forms of digital poetry and their importance
in teaching literature. Firstly, it classifies poetic texts on the Internet and
describes how they may inspire teaching literature. Creating their own
poetic forms online students develop their productive literary competence
and media competence. Audiovisual rendering of poems online as well as
writing them on chats and blogs play an important role in literary education.
Diverse genres of digital poetry available in German and Polish serve as
a main context for this article.



http://rcin.org.pl



Noty o autorach

Dominik Antonik — mgr, doktorant Wydziatu Polonistyki U]J.
Interesuje si¢ teoria literatury i kultury, najnowsza polska literatura
i jej zakorzenieniem w przestrzeni publicznej i komunikacji spo-
tecznej. Przygotowywana przez niego rozprawa doktorska skupia
si¢ na funkcji, statusie i réznych wymiarach obecnosci autora we
wspolczesnej kulturze. Napisat ksiazke Autor jako marka, publiko-
wal migdzy innymi w,, Tekstach Drugich”, ,Zagadnieniach Rodza-
jow Literackich”, ,Res Publice Nowej” 1, Znaku”. Strona interne-

towa autora: https://jagiellonian.academia.edu/Dominik Antonik.

Jerzy Bobryk — kieruje pracownia Psycholingwistyki i Psychologii
Poznawczej w IP PAN. Jest autorem kilkunastu ksigzek [ostatnie
z nich, to: Jerzy Bobryk: Twardowski, Teoria dziatania, Warszawa
2001, Prészytiski i S-ka; Jerzy Bobryk: Swiadomosé cxtowicka w epo-
ce mediow elektronicznych, Warszawa 2004, Wyd. PTS; Jerzy Bo-
bryk: Krdtka historia psycholingwistyki polskiej. Ida Kurcz, Warszawa
2010, Wyd. IP PAN; Jerzy Bobryk: Redukcjonizm, psychologia,
semiotyka, Warszawa 2011, Wyd. IP PAN i Wyd. PTS] z zakresu
psychologii jezyka i metodologii humanistyki. Publikuje tez pra-
ce przedstawiajace przemiany potocznej i naukowej mentalnosci

spowodowane wspéiczesnym rozwojem techniki cyfrowe;.

Andrzej Dabréwka — prof. nauk humanistycznych w Instytu-
cie Badan Literackich PAN. Specjalizuje si¢ w historii i teorii
dawnej literatury i teatru. Autor ksigzek Teatr i sacrum w sred-
niowieczu. Religia — cywilizacja — estetyka (Wroctaw 2001, Toruni
2013), podrecznika akademickiego Sredniowiecze. Korzenie (2005).
Uprawiat leksykografie jezyka polskiego — wspétautor Stownika



436 Noty o autorach

synonimdw (1993) i Stownika stylistycznego jezyka polskiego (2007).
Przewodniczacy zespotu opracowujacego Dzieta wszystkie Jana
Kochanowskiego (wydanie sejmowe). Pelna bibliografia: http://an-

drzej.dabrowka.com/.

Aleksandra Dziak — dr, adiunkt w Katedrze Dydaktyki Literatury
i Jezyka Polskiego KUL. Zainteresowania badawcze: wykorzysta-
nie narzedzi cyfrowych w procesie dydaktycznym i w badaniach
humanistycznych; wybrane publikacje: Edukacja polonistyczna
w dobie dygitalizacji, Lublin 2012, e-polonistyka 2, red. A. Dziak,
S.J. Zurek, Lublin 2012, e-polonistyka, red. A. Dziak, S.J. Zurek,
Lublin 2009.

Krzysztof Gajewski — dr, Instytut Badan Literackich PAN, zain-
teresowania naukowe: nowe media, kulturowe studia nad komu-

nizmem.

Michat Koza — mgr, doktorant polonistyki na Wydziale Poloni-
styki UJ. Zajmuje si¢ antropologia literatury oraz jej filozoficznymi
kontekstami. Interesuje si¢ literaturg najnowsza, krytyka literacka
i szeroko rozumiang kultura popularng. Byty redaktor naczel-
ny czasopisma internetowego ,Polisemia”, publikuje w serwisie
»2Popmoderna”. W ramach przygotowywania rozprawy doktorskiej

prowadzi badania nad etycznoscig literatury.

Wojciech Kruszewski — dr hab., literaturoznawca, edytor, kie-
rownik Katedry Tekstologii i Edytorstwa Katolickiego Uniwer-
sytetu Lubelskiego.

Halina Kudlifiska — dr, filolog, rusycystka, pracownik Instytu-
tu Rusycystyki UL, zajmuje si¢ teorig komunikacji, komunikacja



Noty o autorach 437

mig¢dzykulturows i wizualna, semiotyka kultury — giéwnie za-
gadnieniami zwigzanymi z popkomunizmem, lingwistyka kon-
trastywna, teorig i praktyka przektadu. Opublikowata m.in. jako
wspotautorka monografie Bytovye evfemizmy v russkom, pol’skom
i anglijskom jazykah (Moskwa 2013) oraz stownik Mnogojazychnyj
slovar’ evfemizmov tualetnoj temy (Moskwa 2013). Autorka cyklu
artykutéw poswieconych demotywatorowi: Glottodydaktyczna war-
tos¢ tekstu hybrydalnego w nauczaniu jezyka obcego, ,Acta Universi-
tatis Lodziensis. Ksztatcenie Polonistyczne Cudzoziemcéw”2013;

Projektowanie komunikacji w tekstach nowomedialnych (w druku).

Katarzyna Lisowska — mgr, doktorantka w Instytucie Filologii
Polskiej UWr. Zajmuje si¢ szeroko rozumiang krytyka genderows.
Publikowata migdzy innymi w ,Zagadnieniach Rodzajéw Litera-
ckich”i,Przegladzie Humanistycznym” oraz w zbiorach pokonfe-
rencyjnych, na przyktad: ,Pami¢¢ Modernizmu” (Wroctaw 2011;
Problem tozsamosci w poezji Zuzanny Ginczanki), Sekundy i epoki.
Czas w literaturze polskiej po 1989 roku (Warszawa 2013; Meski
czas mgskich bohaterow — wzory temporalnosti w prozie wspotczesnych
polskich autorow), Wspdlczesne dyskursy konfliktu (Warszawa 2015;
Migdzy nowosciq a konwencig — o konfliktowym aspekcie metafor

w dyskursie genderowym w polskim literaturoznawstwie).

Maciej Maryl - dr, adiunkt, zastepca dyrektora ds. ogélnych Insty-
tutu Badani Literackich PAN, kierownik Centrum Humanistyki
Cyfrowej IBL PAN. Redaktor , Tekstéw Drugich”. Interesuje si¢
komunikacja literacka, nowymi mediami, pi$miennictwem multi-

medialnym oraz zwigzkami technologii z kultura. WWW: maryl.
org.



438 Noty o autorach

Eukasz Mirocha — doktorant i kierownik grantu MNiSW na wy-
dziale Artes Liberales UW (2012-2016). Zajmuje si¢ filozofig oraz
antropologia technologii komputacyjnych — zwlaszcza estetyka
mediéw cyfrowych oraz spotecznym oraz kulturowym oddziatywa-

niem innowacji technologicznych. Wigcej na: lukaszmirocha.com.

Urszula Pawlicka — obronita pracg doktorska z literaturoznawstwa
na UWM w Olsztynie. Nalezy do Pracowni Badar Intersemio-
tycznych i Intermedialnych w ILP UW. Publikowata w pismach
naukowych (,CLCWeb: Comparative Literature and Culture”,
»Przegladzie Humanistycznym”, ,Zagadnieniach Rodzajéw Lite-
rackich”, ,Kulturze Popularnej”) i publicystycznych. Stypendyst-
ka na Washington State University Vancouver (Fulbright Award
2014/2015) oraz na Stony Brook University w Nowym Jorku.
Zainteresowania: literatura i sztuka cyfrowa, filozofia mediéw,
kultura i humanistyka cyfrowa, humanistyka i nauka. Wigcej na:

www.urszulapawlicka.com.

Anna Perzyfiska — mgr, doktorantka IPS w Zaktadzie Retory-
ki i Mediéw; jej zainteresowania badawcze skupiajg sie¢ wokét
fantastyki, literatury dzieciecej, konwergencji, nowych mediéw
i — przede wszystkim — kultury fanowskiej. Jej powstajaca praca
doktorska poswiecona jest literackim kontekstom internetu. Pub-
likacje: A. Perzyriska, Profesjonalizacja fanéw — od fan fiction do
teatru muzycznego, w: Komunikacja w swiecie 2.0. Wptyw kultury
wspotuczestnictwa na jezyk i sztuke, red. A.A. Niekrewicz, B. Wal-
czak, J. Zurawska-Chaszczewska, Gorzéw Wielkopolski 2016;
A. Perzynska, ,4 Very Potter Musical”, czyli teatr w sieci. Studium
przypadku, w: Problemy konwergencji medicw II, red. K. Dudek,
M. Koszembar-Wiklik, P. Celej, M. Boczkowska, Sosnowiec-
-Praga 2015.



Noty o autorach 439

Agnieszka Przybyszewska — dr, adiunkt w Katedrze Teorii Litera-
tury w Instytucie Kultury Wspétczesnej UL. Badaczka liberatury
i liberackosci, literatury nowomedialnej oraz zwiazkéw literatury
i innych sztuk. Autorka ksigzki ,Liberackos¢ dzieta literackiego”
(L6dz 2015), publikowata m.in. w , Tekstach Drugich”, , Przegla-
dzie Kulturoznawczym” i, Zagadnieniach Rodzajéw Literackich”
,2Halarcie”, ,Fragile” czy ,Arteriach” oraz w wielu tomach zbioro-
wych . Czlonkini Electronic Literature Organization, poczatkujaca

ttumaczka tekstéw e-literackich.

Ewa Szczesna — dr hab., prof. UW, zajmuje si¢ semiotyka i poetyka
polisemiotycznych i multimedialnych tekstéw kultury wspétczes-
nej; komunikacja i perswazja medialna; struktura tekstéw digital-
nych. Jest autorka Poetyki reklamy (2001, 2003), Poetyki medicw
(2007), redaktorka i wspétautorka Stownika pojec i tekstow kultury
(2002, 2004); monografii zbiorowej Przekaz digitalny. Z zagad-
nieri semiotyki, semantyki i komunikacji cyfrowej (2015); wspotred.
i wspotaut. toméw: Komparatystyka dzisiaj, t. 1: Problemy teoretyczne
(2010); Komparatystyka dzisiaj, t. 2: Interpretacje (2011).

Aleksandra Szymil — mgr, doktorantka na Wydziale Filologii Pol-
skiej i Klasycznej UAM, ttumaczka. Interesuje si¢ przede wszyst-
kim translatologia, przektadem literackim, studiami genderowymi
i fanowskimi. Autorka artykutu Przepisac kulture, czyli napisac slash
(E6dz 2015) oraz tekstu Spoken-word poetry (Poznan 2016).

Ewa Turkowska — dr dtugoletnia wyktadowczyni literaturoznaw-
stwa w Nauczycielskim Kolegium Jezykéw Obcych w Radomiu.
Zainteresowania badawcze: literatura cyfrowa, dydaktyka i teo-
ria literatury. Autorka literatury internetowej, licznych artykutéw

i monografii, redaktorka pracy zbiorowej Ksztatcenie nauczycieli



440 Noty o autorach

Jezykow obcych (2013). Ostatnia publikacja: Literatur auf der Daten-

autobahn (Literatura na autostradzie cyfrowej), Baltmannsweiler
2016. Prowadzi strong internetowsq Liferaturdidaktik i blog No-
tatki liryczne.

Aleksandra Wéjtowicz — mgr, koordynatorka Centrum Huma-
nistyki Cyfrowej Instytutu Badan Literackich PAN. Kierownik
projektu , Literaturoznawstwo architektoniczne”, sekretarz redak-
¢ji serii naukowej ,Filologia XXI” oraz kierownik grantu NCN.
Przygotowuje dysertacje doktorska poswiecona ewolucji tekstu
na przyktadzie prozy Wactawa Berenta oraz publikacje ksigzkowa
dotyczacg historii przemian Patacu Staszica. Redaktor naukowy to-
moéw: Wokdt OLiJP (2013), Przewodnik po tematach OLiJP(2013),
Miejsca od-miejscowione (2015), Dynamika Waclawa Berenta (2016).

Aleksandra Zurek — doktorantka w Zaktadzie Historii Jezyka
Polskiego i Dialektologii na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego. Interesuje si¢ zaréwno jezykoznawstwem synchro-
nicznym, jak i diachronicznym. Artykut umieszczony w niniejszym

tomie jest echem jej pracy magisterskiej.



Nota wydawnicza

Niektére z tekstéw publikowanych w tej ksiazce ukazaly sie

wczesniej, s3 to:

M. Koza, Czy znasz ten mem? Pragmatyka i polityka interne-
towych wspdlnot interpretacyjnych, ,Teksty Drugie” 2015, nr 3,
s. 236-245A.

H. Kudlinska, Demotywator jako nowy gatunek dyskursu 2.0,
» Leksty Drugie” 2014, nr 3,s. 313-334.

A. Perzyriska, Literackie zabawy w srodowiskach fanowskich. Stu-
dium przypadku, w: , Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 246-260.

A. Przybyszewska, O retoryce rozgrywania i dotyku oraz nie-
ktorych strategiach otwarcia na czytelnika w wybranych przyktadach
literatury nowomedialnej (rekonesans), , Teksty Drugie” 2016, nr 1.

A. Szymit, Slash jako forma pisarstwa i czytelnictwa kobiecego,
» Leksty Drugie” 2015, nr 3,s. 117-134.

A. Wejtowicz, Narzedzia nowych medicw w warsztacie edyto-
ra — proba teoretycznego rozpoznania, , Teksty Drugie” 2014, nr 2,
s.252-264.



Indeks oséb

A

Abercrombie Nick 282,283,297

Abraham Ulf 425,432

Abriszewski Krzysztof 224,236

Achituv Romy 36, 38

Adam Barry D. 19, 151, 152,172,
236

Adamiec Marek 142,155

Adamska Anna 327

Adams Randy 64

Alberigo Josephus 327

Alberti Leone Battista 114,135

Albertrandi Jan Chrzciciel 161

Albin Krzysztof 112,135

Alderman Naomi 350-353

Allen Graham 30, 39

Andrews Jim 61

Angel Maria 356,357,364, 366

Antonik Dominik 18,241,256,435

Apollinaire Guillame 38

Arena Hector Facundo 372,387

Arien Halfeleven 260, 264-266,
270,272,275

Arnheim Rudolf 112,136

Arystoteles ze Stagiry 308

Asnyk Adam 417-419

Atwood Margaret 277

Auslinder Rose 431

Austen Jane 279

Austin John Langshaw 233,234

Aymes Kahlen 281

B
Bachelard Gaston 210,220

Bachtin Michait 213-217,220

Bacon-Smith Camille 277, 279,
287,290, 296,297

Baczynski Krzysztof Kamil 422

Bakke Monika 294,295,297

Balcerzan Edward 12

Baldwin Sandy 52,352

Bal Mieke 10,11,19

Batczewski Marcin 401

Bandtkie Jerzy Samuel 162

Banks Marcus 112,130,136

Barthes Roland 9, 19, 283,297

Bator Joanna 289,297,386

Bauer Michael 423

Bauer Zbigniew 81

Bazarnik Katarzyna 352,366

Beard Henry N. 274

Beatrix, krélowa 116

Bell A. 366

Bell David 227,236

Beloff Laura 219

Bem Jozef 162

Benedykt XVI 116

Berent Wactaw 17, 161-165, 172,
173, 441

Berger John 112,136

Bernatowicz Malgorzata 64,65, 82,
172,256,297, 407

Berry David M. 178,179, 182,186,
192-194

Biatotecka Ewa 272

Biatoszewski Miron 83

Bielski Joachim 326

Bielski Marcin 306,326



Indeks oséb

Biggs Simon 43,46, 54, 63, 65, 66

Blackmore Susan R. 226,236

Bobryk Jerzy 18,204-206,218,220,
435,436

Boczkowska M. 439

Bohuszewicz Pawet 323,326

Bokus Barbara 436

Bolecki Wtodzimierz 82,164,165,
172

Bonaparte Napoléon 162

Bondarciuk Fiodor 131

Bonnstetter Beth 287,297

Borras Laura 61

Bouchardon Serge 347, 360, 361,
366

Bralczyk Jerzy 341

Brentano Franz 202,220

Brewer David 279

Bridle James 186

Brodie Richard 226,236

Brodziniski 162

Brodzka-Wald Alina 19

Bromboszcz Roman 403

Brone Geert 327

Brunton Finn 10, 19

Brzechwa Jan 267

Bugaeva Irina 111, 117,135,136

Bula Danuta 334,341

Burnard Lou 173

Bury Rhiannon 278

Butler Judith 79

Buzzetti Dino 167,173

Bylak Marcin 48

C

Cabell Mimi 57,63
Callahan Ewa S. 379, 387
Calvino Italo 348,400

443

Carpenter J.R. 56

Carrién Ulises 354, 355

Carstensen Tanja 379,387

Castells Manuel 240, 256

Cayley John 57,58, 61,63, 66

Celan Paul 420, 431

Celey P. 439

Celinski Piotr 44, 45,63

Cellini Benvenuto 162

Certeau Michel de 16,281,282,297

Chachulski Tomasz 151

Chateaubriand Francois-René de
162

Cherie_morte 293,298

Chodkiewicz Jan Karol 162

Chojnacki Robert 242,243,256

Chon Margaret 380,382, 383,387

Chudoba Ewa 69, 81

Chutnik Sylwia 85-91, 94-96, 100,
105-109

Ciesielski Jacek 402

Clarke Roger 103,107

Clinton Katie 13-15,19

Colli Giorgio 168

Collins Bill 352

Cortdzar Julio 400

Culler Jonathan 9,11, 19

Cunningham Ward 371, 387

Cwalina Wojciech 391

Cyceron 308

Cypryariski Piotr 193

Czacki Tadeusz 162

Czaplejewicz Eugeniusz 213-216,
220

Czarnecka Katarzyna 334, 341

Czartoryski 162

Czechowicz Jézef 417

Czermiriska Matgorzata 155,367



444

Czerska Tatiana 297,298
Czyzak Agnieszka 285,297
Czyzewski Tytus 48

O O

wikiel Agnieszka 294,295,297

D

Danek Danuta 29, 39,220

Dante Alighieri 162,267

Darwin Charles 197

Davis Bette 72

Dawidowicz-Chymkowska Olga
260,261,275

Dawkins Richard 225,226,236,237

Dabrowski Jan Henryk 163

Dabrowski Jarostaw 162

Dabréwka Andrzej 18, 308, 317,
320,322,323,326,327,436

Defoe Daniel 83,261

Delill 162

Delwiche Aaron Alan 15,16,19

Descartes René 326

Desjaterik Dmitrij 127,136

Dickiens Karl 359

Dickinson Emily 55

Diderot Denis 33

Dillon Katy 283,297

Diogenes 172

D’Torio Paolo 168

Domanska Ewa 25,39

Driscoll Catherine 278

Drézdz Andrzej 51,63

Dubner Stephen J. 103,107

Dudek K. 439

Dura Elzbieta 330, 341

Dyrus Elzbieta 297

Dziadek Adam 19

Indeks oséb

Dziadzia Bogustaw 217,221

Dziak Aleksandra 18,366,399,407,
436

Dzido Marta 31

E

Eder Maciej 91, 92,100, 108
Einstein Albert 114

Eire Kasia 86,108
Eisenstein Siergiej 127,136
Ekomonides 162

Ellul Jacques 112,136
Engberg Maria 61

Ensslin A. 386

Escarpit Robert 11
Eskelinen Markku 349,366
Evans Jonathan St. B.T. 210, 221

F

Fajfer Zenon 34,366

Fatebegins 293,298

Fauconnier Gilles 313,327

Fielding 83

Feliksiak Elzbieta 82

Fiedorczuk Julia 76-80, 82, 83

Fijatkowski 161,162

Filiciak Mirek 65,82,172,256,297,
407

Fischer Gerhard 47,49, 64,67

Fisher-Lichte Erika 25,39

Fish Stanley 227,228,236

Fiske John 15

Flores Leonardo 55, 56,62, 64

Foucault Michel 382,387

Fraistat Neil 173

Frazer Lamb Patricia 278

Fredro Aleksander 162

Freud Sigmund 216



Indeks oséb

Friedberg Anne 177,178,192-194
Frost Dominique 281

Fuller Matthew 44

Funkhouser Chris 54, 64
Funkhouser Christopher 36, 39, 64
Furman Wojciech 136

G

Gabler Hans Walter 166-168,172,
173

Gajewski Krzysztof 18, 305, 322,
408,437

Gavins Joanna 327

Gazda Grzegorz 109,330, 341

Gagsowska Lidia 260, 261, 280,297

Gendolla Peter 66, 349, 364, 366,
367

Genette Gérard 23, 26, 39

George, poeta XIX w. 430

George Stefan 370, 387

Gerber Michael 274

Gere Charles 186

Gibbs Anna 356,357,365, 366

Gibbs Jr. Raymond W. 324,327,366

Gibb Susan 37

Gibson Steve 48, 64

Giles Jim 374,387

Gillespie Vincent 304,306,307,327

Ginczanka Zuzanna 438

Girard Philippe de 162

Glasgow M. Fae 289

Glazier Loss Pequenio 50, 64

Glowinski Michat 12,13

Godlewski Grzegorz 9,19

Godzic Wiestaw 282,297,330, 341

Goertzel Ben 218

Goethe Johann Wolfgang 162,267

Golikow Aleksandr 438

445

Golinski Zbigniew 155,170

Gotaszewska Maria 197,221

Golebiewska Maria 127,136

Gotebiewski Lukasz 391,403, 407

Gomulicki Juliusz W. 154

Goszezytiski Seweryn 162

Gorska-Olesinska Monika 348,349,
352,366

Goérski Konrad 150,152,155

Grajewski Wincenty 220

Greco Albert N. 103,108

Greenwald Ted 106, 108

Greetham David C. 172

Gresham Thomas 386

Grigar Dene 52,59, 62,63, 64

Groden Michael 172

Grossman Lev 261,275

Grossman Samantha 49, 64

Grzenia Jan 69, 70, 76, 78-80, 82,
331,341

Grzesiuk Stanistaw 85, 86

Gulik Michat 267,275

Gumkowska Anna 172, 275, 329,
330,341

H

Habrajska Grazyna 327

Hall Stuart 13

Hanka 162

Haraway Donna 73,82

Harrison Linda 103, 108

Hartling Florian 380,382,387,413,
425,432

Hayles Katherine 61, 62, 64, 347,
348,350, 366

Heidegger Martin 23, 39

Hellekson Karen 278

Herz Jessie C. 75,82



446

Higgins Dick 36

Hitler Adolf 90

Hockey Susan 159,172

Hofmannsthal 430

Hofstede Geert 378

Homer 267

Hopfinger Maryla 10, 19, 49, 64,
111,117,136

Howe Daniel C. 57,58, 65

Hugo Victor 369

Hui Kyong Chun Wendy 193

Humboldt Alexander von 162

Hunting Helena 281

Hyzy Ewa 81,82

|

Idensen Heiko 425,432
Ingarden Roman 13
Irvine Martin 306, 327
Iwasiéw Inga 297,298

J
Jackson Shelley 61

Jacobs Henderson Jennifer 15, 16,
19

Jadecki J. 435

Jagietto Jakub 26

Jagodziniska Joanna 335,341

James E.L. 280

Jankowiak Daria 260

Janusiewicz Malgorzata 401, 407

Jasiewicz Justyna 391, 407

Jarmush Jim 259

Jastrzebski Jerzy 101, 108

Jeffers Oliver 357

Jemielniak Dariusz 373, 375, 379,
381, 383,386,387

Indeks oséb

Jenkins Henry 13-16,19,46,47,65,
67,69,80-82,169,172,184,193,
242-244,256,259, 260,263,272,
275,278,279,282,283,288,297,
393,394, 407-409

Jockers Matthew L. 100, 108

JoeLawson 295,298

Johnson Ian 327

Jordan Stephen T. 380-382, 387

Joudge Elizabeth 279

Joyce James 167,172

Joyce Michael 61

Jungmann 162

K

Kaczmarczyk Michat 262,275
Kaczynski Michat 401
Kalashnikova Anna 135,136
Kalpurna 292,299

Kaminska Aneta 404, 408
Kamiriska Magdalena 223-225,236
Karpinska Aya 57,58, 65
Karpinski Adam 144, 155,170,172
Karpinski Franciszek 146,162
Karpiuk Dawid 86, 90, 108
Kasperski Edward 213-216, 220
Kasprowicz Jan 422

Kasprzyk Krystyna 39

Kaucz Paulina 267,275

Kay Alan 180

Keen Andrew 46, 64 386
Keenan Thomas 193

Kenney Douglas C. 274

Kepser Marthis 425,426
Kestemont Mike 91,108
Khaneman Daniel 210,221
Khosrow-Pour Mehdi 327
Kierkegaard Seren 168



Indeks oséb

Kierzek Paulina 394

Kilinski Jan 163

Kim Stefans Brian 61

King Stephen 102,103,107, 108
Kirsch Sarah 420

Kisiel Marian 298

Kita Matgorzata 341,342
Kluszczynski Ryszard 44, 65
Ktlosinska Krystyna 290,291,298
Kniaznin Franciszek 162
Knibbs Kate 49, 65
Kochanowski Jacek 72,77, 82
Kochanowski Jan 162,436
Kottataj Hugo 162

Komendant Tadeusz 387
Konwerska Emilia 86, 108
Kopacki Andrzej 82

Kostecka Weronika 275
Koszembar-Wiklik 439
Kosciuszko Tadeusz 163
Kozak Anita 111,136

Koza Michat 18,437,442
Kozicka Dorota 284,298
Koziotek Ryszard 291,298
Krajewski Marek 80, 81, 82
Krasicki Ignacy 162,274
Kraskowska Ewa 288,298

Kras Pawet 327

Kreczmar Agnieszka 83
Kreiswirth Martin 172
Kruszewski Wojciech 17,437
Kubicka Halina 297

Kubinski Piotr 439
Kuderowicz Zbigniew 200,221
Kudlifiska Halina 17,217,437,442
Kurcz Ida 435

Kustritz Anne 279

KuZzma Erazm 82

447

Kwiatkowski Leszek 366
Kwintylian 308

L

Landow George 30, 39,370, 387

Lash Scott 239,245, 246,248,254,
256

Latour Bruno 224,236

Lauren Christina 280, 388

Lausberg Heinrich 308

Leach James 54

Lenin Wladimir 133

Lessig Lawrence 15,55, 65,267

Les Mariusz 82

Lesmian Bolestaw 148, 149, 359,
366,417

Levinson Paul 45, 46, 65,385

Lévi-Strauss Claude 198,221

Lewandowska-Tomaszczyk Barbara
313,327

Lexicale 295,299

Lim Sook 379,388

Lindentreeisle 293,299

Lisowska Katarzyna 17,438

Loewe Iwona 331,335, 341,342

Longhurst Brian 283,297

Loska Krzysztof 73, 82

Loth Roman 155

Lovecraft 359

Lubas Wtadystaw 331, 335, 341

Lury Celia 239,245, 246,248,254,
256

Luyt Brendan 374, 388

9
Lotman Jurij 31, 32,39
Fukaszewski 162
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M

Majmurek Jakub 256

Malczewski Antoni 162

Malicki Rafat 402,408

Mallarmé Stéphane 353

Malloy Judy 51,52, 56, 61, 65, 66

Mann Thomas 33

Manovich Lev 44, 65, 175, 176,
179-185,188-190,192-194

Manrique Jorge 354-356

Marchant Diane 286

Marcus Fabius Quintilianus 308

Marcus Tullius Cicero 308

Marecki Piotr 408

Marody Mirostawa 256

Marshall Cathy 52,65, 66,236,388

Maruszewski Tomasz 209,210,221

Maryl Maciej 17, 19, 87, 90, 105,
108,136,159,172,305,322,329,
330,341,438

Mateymories 421

McGann Jerome 157,166,167,172,
173

McKenzie Donald F. 166,167,173

McLuhan Marshall 212, 220, 221,
223,236

Melchior Claus 172

Melville Herman 55

Memmott Talan 56, 61

Memphis86 292,299

Mencwel Andrzej 10,20

Merleau-Ponty Maurice 201,221

Miarka Karol 144

Michatowska Teresa 155

Michelsen Anders 180,193

Michnik Antoni 217

Mickiewicz Adam 27,28,141,151,
152,162, 163,272,421

Indeks oséb

Miczka Tadeusz 75, 82

Miedwiediew 122

Milecki Aleksander 39

Miller Michael 52

Miller Nora 380, 381, 388

Millot Jim 103, 108

Mitosz Czestaw 416

Minister Edukacji Narodowej 397-
-399, 406, 408

Minnis Alastair 327

Mirocha Fukasz 17,438

Mitoraj Robert 256

Mizera Janusz 39

Montfort Nick 45, 46, 54-57, 61,
64, 65,67

Montinari Mazzino 168

Morawski 162

More Max 217,218,219,221

Moreno Ortiz Benjamin Roberto
353

Morrezela 295,299

Morris Adalaide 366

Mosiotek-Ktosiniska Katarzyna 341

Moulthrop Stuart 52, 61, 66

Miiller Arisona Stefan 64

Miiller Herta 352

Miiller Karl-Heinz 64,321,327

Musiat Grzegorz 308

Muszynski Wojciech 275

N

Nabokov Vladimir 400
Nacher Anna 267,275
Naruszewicz Adam 162
Nawlowska Anna 298
Nelson Ted 49, 50, 61

Necka Edward 209,210, 221
Nicholson Linda J. 82



Indeks oséb

Niebelska-Rajca Barbara 126,136

Niekrewicz Agnieszka A. 275,436

Niemcewicz Jan Ursyn 162

Niemczyriska Maltgorzata I. 256

Niesiecki Kasper 146

Niesporek-Szamburska Bernadeta
334,341

Nietresta-Zaton Agnieszka 86,109

Nietzsche Friedrich 168, 199, 200,
221

Nobel Alfred 248

Noland Carrie 365

Norwid Cyprian Kamil 153, 315,
327,422

Nowak Andrzej 329,342

Nowakowski Marek 85, 86,402

Nowakowski Michat 408

Nowakowski Radostaw 400

Nowicka-Jezowa Anna 172

Nycz Ryszard 72,82

(0]

O’Brian O’Keffe Katherine 173

Ogonowska Agnieszka 330,342

Okopien-Stawiriska Aleksandra 12

Oleksy Elzbieta H. 82

Onak Leszek 27-29,275

Orbitowski Fukasz 102, 105, 109

Ortiz Moreno Benjamin Roberto
349, 353-356

Ortmann Sabrina 413,433

Ostrowicki Michat 366

Ostrowska Elzbieta 82,297

Ostrowski Witold 104, 109

Ott Brian 287,297

Oz Amos 348,366

Oz6g Kazimierz 334,342

449

P

Pabis-Orzeszyna Michat 192

Paivio Allan 112

Parra Nicanor 354,355

Pawlicka Urszula 17,31,39,48,438

Penley Constance 278, 289, 290,
298

Perzyriska Anna 18,259, 261, 262,
274,275,439,442

Pfeil Ulrike 378,388

Pigoni Stanistaw 152

Pimble Jason 35

Piringer Jorg 61,351

Pisarek Walery 330, 342

Pisarski Mariusz 25, 30, 37, 39, 48,
58,59,66,104-106,109,394, 400,
401, 408

Pitrus Andrzej 366

Pitt Brad 88

Plater Emilia 88

Platon z Aten 197,221

Podgérni Bukasz 48,403

Podracki Jerzy 342

Poe Edgar Allan 358,359,366, 388

Pollack Barbara 49, 66

Poniatowski Stanistaw August 163

Potocki Jan 48,162

Prater David 61

Priedhorsky Reid 375,388

Préchniak Rafat 65

Prus Bolestaw 29

Prussak Maria 105,141,171,173

PrzerwaTetmajer Kazimierz 422

Przybyszewska Agnieszka 18, 349,
366,439, 442

Pugh Sheenagh 279,280,282, 285,
286,298

Putka Tomasz 58,59, 66
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Purushotma Ravi 13-15,19
Putin Wiadimir 116,132

Q
Queneau Raymond 55

R

Radkiewicz Malgorzata 83,297

Radomski Norbert 236

Radway Janice 291,298

Rakocy Kamil 329,342

Raley Rita 61

Reagle Joseph 379,388

Rejniak-Majewska Agnieszka 192

Repnin Nikolaj 162

Rettberg Scott 56, 60-62, 66

Reynard Sylvain 280

Ricardo EJ. 367

Richardson 83

Richelieu Armand-Jean du Plessis
162

Ries Eric 106

Riffaterre Michael 30,39

Rifun 402

Rilke 430

Ritz German 78,82

Robert Maciej 86, 102, 108, 109,
256

Robinson Alice J. 13-15,19

Rogowski L. 439

Rogers Alexis 281

Roéntgen Wilhelm 211

Rorty Richard 280

Ross Andrew 298

Roszak Joanna 394

Rothblatt Martine 218

Roth Philip 385,386

Rott Dariusz 262,275

Indeks oséb

Rumiancew Nikolaj Piotrowicz 162
Rushkoff Douglas 224,236

Russ Joanna 277,278,288-290,298
Rustool H.K. 366

Rybicki Jan 92,100, 108, 109

Rye David 345

Rzepiriska Maria 135

Rzewuski 162

S

Sachs Nelly 431

Salwa Mateusz 155

Salwa Piotr 155

Sandberg Anders 218

Sanger Larry 373

Saussure Ferdinand de 24,39

Schifer Jorgen 66, 349, 352, 364,
366,367

Schulz Bruno 48

Sczaniecka Emilia 88

Searle John R. 206,221

Semino Elena 313,327

Seville Jane 281

Shade John 400

Shakespeare William 163,215,216,
274,280

Shchurina Julia 117,136

Shuty Stawomir 48, 401

Simanowski Roberto 38,40, 53, 66,
67,365,367

Sitarski Piotr 82

Siuda Piotr 259-261, 275,276

Skarbek Fryderyk 161

Sktodowska-Curie Maria 163

Skoneczny Marek 236

Skrendo Andrzej 285,298

Skucha Mateusz 71,75, 82

Skwara M. 367



Indeks oséb

Skwarczyriska Stefania 76-79, 82

Stawinski Janusz 12

Stowacki Juliusz 85,267,272

Sobolczyk Piotr 18, 70, 78, 83

Sokotowski Marek 276

Song Felica Wu 227,237

Sosen Klimaszewski Artur 48

Spinner Kasper H. 425,433

Staft Leopold 417

Stalin Jézef 118,120,132

Stallman Richard 371,372, 388

Starnawski Jerzy 155

Staszic Stanistaw 161, 163, 441

Steen Gerard 327

Stefanowska Zofia 141,155,170

Steppe Wolthard 172

Sterling Bruce 186

Storey John 263,276

Strehovec Janez 44,50, 66

Strickland Stephanie 54-56, 61, 64,
65

Strézynski Tomasz 39

Strzatkowska Maria 354,367

Stussi Alfredo 155

Sugiera Malgorzata 73, 83

Swiss Thomas 366

Szafarzyk Pawet J6zet 162

Szczgsna Ewa 17, 39, 40, 365, 367,
392, 408, 440

Szmidt Olga 255,256

Szpunar Magdalena 398, 408

Szpila G. 341

Sztuczne Fiotki 405

Szuch Jan Chrystian 162, 163

Szulc Mariusz 401

Szwechlowicz Joanna 25,40

Szymborska Wistawa 18,239-256

Szymit Aleksandra 18, 440, 442
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S
Sliwiiski Piotr 284,298
Slésarska Joanna 327
Swigch Jerzy 284,298
Swieckowska Teresa 51,66

T

Tabakowska Elzbieta 117,136

Tabbi Joseph 62

Taranek Olga 297

Tarantino Quentin 85,90

Tatarkiewicz Wiadystaw 197,221

Tatnall Arthur 315,327

Thehoyden 292,299

Thiel-Jariczuk Katarzyna 297

Thorburn David 184,193

Toczyski Piotr 329,330, 341

Toffler Alvin 425

Tomaszek Patricia 62, 66

Tomaszewski Tadeusz 203,221

Tomczuk Jacek 86,109

Topolska-Gharini Katarzyna 64

Tosenberger Catherine 279

Tramer Maciej 298

Travlou Penny 54, 63

Trembecki Stanistaw 162,414, 426

Tucholsky Kurt 420

Turkowska Ewa 19,413, 433, 440

Turner Mark 313,327

Turski Piotr 236

Tushnet Rebecca 260, 276

Tuwim Julian 267

Twardowski Kazimierz 202, 203,
204, 206,220,221

Tynecka-Makowska Stowinia 109,
330,341

Tyrmand Leopold 85, 86
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U

Ulicka Danuta 341, 342
Unsworth John 173
Utterback Camille 36,38

A\
Vandaele Jeroen 327
Veelen IJsbrand van

376
Veith Diane 278
Velonaki Mari 345
Velvet_mace 293,299
Vesna Victoria 36,40
Victor-Pujebet Romain 352
Vita-More Natasha 217-219,221
Vorotnikov Jurij 128,137

w

Waber Dan 35

Walczak Bogdan 275,439

Waldmann Giinter 431,433

Wiales Jimmy 298, 373

Walkiewicz Adam 226, 236

Wardrip-Fruin Noah 349,352,367

Watt Ian 77, 83

Weigel Margaret 13,14, 15,19

Welsch Wolfgang 134,136

Wegierski 162

Wezowicz-Zistkowska Dobrostawa
227,236

Wharton Robert M. 103,108

Wiechecki Stefan, pseud. Wiech 85,
86

Wiesing Lambert 114,137

Wieckiewicz Marta 402, 408

Wilde Oscar 79

Wiles Will 186

Indeks oséb

Witkowski Michat 74,79, 80, 83

Wittgenstein Ludwig 200, 221

Wolarniska Ewa 342

Wolny-Zmorzynski Kazimierz 136

Wotowicz Magdalena 86,109

Woronicz Jan Pawet 162

Worrall Lisa 281

Woijtowicz Aleksandra 17, 82,171,
173, 440, 442

Wygotski Lew 200, 221

Wyrzykowski Stanistaw 366

Wystouch Seweryna 365,367

Wyspianski Stanistaw 267

Wyss Johann David 261

Z

Zabtocka Marta 90, 96
Zabtocki Michat 404

Zajac Jan 342
Zalewska-Greloch Ewa 331,342
Zapasnik Stanistaw 220
Zarzebski Tadeusz 314,327
Zawadzka Maria 65

Zawoijski Piotr 44, 66
Zgoétkowa Halina 334,342
Zimroth Evan 38

Zygmunt Michat 78,79, 80, 83

V4

Zabezyc Jan Z. 144,155

Zebrowski Michal 419

Z6tkiewski Stefan 10,11,12,19,20

Zukowski Tomasz 19

Zuk Piotr 66

Zurawiecki Bartosz 70, 72, 73, 74,
75,77,79, 80, 83

Zurawska-Chaszczewska Jowita 275,
439



Indeks os6b 453

Zurek Aleksandra 18,407, 441 Zydek—Bednarczuk Urszula 331,
Zurek Stawomir J. 392, 396, 407, 335,342
408, 436 Zylko Bogustaw 39
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