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potkaniom z teorig literatury czaséw klasycyzmu towa-
rzyszy dzis efekt obcosci. Identyfikacje wspolczesne-
go czytelnika z glosem starych mistrzow utrudnia przede
wszystkim konflikt miedzy aktualnym mysleniem o sztuce
anormatywnym wymiarem klasycznej poetyki, opartej na
warto$ciowaniu. To ostatnie dotyczylo nie tylko problemu
doskonalosci pojedynczych utwordw, ale i zagadnien ogol-
nych, m.in. gatunkéw. Ich system regulowala zasada hierar-
chii, w ramach ktérej pozycja szczegblna przypadia tragedii.
Wyznaczenie wspotrzednych tej pozycji w literaturze staro-
polskiej, opis sposobdw jej okreslania, stabilizowania albo
subtelnego kwestionowania stanowi najszerzej rozumiany
cel tego szkicu. Dzieki temu klasycystyczny system norm
i ocen objawi sie, by¢ moze, jako bardziej elastyczny, niz
chcialyby tego szkolne syntezy.
W kulturze, w ktorej nie wygasly jeszcze idealistyczne
teorie stowa’', kluczowe znaczenie zachowuja figuratyw-
ne opisy poszczegélnych wycinkéw rzeczywistosci. Pod

1 O prestizu etymologii patrz: E.R. Curtius Literatura europejska i facin-
skie sredniowiecze, przet. i oprac. A. Borowski, Universitas, Krakow
1997, 8. 519-525.
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tym wzgledem klasyczny dyskurs o tragedii dostarcza bogatego materiatu.
W swojej Poetyce Arystoteles pordwnuje tragedie do ,istot zywych’, bez wska-
zania na hierarchie w obrebie tej grupy? Zestawienie gatunku literackiego
z calg klasg bytéw wyznacza swego rodzaju ,,poziom zero” stylistycznego
opracowania tej kwestii. W pracach nowozytnych nastepcéw Stagiryty
ta wyjéciowa analogia bedzie podlega¢ ewolucji podobnej do przeksztalce-
nia sie neutralnego poiesis (robienie) w coraz bardziej wznioste ,tworzenie”
i,tworczo$c”. Przez analogie do monarszego stanu ukazanych w tragedii os6b
autorzy poetyk coraz czesciej projektujg idee krdlewskosci na sam gatunek.
W jednej z renesansowych poetyk francuskich okresla sie go jako ,edukacje
dobrego ksiecia”, w klasycyzmie - jako ,krélowg™. Pdzne skojarzenie tragedii
zwladczynig (a nie wladcg, wladzg czy stanem ludzi sprawujacych wladze)
wyplywa w pierwszej kolejnosci ze wzgledow jezykowych — we francuskim,
tak jak w lacinie i w jezyku polskim, stowo to jest rodzaju zenskiego; istotng
role odgrywac tez moze posrednictwo kulturowego stereotypu Muz wraz z tg
przypisang tragedii — Melpomeng.

Ten krolewski sztafaz towarzyszy tragedii w jej podrdézach po calym ow-
czesnym cywilizowanym $wiecie. Jak zauwaza Dobrochna Ratajczakowa,
w schytkowym okresie jednosci kulturowej europejskiej Res literaria mie-
dzynarodowy prestiz gatunku osiagnal perswazyjng site mitu*. Dla poszcze-
g6lnych literatur narodowych stal sie on idealnym celem, ktérego realizacja
wecale nie okazywala sie ani latwa, ani prosta®. Dotyczy to réwniez kultury

2 ,Kazda bowiem pigkna rzecz, tak istota zywa, jak wszelkie dzieto sktadajace sie z catosci, nie
tylko swe czesci musi mie¢ uporzadkowane, lecz musi mie¢ réwniez nieprzypadkowa wiel-
kos¢", Arystoteles Poetyka, rozdz. 7. w: Arystoteles Retoryka, Retoryka dla Aleksandra, Poetyka,
przet.ioprac. H. Podbielski, PWN, Warszawa 2009, s. 328.

3 ,Linstruction d'un bon prince”, G. Bochetel Au roy mon souverain Seigneur, w: P. Leblanc Les

écrits théoriques et critiques frangais des années 1540-1561 sur la tragédie, Nizet, Paris 1972, s. 99.
W tekscie siedemnastowiecznym, pochodzacym z 1639 roku, czytamy: ,«Poréwnanie tragedii

do krélowej» [...] twierdza ponadto, ze tragedia, podobna do wielkiej krolowej winna dziataé za-
wsze tak samo, by¢ jednolita w swoich manierach”, patrz: H.-). Pilet de La Mesnardiére Poetyka,
w: Trzy poetyki z czasow Richelieu, oprac. M. Bajer, stowo obraz/terytoria, Gdansk, 2010, s. 110,
i dalej ,wielka krélowa, do ktdrej poréwnuije sie ten utwor...”, w: Trzy poetyki z czasow Richelieu,
oprac. M. Bajer, s. 111.

4  D. Ratajczakowa W krysztale i w ptomieniu: studia i szkice o dramacie i teatrze, Wydawnictwo
UWr, Wroctaw 2006, s. 135-154.

5 O trudnej karierze gatunku $wiadczg chociazby kontrowersje towarzyszace jego realizacjom,
tacznie z tymi, ktore w oczach pdzniejszych krytykow szybko zyskaty status arcydziet. O pole-
mikach wywotanych przez dzieta Racinea por.: R. Picard Nouveau Corpus Racinianum. Recueil-
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polskiej, ktéra z jednej strony wydata arcydzielo tragedii humanistycznej
i wybitny przeklad Seneki autorstwa Eukasza Gérnickiego, z drugiej jed-
nak strony przypisala tym osiggnieciom miejsce do§¢ marginalne; w XVII
wieku, w okresie rozwoju dramaturgii klasycystycznej w Europie, Odprawa
i Troas brzmialy juz archaicznie. Skojarzenie z tragedia — krolowa gatunkéw
— ewokowalo wiec poczucie braku, dlatego od XVII do XVIII wieku rozwdj jej
rdzennie polskiej wersji wigzal sie $cisle z asymilacjg wzorcéw obcych, wsrdd
ktérych wielkg role odgrywaly klasycystyczne teksty francuskie uchodzgce za
paradygmatyczne osiggniecia europejskiej sztuki literackiej.

Punktem odniesienia szkicu bedzie polska recepcja sztuk z tego kregu. Nie
zaproponuje jednak interpretacji samych dramatéw. Zamiast tego chcialbym
przyjrze¢ sie blizej tekstom pozostajgcym zwykle w ich cieniu — utworom
ktore towarzyszyly pierwszym edycjom polskich przekladow dziel Corneille’a
iRacine’a. Za sprawg swego usytuowania w tym samym tomie co sztuki, dla
ktdrych sg uzupelnieniem, przynalezg one do typu paratekstéw okreslanych
przez Gerarda Genette’a jako peryteksty®. Chociaz wstepy, przedmowy i dedy-
kacje sa zwykle traktowane jako zrédlo informacji filologicznych, retoryczna
orientacja nowszych badan literackich ulatwia dostrzezenie w nich autono-
micznych utwordw poetyckich i probek krasoméwstwa. Samo takie ujecie nie
ma juz w sobie nic innowacyjnego. Dlatego zamierzam nakierowac opis na
zagadnienie szczegélowe, rekonstruujac odzwierciedlanie sie w perytekstach

-inventaire des textes et documents du XVlle siécle concernant Jean Racine, Centre National de
Recherche Scientifique, Paris 1976.

6 Perytekst (elementy usytuowane w obrebie przekazu zawierajgcego dzieto) i epitekst (elementy
usytuowane poza tym przekazem) stanowig dwa wyréznione przez Gerarda Genette'a typy
paratekstow. (G. Genette Seuils, Le Seuil, Paris 1987, s 11; por. tez: R. Ocieczek, R. Ryba Przedmowa
w ksigzce dawnej i wspétczesnej, PAN Oddziat w Katowicach Komisja Historycznoliteracka,
Katowice 2002, s. 204). W dalszej czesci studium bede uzywaé termindw perytekst i parateks
zamiennie. Wedtug czesto cytowanej Genettowskiej definicji, dzieki paratekstowi ,tekst staje
sie ksigzka i jako ksigzka trafia do czytelnika” (G. Genette Seuils, s. 7-12, przektad za: E. Skibinska
Od redakcji, w: Migdzy oryginatem a przektadem XVII. Parateksty przektadu, red. E. Skibinska,
Krakow 2011). Cytowany tom pod redakcjg Elzbiety Skibinskiej stanowi wazne opracowanie
tej kwestii, jednak niewiele jest w nim artykutow poswieconych dawnej praktyce przektadu
literatury pieknej. Sciéle historyczne ujecie problemu w kontekscie edycji dawnego dramatu
proponuije ksigzka V. Lochert Lécriture du spectacle: les didascalies dans le thédatre européen aux
XVIe et XVIF siécles, Droz, Genéve 2009. W Polsce, podobny krag zagadnien jest badany przez
Renarde Ocieczek w pracach o ,ramie wydawniczej", por. m.in.: R. Ocieczek Staworodne wizerunki:
o wierszowanych listach dedykacyjnych z XVIl wieku, Wydawnictwo US, Katowice 1982; Dedykacje
w ksigzce dawnej i wspotczesnej, red. R. Ocieczek, A. Sitkowa, Gnome, Katowice 2006. Rdwniez:
K. Tutak Dedykacja w swietle genologii lingwistycznej, ,LingVaria” 2010 nr 1(9).
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pewnych watkow obecnych w klasycystycznych sporach o tragedie. Celem
studium stanie sie wiec ukazanie sposobu, w jaki towarzyszace dramatom
wypowiedzi — niebedace przeciez teoretycznymi rozprawami i manifestujace
o wiele bardziej dorazne aspiracje — zarysowuja jednak (fragmentarycznie,
aluzyjnie choé niekiedy bardziej wprost) pewng koncepcje gatunku.

Proponowany tekst jest tym samym podwdjnie zwigzany z zagadnieniem
staropolskiej genologii, gdyz dotyczy sposobu prezentacji jednego gatun-
ku w ramach innych. Sygnalizowana na poczatku kwestia hierarchii odegra
w nim wielkg role, chociaz podjeta zostanie w sposéb daleki od ortodoksji,
gdyz kladacy nacisk na przekraczanie ustalonych granic. Zestawienie dra-
matow ze wstepami, dedykacjami itp. poprowadzi bowiem nasze spojrzenie
wzdluz linii burzacych jasne rozgraniczenie pieter literackiej doskonalosci.
W tym ogladzie wysokie spotka sie z nizszym, patetyczne z etycznym, a dtu-
gotrwale z doraznym. Jakie bedg skutki tego zderzenia? Jak zobaczymy, obraz
krélewskiej tragedii odbity w stuzebnych paratekstach zostanie przeksztal-
cony, a czasem znieksztalcony. O ile podobne przygody gatunku nie powinny
kaza¢ nam zwatpi¢ w site i jasno$¢ normatywnego wymiaru klasycystycznej
poetyki, ich skutkiem moze by¢ jednak ukazanie rozpietosci toczonych w jej
ramach dyskusji.

Przedmiotem opisu i préb interpretacji stang sie parateksty z trzech
publikacji. Pierwszy z nich zbiera przeklady obszernego fragmentu Adonisa
Giambattisty Marina, Cyda Corneille’a, Hippolita Seneki i Andromachy Raci-
ne’a. Bgczony z drukarnig w Supraslu i datowany na ostatnie lata XVII wie-
ku, ukazal sie bez wskazania miejsca ani czasu. Dwa kolejne tomy pochodzg
z polowy nastepnego stulecia. S nimi dramaty Corneille’a — Otto w prze-
ktadzie Stanistawa Konarskiego i Herakliusz przettumaczony przez Tomasza
Aleksandrowicza’.

1. Typograf do czytelnika - paralele i elocutio
Zajmujacy niecale trzy strony tekst pt. Typograf do czytelnika odnosi sie do
wszystkich utworéw zamieszczonych w supraskim tomie. Pelni zarazem

7 PSYCHE / z Lucyjana Apuleiusza Marina / CID albo RODERIK / Komedia Hiszpariska. / HIPPOLIT
/ jedna z Tragedyj SENEKI. / ANRDOMACHA (!) / TRAGEDYA, / z Francuskiego przettumaczona,
s.l.s.d.; Corneille Pierre — Konarski Stanistaw. 1744. Otto tragedja, w Warszawie In Collegio Priva-
to Nobilium Scholaru Piarum, roku 1744 we Dni Zapustne reprezentowana, Warszawa; Corneille
Pierre — Aleksandrowicz Tomasz. 1749. Herakliusz tragedja z francuskiego na polski jezyk wytto-
maczona. Jasnie Wielmoznej Annie z Rzewuskich Humieckiej [...] dedykowana, s. |.
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funkcje przodka noty edytorskiej i exordium, gdyz jego zadaniem jest z jednej
strony zaprezentowanie wydawanych dziel, a z drugiej zyczliwe usposobienie
czytelnika wzgledem nich. Wérdd informacji o utworach najwazniejsze jest
okreslenie ich jako inedita. Przynosi to uzasadnienie wydawniczego projek-
tu ukazanego przede wszystkim jako gest utrwalenia i rozpowszechnienia
waznych dokumentow rodzimej kultury literackiej. Ten fakt jest punktem
wyjscia dla toposu captatio benevolentiae — odmowa publikacji zostaje pozornie
zganiona jako uchybienie przeciwko dobremu imieniu ojczyzny, ale dowodzi
zarazem skromnosci i bezinteresowno$ci autoréw. Przez wspomnienie stawy
ojczyzny uwaga zawiera w sobie zalgzek kluczowej problematyki tekstu, ktorg
jest kwestia kulturowej rywalizacji miedzy nacjami:

Ze jednak niektdre rzeczy, cho¢ non ea intentione napisane, moga $mie-
le (i bez ukrzywdzenia reputacyi autoréw swoich) publicum nawiedzié
i nowg przynies¢ jezykowi ozdobe, poczatem ja serio mysle¢, czym bym
sie mogl polszczyznie przystuzy¢, a oraz pokazad, z jaka niestusznoscia
rozumiejg niektorzy, ze polski jezyk nie jest tak sposobny ani jako insze
ma plynacych i uszom milych ekspresyji.?

Sam koncept szczyci sie $wietng tradycja w pismiennictwie europejskim
od czasOw renesansu, gdzie przybiera rozmaite formy, wystepujac zarazem
w wariancie synchronicznym i diachronicznym. W pierwszym przypad-
ku przeciwstawia sie osiagniecia rozwijajacych sie rdbwnolegle kultur (jak
w Défense et l'illustration de la langue frangaise Joachima du Bellay’ego), w dru-
gim — osiggniecia dawnych cywilizacji i dziela wspdtczesnych (jak w sporze
starozytnikéw z nowozytnikami) albo reprezentantéw dwdch generacji arty-
stycznych (np. Desportesa i Malherbe'’a, Ariosta i Tassa, Corneille’a i Racine'a,
Lully’ego i Rameau etc.). W pismie Typograf do czytelnika w pewien sposéb od-
bijaja sie echa wszystkich sygnalizowanych typéw paralel. Wszystkie z nich
zostaja odniesione do polskiego zycia literackiego i wszystkie konfiguruja sie
wokot przekladu tragedii.

Jak latwo zauwazy¢, utwory nalezace do tego gatunku lub silnie z nim
zwigzane® stanowig trzy czwarte pozycji spisu tresci tomu, ktdry jawi sie

8 P.Corneille - J.A. Morsztyn Cyd albo Roderyk, wyd. A. Karpinski, A. Stepnowski, Wydawnictwo
IBL PAN, Warszawa 1999, s. 198.

9 W momencie prapremiery w 1637 roku Corneille okreslit sztuke jako tragikomedie, natomiast
przygotowujac ja do nowego wydania w roku 1648, na karcie tytutowej dramatu umiescit



GLOSSY MICHAL BAJER LUSTRA KROLOWE]

jako dos¢ spdjna konstrukcja. Jesli jego punktem wyjscia jest Psyche — prze-
klad jednej z ksiag Adonisa Marina, inkrustowany fragmentami Apulejusza
- nalezy zauwazy¢, ze nastepujacy pdzniej wybor dramatéw odtwarza ruch
dokonujacy sie w pierwszym tekscie. Jest bowiem przegladem najwazniej-
szych punktéw odniesienia polskiej literatury tamtej epoki, od starozytnego
dziedzictwa aciniskojezycznego (Hipolit Seneki odpowiadajacy Apulejuszowi
w Psyche), po nowozytne, romanskie (paryskie Cyd i Andromacha odpowia-
dajace wlosko-francuskiemu Adonisowi), przy czym najwiekszy nacisk zo-
staje polozony na tragedie. Tym samym to wlasnie dziela nalezace do tego
gatunku sg terenem rywalizacji kultury slowianskiej z innymi — starszymi
izasobniejszymi.

Poza umieszczeniem tragedii w kontekscie idei wspélzawodnictwa za naj-
wazniejszg ceche obrazu gatunku w analizowanym pi$mie mozna uznaé jego
redukcje do kwestii stylistycznych. Umieszczenie przekladéw z Corneille-
‘aiRacine’a w szerokiej perspektywie historycznego rozwoju literatury tgczy
sie nierozerwalnie z pewng koncepcjg ttumaczenia dramatu. Zamiast jawic
sie jako podrzedna praktyka literacka, konfekcja , pieknych niewiernych”®
stanowi, przeciwnie, uprzywilejowana plaszczyzne pracy nad jezykiem po-
etyckim. Uwalniajac od troski o inventio i dispositio, pozwala skoncentrowaé
sily tworcze na samej warstwie wystowienia, elocutio. Oparte na transferze
obco$ci w obreb znanego ttumaczenie pozwala przekroczy¢ granice tego, co
niewypowiedziane, w ramach zastanych konwencji i nawykow literackich.

W przypadku Cyda, Hipolita i Andromachy praca nad wystowieniem oznacza
poszukiwanie tego, co mozna okresli¢ jako tragediowy ton. Wbrew wspot-
czesnemu stereotypowi w cyceronianiskiej hierarchii stylow jezykowy rejestr
klasycystycznej tragedii jest usytuowany na poziomie srednim, uzupetnianym
tylko elementami wzniostosci. Wlasciwy jej ton jest wiec bytem ztozonym,

okreslenie tragedia. Przy tym tekst sztuki nie zmienit sie. Patrz: G. Forestier Essai de génétique
théatrale. Corneille a l'oeuvre, Klincksieck, Paris 1996.

10 Wedtug XVII-wiecznego sformutowania odnoszacego sie do przektadu Tacyta autorstwa Nico-
lasa Perrota d'Ablancourta (1606-1664).

1 Por. R. Zuber Les émerveillements de la raison, Klincksieck, Paris 1997; Histoire de la rhétorique
dans I'Europe moderne. 1450-1950, réd. M. Fumaroli, PUF, Paris 1999. Spo$rdd wielu wypowie-
dzi o trudnosci konsekwentnego utrzymania wtasciwego tonu tragedii, mozna wybra¢ taka:

+~«Wielce znaczna wada jezyka tragicznego». Lecz z drugiej strony wiemy, ze nic nie zdaje si¢
rownie niegodnym wielkosci tej krélowej oraz jej szlachetnej dumy, jak krok wystudiowany,
nieréwny i skoczny, wedle ktérego kazali jej tanczy¢ na scenie nowozytni”, patrz: H.-J. Pilet de
La Mesnardiére Poetyka, w: Trzy poetyki z czaséw Richelieu, oprac. M. Bajer, s. 104.
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cechujgcym sie podniostoscig i powagg, a takze elastycznoscig — po to by
jego uzycie nie szkodzito prawdopodobienstwu ukazanych sytuacji (psujac
wrazenie spontanicznej komunikacji bohateréw). Zapowiedziane przez druk
Typograf do czytelnika poszukiwanie tego odpowiedniego brzmienia jest tym
trudniejsze w polskim obszarze kulturowym, ze — jak juz wspomniatem —
rodzima literatura nie podsuwa XVII-wiecznym tlumaczom tragedii wielu
uzytecznych wzorcéw. Tym samym zapisane w otwierajgcym supraski tom
paratekscie captatio benevolentiae rekomenduje wprowadzane teksty jako prd-
be rozwiazania stylistycznej famiglowki.

2. Prolog Cyda - splendor korony

Kolejny omawiany perytekst pochodzi z okresu poprzedzajacego powstanie
pisma Typograf do czytelnika®™. Prolog Cyda w przekladzie Jana Andrzeja Morsz-
tyna jest $wiadectwem realnej albo tylko planowanej prezentacji francuskiej
tragedii® przed parg krolewsks — Janem Kazimierzem i Ludwikg Marig Gon-
zaga, w latach 60. XVII wieku™. Jak wiadomo, jest to poetycki monolog przy-
pisany personifikacji Wisty.

Tekst sktada sie z czterech czesci. Po exordium (nawigzujacym do pretek-
stowego uzasadnienia utworu, ktérym bylo niezamarzniecie rzeki podczas
tagodnej zimy) nastepuje ennumeratio niedawnych zwyciestw Jana Kazimie-
rza w wojnach ze Szwecjg i Rosja, pdzniej — pochwala krélowej, wreszcie,
apostrofa do monarszej pary. Tekst realizuje bardzo wyraznie podkreslony
juz w pismie Typograf do czytelnika koncept rywalizacji miedzy narodami.
Najjasniej wskazuje na to jego trzecia cze$¢, nawigzujaca do francuskiego
pochodzenia krélowej i wysnuwajaca z tego faktu obraz konfrontacji dwdch
rzek, Wisly i Sekwany. Jak wykazali to juz dawno badacze, calosé dedykacyj-
nego utworku — na podobienstwo tragedii, ktora wprowadza — jest parafra-
zg tekstu francuskiego. Jest nim epitalamijna oda Racine’a pt. La Nymphe de

12 Nalezy uznac za prawdopodobne, Ze tekst napisano w momencie przygotowania utworéw do
zbiorowego wydania, a wiec pod koniec stulecia.

13 Cyd zostat na stronie tytutowej okreslony jako ,komedia”, jednak stowo to funkcjonowato
w XVIl-wiecznej Europie jako okreslenie wszelkiego rodzaju rozbudowanych tekstéw drama-
tycznych. O gatunkowych klasyfikacjach francuskiego oryginatu por. wyzej przypis 9.

14 A. Karpinski, A. Stepnowski Wprowadzenie do lektury, w: P. Corneille — J.A. Morsztyn Cyd albo
Roderyk, s. 14-16; K. Targosz Dwér krélowej Marysieriki Sobieskiej ogniskiem recepciji teatru fran-
cuskiego, ,Barok” 1995 nr 2.
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la Seine d la Reine®™. Mniej przetartym tropem wydaje sie za to podkreslenie
paralelizmu miedzy tym dzielkiem i pierwsza cze$cig Psyche opisujacg po-
dréz Amora przez dwory Europy i jego przedluzajacy sie pobyt w otoczeniu
Ludwiki Marii'. W obu tekstach istotny jest koncept podrdzy jako czynnika
kulturowej tacznosci miedzy dworami Europy. Stawiajgc w centrum utworu
krélowg Ludwike Marie, Prolog Cyda uzasadnia metafore zastosowang w ty-
tule tego szkicu. Tragedia — krdlowa wsrdd gatunkéw — jest przedstawiona
jako wystawny literacki atrybut towarzyszacy prawdziwej monarchini w jej
tryumfalnej podrézy do Polski.

Charakterystyczng cechg prologu jest brak jakiegokolwiek nawigzania
do tre$ci nastepujacego po nim dziela. Nie oznacza to jednak, ze oficjalna
dedykacja jest calkowicie bez znaczenia w kontekscie teorii klasycystycznej
tragedii. O ile w przypadku pisma Typograf do czytelnika kluczem do zapisane-
go w perytekscie obrazu gatunku bylo pojecie wlasciwego tonu, o tyle tutaj
przestrzen spotkania Prologu z klasycystyczna koncepcja tragedii wyznaczat-
by chyba krag zjawisk okreslanych przez takie sformutowania jak dworski
przepych, okazalo$¢, parada, oficjalna pompa. Krdlewskos¢ jest tutaj zredu-
kowana do swoich zewnetrznych oznak, ktére w kulturze feudalnej Europy
byly postrzegane nie jako element zewnetrzny, ale atrybut nierozerwalnie
zwigzany z istotg wladzy pomazanca®.

Chociaz to znowu moze zdumiewaé w kontekscie wspdlczesnego, stereo-
typowego obrazu gatunku, tgczace jg z ideg krélewskosci wystawno$¢ oraz
splendor wydajg sie istotniejsze w XVII-wiecznym mysleniu o tragedii od
skojarzen ze smutkiem czy placzem®™. Gatunek laczony jest z mecenatem

15 Utwor to debiut literacki mtodego Racine’a, powstaty i spolszczony przez Morsztyna jeszcze
przed prapremiera pierwszej tragedii tego pisarza, Tebaidg. Nazwiska dwdch wielkich tragikow
XVIl-wiecznej Francji splotty sie wiec w polskiej recepcji jeszcze zanim obaj autorzy przystapili
do rzeczywistej rywalizacji. Por. W. Weintraub Od Reja do Boya, Warszawa 1977.

16 Koncept zostaje rozwiniety w stancach 25-32, ktére stanowig oryginalny dodatek ttumacza,
wprowadzajacy tre$¢ nieobecng w oryginale.

17 Wyrazna jest tutaj réznica z sygnalizowana renesansowa koncepcjg ,edukacji ksiecia” akcentu-
jaca raczej trudy rzadzenia, a nie to, co stanowi jego otoczke.

18 Namarginesie nalezy przypomnie¢, ze — tak jak w starozytnej Grecji — nieszczesliwe zakonczenie
nie stanowi w europejskim klasycyzmie gatunkowego wyznacznika tragedii. Watek ten przewijat
sie z kolei w poetyce okresu renesansu. (Por. P. Leblanc Les écrits théoriques et critiques francais
des années 1540-1561 sur la tragedie, Nizet, Paris 1972). Mimo ze ten element jest nieobecny w de-
finicji tragedii z 6. rozdziatu Arystotelesowej Poetyki, w tym samym traktacie Eurypides jest okre-
$lony jako najbardziej tragiczny z greckich autoréw z uwagi na krwawe finaty jego sztuk.
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moznych, domaga sie dlan bogatej oprawy scenicznej, pieknych strojow™.
Niezaleznie od braku bezposrednich nawigzan do tresci Cyda zanurzenie Pro-
logu w krélewskim ceremoniale odsyta wiec w pierwszej kolejnosci do teorii
gatunku, z ktérym zwigzany jest nastepujacy dalej utwér. W dalszej kolejnosci
koresponduje z obrazem monarchii naszkicowanym expressis verbis w dziele
Corneille’a, ktorego waznym elementem jest refleksja nad istotg i paradok-
sami wtadzy feudalnej. Jak wiadomo, ten polityczny wymiar tekstu zostat
zaakcentowany przez Morsztyna w jego przekladzie®.

Dokonane za sprawsa Prologu osadzenie polskiego przektadu Cyda w ra-
mach oficjalnego ceremonialu ma jeszcze jeden istotny aspekt, ktérym jest
wpisanie przedstawienia tragikomedii w strukture zblizong do innego ga-
tunku, tj. dworskiego baletu. Niezaleznie od tego, czy patacowa inscenizacja
odbytla sie, czy pozostala w sferze plandw, supraski tom pozwala odtworzy¢
kilka jej podstawowych rysow. Za pewne nalezy uznaé przypuszczenie, ze
Prolog by} (albo mial by¢) wyglaszany przez jedna z aktorek zespolu, by¢ moze
(0 czym z kolei mozna juz tylko spekulowac) ucharakteryzowana w sposéb
przywodzacy na mysl personifikacje rzeki (co jest cecha typowsa baletéw tego
okresu). Alegoryczne wystgpienie byto wiec nie tylko wprowadzeniem, ale —
co wazniejsze — ramg dalszej cze$ci przedstawienia, ktére w konsekwencji
jawi sie, bez mala, jako forma teatru w teatrze. O ile wczesniej peryteksty
redukowaly obraz tragedii do wybranej cechy (tonu czy pompy), o tyle tym
razem mamy raczej do czynienia ze swego rodzaju zdrada idealu teatralnej

19 Asocjacji tragedii z dworska pompa dowodzi kariera Racine'a, ktdry jeszcze na dtugo zanim
zostat historiografem Ludwika XIV, wprowadzit swoje dzieta w orbite krélewskich rozrywek
i $wiat, czego najsilniejszym dowodem jest Ifigenia. Tragedia odniosta wielki sukces 18 sierpnia
1674 roku w Wersalu, podczas przedstawienia zorganizowanego na cze$¢ zwyciestwa Francji
w bitwie pod Seneffe 11. tego miesigca; nb. tej samej bitwy, ktora zdaniem Tadeusza Witczaka
data asumpt do niefortunnej warszawskiej uroczystosci z 9 wrzesnia, opisanej m.in. przez Jana
Chryzostoma Paska, por. T. Witczak Epizod teatralny ,Pamietnikéw” Jana Chryzostoma Paska,

+Pamietnik Teatralny” 1969 t. 18, nr 4, s. 547-561). Dodajmy, ze — jakkolwiek prawdziwe — skoja-
rzenie tragedii z dworsko$cig nie jest statg praktyka w dziejach XVIl-wiecznego dramatu. Silng
konkurencje stanowia najpierw comédies-ballets, pdzniej, tragédies en musique. Zapoczatko-
wana premierg Kadmusa i Hermiony Philippe’a Quinault i Jean-Baptiste Lully'ego w 1673, kariera
nowej formy dramatyczno-muzycznej doprowadzita do wyraznego wyparcia tragedii z dworu.
Tradycyjnie spadek dworskiego prestizu gatunku wskazuje sie jako jeden z czynnikéw porzu-
cenia przez Racine'a dramatopisarskiego rzemiosta i zwrdcenia sie ku bardziej intratnym (i za-
szczytnym) zajeciom.

20 . Sokotowska Jan Andrzej Morsztyn, Wiedza Powszechna, Warszawa 1965; |. Mamczarz Ladap-
tation polonaise du «Cid» de Pierre Corneille par Jean André Morsztyn et sa représentation a la cour
royale (1662), ,PFSCL" 2008 XXXV, 68.
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estetyki klasycyzmu waloryzujacej silnie pojecie iluzji*'. Obecno$é ramy
wytyczanej przez Prolog-Wisle ujmuje w nawias realnos¢ swiata przedsta-
wionego w tragikomedii. Z punktu widzenia form literackich opisywanego
okresu, perytekst polskiego Cyda wpisuje klasyczng tragikomedie w porzadek
blizszy epickiej feerii spod znaku Szekspira czy Ariosta niz zatroskanej o ry-
gorystycznie pojmowane prawdopodobienistwo klasycystycznej estetyki®.

3. Dedykacja Andromachy - prywatnos¢, dydaktyzm i etopeja

Ostatni z zawartych w supraskim tomie paratekstow jest pod kilkoma
wzgledami przeciwienstwem poprzedniego. Po pierwsze jego tre$¢ zostala
rozwinieta w Scistej analogii do tematu tragedii, ktorg poprzedza. Po drugie,
o ile Prolog Cyda swiecit odbitym blaskiem dworskich uroczystosci, o tyle
dedykacja przekladu Andromachy autorstwa Stanistawa Morsztyna prze-
mawia glosem prywatnym — tekst dedykowany jest zonie ttumacza. Re-
prezentujac typ utwordéw poswieconych pochwale udanego malzenstwa?®,
wiersz opiera sie na pordwnaniu cnoty Konstancji Morsztynowej z zaletami
charakteru legendarnej Andromachy, stynacej z milosci do meza, Hektora.
Mimo niekwestionowanej naiwnosci ta swoista prezentacja nastepujacego
dalej dramatu wysuwa pewne elementy dos¢ precyzyjnej koncepcji klasy-
cystycznej tragedii.

Jej pierwszym aspektem jest waga przywigzana do retorycznej katego-
rii przyktadu. Oto jak Morsztyn wprowadza posta¢ Andromachy: , Przyklad
statecznej i po $mierci wiary, / przyklad, ze mitos¢ ku dzieciom niezmier-
na...". Zarysowany tu zwigzek miedzy tragedia i exemplum jest istotnym (cho¢
niejednoznacznym) watkiem klasycystycznej teorii tragedii. Jej najbardziej
fundamentalny dokument — Poetyka Arystotelesa — dostarcza w tym wzgle-
dzie dos¢ nieprecyzyjnych wskazdéwek, filozof domaga sie bowiem idealizacji

21 Otojak stawia te kwestie jeden z najwazniejszych teoretykdw francuskiego klasycyzmu: ,Jako
podstawowe zatozenie stawiam, iz nasladowanie we wszystkich utworach poetyckich win-
no by¢ tak doskonate, by nie objawiata sie zadna rdznica miedzy rzecza nasladowana a nasla-
dujacy, gdyz gtéwny skutek tej ostatniej polega na przedtozeniu umystowi [...] przedmiotow
jako prawdziwych i jako obecnych”, w: . Chapelain List do Godeau, w: Opuscules critiques, réd.
A. Hunter, Droz, Paris 1936, s. 115-116.

22 Podobna konstrukcje narzuci spektaklowi dramatu, poczawszy od lat 70. XVII wieku, wspo-
mniana juz tragédie en musique.

23 Por. L. Slekowa Muza domowa. Okoliczno$ciowa poezja rodzinna czaséw renesansu i baroku, Wy-
dawnictwo UWr, Wroctaw 1991.
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tragediowych bohaterdw, czyniac to jednak w sposéb bardzo ogledny®. Poz-
niejsi komentatorzy przeciagaja mgliste arystotelesowskie koncepcje w stro-
ne wiekszej oczywistosci lub wrecz jednowymiarowosci, domagajac sie ka-
tegorycznie kreowania losow postaci tragedii na figury epatujace latwym do
uchwycenia sensem dydaktycznym?. To ujecie silnie wplynelo na teoretykéw
literatury w XVII-wiecznej Francji. Jak pisze protegowany kardynata Riche-
lieu i pierwszy sekretarz Akademii Francuskiej, Jean Chapelain: ,W utworach
literackich, nastepstwo dziatan, dobrych czy ztych, jest zawsze podobne [...]:
kazdy dobry nagrodzony, kazdy podty ukarany, jakby to wynikalo z cnoty albo
przywary, w ktorych naturze lezy wynoszenie albo tracenie tych, co wedle
nich postepujg .

Zawarty w Dedykacji szkicowy opis akcji Andromachy w jej dydaktycznej
funkeji ukazuje w Stanistawie Morsztynie zwolennika koncepcji tragedii
bliskiej wizji Chapelaina. W ramach tego obrazu wehikulem moralnego po-
uczenia jest odpowiednie uksztaltowanie katastrofy. Droga zyciowa boha-
teréw wyposazonych w okreslone i aksjologicznie wymierne cechy staje sie
przykladna, o ile czyni widzialng nieunikniong kleske wystepku: ,Przyklad
[...]/ ze nigdy gniewy nie byly bez kary / i, ze tu z grzechu pociecha mizerna”
(w.31-32).

Drugg wlasciwos$cig obrazu tragedii zakodowanego w paratekstualnym
dyskursie Stanistawa Morsztyna jest jego zogniskowanie na reprezentacji
charakterow. Wspomniang wyzej funkcje dydaktyczng zapewniang przez
usytuowanie postaci w obrebie struktury mythos uzupelnia umoralniajace

24 Por. Arystoteles Poetyka, s. 335 (mowa tu o bohaterze usytuowanym miedzy biegunami nie-
poszlakowanej dobroci a niegodziwo$cig), s. 339 (mowa tu o wymaganej ,szlachetnosci” bo-
hatera). Te sformutowania stanowig przedmiot licznych dyskusji hellenistéw. Konsternacja
edytorow francuskich wobec lakonicznej konstrukeji tekstu popycha ich do uzycia w swych
objasnieniach ostentacyjnie anachronicznego terminu. Piszg oni mianowicie, ze ich zdaniem
Arystoteles domaga sig dla tragedii bohaterow z pewna ,klasg” bedgcg wyznacznikiem pozycji
spotecznej i atrybutem konstrukgji psychicznej (Ta interpretacja za: Aristote La poétique, éd.
Roselyne Dupont-Roc, Jean Lallot, Le Seuil, Paris 1980.

25 Apogeum takiego pojmowania gatunku zostato osiggniete w pismach autoréw z kregu jezu-
itow. Por: |. Kadulska Ze studiéw nad dramatem jezuickim wczesnego Oswiecenia (1746-1765),
Ossolineum, Wroctaw 1974; tejze Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce: z antologig dramatu,
Wydawnictwo UG, Gdansk 1997; M. Mieszek Dramaturgia Jana Bielskiego na tle przemian w te-
atrze jezuickim, ,Pamietnik Literacki” 2013 z. 3, 5. 119-143; |. Okon Dramat i teatr szkolny: sceny je-
zuickie XVl wieku, Ossolineum, PAN Wroctaw, 1970; tegoz Na scenach jezuickich w dawnej Polsce.
Rodzimos¢ i europejskosé, DiG, Warszawa 2004.

26 . Chapelain, w: Trzy poetyki z czaséw Richelieu, oprac. M. Bajer, s. 86.
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oddzialywanie przedstawienia obyczajoéw (mores). Jest ono postrzegane jako
byt estetycznie autonomiczny, o czym $wiadczy fakt, ze Morsztyn nie lgczy
przyktadnego wymiaru charakterystyki Andromachy z jej apoteoza w finale
sztuki, ale z samag silq jej literackiego portretu. Ta interpretacja wydaje sie
mieé¢ swoje zrodto w Liscie do Pizondw Horacego®. Najsilniej dochodzi ona
do glosu w pasazu bedacym kulminacjg Dedykacji: ,To tedy samo $mialosci
dodaje, / ze kiedy takie wabig jg przymioty, / $§miele do ciebie idzie Andro-
macha” (w. 25-27). Zdanie jest fikcjg retoryczng, w ramach ktérej jedna z po-
staci staje sie personifikacjg calej tragedii (Andromacha udaje sie do Kon-
stancji, poniewaz jest ona odbiorczynia dzieta ukazujgcego te bohaterke).
Podobna konstrukcja dyskursu inicjuje daleko idacg gre w obrebie systemu
dawnych — w tym staropolskich — gatunkéw. Calos¢ tragedii zostaje zredu-
kowana do obrazu charakteru, a wiec do etopei. Podobny wniosek korespon-
duje w sposéb ciekawy z odczytaniem Andromachy zaproponowanym przez
Georges’a Forestiera. Jego zdaniem, trzecia tragedia Racine’a jest wlasnie
swoistym ¢wiczeniem ,udramatyzowanej etopei”?. Przyjmujac ten punkt
widzenia, w dedykacji Morsztyna nalezy dopatrzy¢ sie ruchu w przeciwnym
kierunku: staropolska lektura izoluje literacki portret z jego dramatycznego
kontekstu, przenoszac go w abstrakcyjna przestrzen retorycznego exemplum.

4. Peryteksty Ottona (1744) - teatralna szkota elity Krolestwa

Blyskotliwe debiuty Corneille’a i Racine’a w literaturze polskiej nie zainau-
gurowaly trendu. Po pierwszej edycji supraskiego tomu w rodzimej recepcji
tragedii francuskiej pojawia sie luka — z okresu 1700-1740 nie zachowaly sie

27 Koncentracja tego tekstu na kwestii charakterystyki bohateréw odcisneta silne pietno na
pozniejszych wyktadach klasycznej poetyki. Por. H. Vida: ,Et quoniam in nostro multi per-
saepe loquuntur / Carmine, verba illis pro conditione virorum, / Aut rerum damus, et proprii
tribuuntur honores, / Cuique suus, seu mas, seu foemina, sive Deux sit” (M.G. Vida Poetico-
rum libri tres, ). Cominus, Padova 1731, w. 468-471). W kontekscie dedykacji Andromachy nalezy
zwroci¢ uwage na szczegdlne zainteresowanie Vidy i innych teoretykéw zaleznoscig miedzy
stylem mow i charakterami postaci kobiecych ocenianych czesto przez pryzmat przystojacej
im wstrzemiezliwosci i wierno$ci matzenskiej: ,Multum etiam intererit, Dido ne irata loquan-
tur, / An pacato animo”, tamze, w. 486-487. W pewnym sensie mozemy uzna¢ Andromache za
wariacje na temat portretu Dydony, ktéra pozostata doskonatg wdowa po Sycheju i ktdra nie
ulegta niegodnym swojej ptci namietnoséciom. Jak widac, kierowane przez ptciowe stereotypy
spojrzenie Morsztyna na wtasna zone jest po czesci zaprogramowane przez estetyke gatunku,
jaki uprawia ttumacz.

28 G. Forestier Ecrire Andromagque. Quelques hypothéses génétiques, ,RHLF"1998 no 1, s. 43-62.
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zadne druki wzmiankowane przez bibliograféw i monografistéw problemu.
Tradycyjnie za przyczyne tego zjawiska uznaje sie ogélny kryzys zycia umy-
stowego epoki okreslanej jako noc saska®. Na tym tle jeszcze silniej odcina
sie wiec dziatalnos¢ Stanistawa Konarskiego, ktéry w latach 40. XVIII wieku
przetlumaczy! na jezyk polski cztery teksty: Ottona i Polieukta Corneille’a oraz
Atali¢ i Estere Racine’a. Tylko jedno z tych translatorskich przedsiewzie¢ zo-
stato utrwalone drukiem.

Na stronie tytulowej Ottona umieszczono informacje o inscenizacji sztu-
ki — w Warszawie In Collegio Privato Nobilium Scholaru Piarum, roku 1744 we Dni
Zapustne reprezentowana. Mamy wiec do czynienia z pierwszym niekwestiono-
wanym $wiadectwem wystawienia polskiego przektadu francuskiej tragedii.
Spektakl, ktorego tworcg byt sam tlumacz dziela, zostal pokazany w Colle-
gium Nobilium. Bliskiego zwigzku edycji z inscenizacja dowodzi sam uklad
perytekstow — bezposrednio po stronie tytutowej umieszczono dwie listy na-
zwisk. Jedna, pod nagltéwkiem , Aktorowie”, wymienia czynnych uczestnikow
przedstawienia, druga — prawdopodobnie najznakomitszych widzoéw sposrod
rezydentow Kolegium. Wszystkie nazwiska zostaly opatrzone tytutami odsy-
tajacymi do funkcji sprawowanych przez samych uczniéw albo ich ojcéw. Po
Prologu Cyda po raz kolejny mamy wiec do czynienia z perytekstem odnosza-
cym sie do funkcjonowania tragedii w przestrzeni publicznej. W odréznieniu
od starszego utworu nie idzie jednak o dworska rozrywke (nawet najbardziej
oficjalng), ale o wpisanie tragediowego spektaklu w projekt ksztalcenia.

Kolejny, ostatni perytekst tomu zostal okreslony jako Argument, co jest
tylko czesciowo trafnym tytulem, bo zwiezly dyskurs, poza streszczeniem
akdji (zajmujacym jeden akapit) zawiera rwniez ogdlne refleksje o przekla-
dzie. Wysunieta tu teoria gatunku zostala zredukowana do dwdch sposrdd
szesciu Arystotelesowych , sktadnikow tragedii”®: sentymentu (odpowiada-
jacego w greckiej Poetyce pojeciu my$lenia, dianoia) i wiersza (odpowiadajace-
go wystowieniu, leksis). To na ten pierwszy element zostal polozony gtéwny
nacisk, gdyz mowa o nim dwukrotnie, w kontekscie zmian wprowadzonych
wzgledem oryginalu.

O ile w dedykacji Andromachy moralny sens dramatu zostal zwigzany
z charakterem (ethos u Arystotelesa), o tyle dokonane tutaj skojarzenie dydak-
tyzmu i sentymentu-myslenia (dianoia) wydaje sie kluczowe dla teoretycznej

29 M. Szyjkowski Dzieje nowozytnej tragedii polskiej. Typ pseudoklasyczny 1661-1831, Akademia
Umiejetnosci, Krakdéw 1920.

30 Arystoteles Poetyka, rozdz. 6., w: tegoz Retoryka..., s. 324-327.
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orientacji krotkiego tekstu. Myslenie zdefiniowane jest w greckiej Poetyce
jako ,zdolnos$¢ wyrazania w mowie tego, co w danej sytuacji istotne i w pel-
ni z nig zharmonizowane” (s. 326). W tym ujeciu (jeszcze silniej, niz dzieje
sie to w odniesieniu do ethos) zostaje wiec zaakcentowany jego kontekstowy
i spoleczny wymiar regulowany przez retoryczng zasade odpowiednio$ci
(convenientia). Zogniskowana na ,stusznych sentymentach” tragedia jawi sie
tutaj jako idealny model spolecznych interakeji cztonkéw przyszlej elity pan-
stwa. Przez wzorcowo$¢ zawartych w niej aktéw komunikacji utrzymanych
w $cistych granicach stosownosci ma ona zaszczepiad i utrwalaé poczucie
przynalezno$ci do prestizowej grupy szlachty urzedniczej.

Co ciekawe, przypisanego tragedii celu dydaktycznego nie osigga sie droga
prostej analogii miedzy rolami odgrywanymi przez uczniow i ich potencjal-
nymi funkcjami. Swiadczy o tym oméwiona zwiezle w Argumencie i typowa
dla sceny pijarskiej praktyka powierzania chtopcom rél kobiecych®. Uprawia-
ny w tym kregu model teatru dydaktycznego wymaga wiec od uczestnikéw
wysiltku przekroczenia jednostkowej kondycji w strone swego rodzaju uni-
wersalnosci. Konieczne jest jednak podkreslenie granic tego przekroczenia.
Pozwalajac poming¢ kwestie akcydentalne, takie jak ple¢, nie prowadzi ono
jednak w przestrzen probleméw ogdélnoludzkich, ale zamyka sie w obrebie
obrazu zycia pewnej klasy: elity ewoluujgcej w bliskim kregu oswieconego
monarchy.

5. Peryteksty Herakliusza (1749) - polityczny dywertyment

Wydany w Warszawie przeklad tragedii Pierre’a Corneille’a Heraclius, Empe-
reur d'Orient (pochodzacej z 1647 roku) poprzedzaja trzy teksty towarzyszace.
Autorem wszystkich jest sam tlumacz sztuki, Tomasz Aleksandrowicz. Pierw-
szy z nich - i rdbwnoczesnie najdluzszy — to napisana proza dedykacja do
Anny z Rzewuskich Humieckiej, wspomnianej tez na stronie tytulowej jako
odbiorczyni przekladu. Po raz kolejny mamy do czynienia z poswieceniem
tragedii kobiecie. Inaczej niz Konstancja z Obdr — a na podobienstwo krd-
lowej Ludwiki Marii — obdarowana dzielem ukazuje w liscie dedykacyjnym
swoj publiczny profil. Tekst wpisany w rejestr encomium jest pewnego rodzaju
oficjalnym portretem, gdyz Anna Humiecka — opatrzona przystugujacymi

31 Te kwestie szczegotowo omawia M. Mieszek Dramaturgia Jana Bielskiego na tle przemian w te-
atrze jezuickim, podajac bogata bibliografie problemu, w tym wiele tekstow poswigconych
analizie przedmowy Ottona.
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jej tytutami — od poczatku do konica jawi sie w otoczeniu swojej znakomitej
rodziny®.

Réwnie oficjalne, pismo rdzni sie od Prologu Cyda obecnoscig silnych na-
wigzan do tresci nastepujacego po nim dramatu. , Tragedyja ta, od wielkiego
czaséw swoich Poety dowcipnie inwentowana [...] nie mogta wydac $wiatu
zywszego egzemplarza tych perfekeyi, ktdre w Damach wysokiego urodzenia
natura i Cnota formowac zwykla” (s. 1). Poczawszy od zacytowanego, pierw-
szego zdania, tekst konsekwentnie rozwija watek paralelizmu miedzy litera-
turg a rzeczywistoscig. Za sprawg odwrocenia procesu tworczego kojarzonego
w starozytnosci z malarzem Zeuxisem, naturze zostala przypisana zdolnos¢
przescigniecia ludzkiej sztuki. Jej wytwory stanowig bowiem konglomerat
zalet, ktore poezja moze przedstawic nie inaczej, jak tylko w rozproszeniu. Tak
tez, zdaniem Aleksandrowicza, Anna Humiecka z Rzewuskich laczy w sobie
cnoty, ktére rozpoznac mozna u réznych bohaterek tragedii Corneille’a:

Ale te natury dary, jak Pulcheryi [posta¢ dramatu — przyp. M.B.] przy
cudnej serca i umystu wspanialosci, tak i w Tobie rdwnie godnej urodzie
iurodzeniu cnoty, przyjemniejsza dla wszystkich sprawuja impresyja. | ... ]
ktokolwiek czytaé bedzie wielkiego rozsadku wyrazony w tej tragedyi Le-
ontyny i Eudoxyi charakter [postaci dramatu — przyp. M.B.], przyzna, ze
rozum Twdj zadnej tym damom nie zazdrosci perfekeyi, w sprawiedliw-
szych kategoriach, szczesliwsze prezentujac skutki.®

Poza oczywistym tropem captatio benevolentiae odnajdujemy tu obraz gatunku
tragicznego, pokrewny z tym wysunietym w dedykacji Andromachy. Herakliusz
Conreille’a odczytany jest konsekwentnie jako galeria charakteréw o silnym
potencjale dydaktycznym, gdyz kazdy z nich utrwala i stawia za przyklad —
segzemplarz [...] perfekcyi” — wigzke dodatnio ocenianych cech moralnych.

Po dedykacji druk z 1749 roku zawiera cze$¢ okreslong jako Dwie przestrogi
do czytelnika. Rdwniez i w nich Aleksandrowicz przemawia wlasnym glosem.
Pierwsza dotyczy zmian w dispositio adaptowanej sztuki, ktdrej struktura zo-
stala znaczgco zredukowana (pie¢ aktéw skrécone do trzech). Polski pisarz

32 ,Majac tak bliska krwie koneksyja z temi familiami, ktore terazniejsze i dawne czasy, albo na
pierwszych w Europie piastowaty tronach, albo z bertami maja koneksyja", s. 2; ,pewniejsze
moje o$wiadczenie, ze na demstracja Tobie i Twojej J[asnie] W(ielmoznej] Familii [...] Dedyku-
je..",s. 4.

33 ,Jasnie Wielmozna Pani”, s. 2-3.
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powoluje sie przy tym na precedens Stanistawa Konarskiego (okreslonego
mianem ,wielkiego ttumacza”). Pokazuje to wyraznie pragnienie wpisania
sie w ciaglos¢ polskiej recepcji francuskiej tragedii, zainicjowanej w kregu
pijaréw. Paratekst nie tylko wskazuje tu tradycje, ale réwniez jg tworzy i ce-
mentuje: Herakliusz wydany zostal przeciez zaledwie pie¢ lat po Ottonie. Druga
uwaga dotyczy decyzji thumacza o porzuceniu oryginalnego wiersza na rzecz
prozy. Aleksandrowicz usprawiedliwia sie przywolaniem uzusu autoréw wlo-
skich, ktérzy postepuja z tekstami Corneille’a analogicznie®, a jego kolejna
ekskuza siega glebiej w teorie dramatu, az do Arystotelesa i jego Poetyki:

Nadto natura Epiki (ktdrej czescia sa Tragedyje) bardziej funduje sie na
roztropne;j fikcji, nizeli na wierszopisarstwie, czego dowodéw [...] [dato -
przyp. M.B.] tylu godnych autoréw w politycznych romansach. Na koniec,
jezeli te ekskuzy wagi mieé nie beda: przyznaje sie, zem nie stawy metra
lub komedianta, ale politycznego dla siebie dywertymentu w tej mojej
tragedyi upatrowal. (Dwie przestrogi do czytelnika, s. 2)

Tekst jest nawigzaniem do rozdziatu IX. greckiego traktatu. W kontekscie ob-
razu tragedii istotniejsze od opozycji fikcji i wierszopisarstwa sg tutaj sfor-
mulowania takie jak ,polityczne romanse” i ,polityczny [...] dywertyment”.
Jak dotad wszystkie analizowane peryteksty nawigzywaly do obrazu tragedii
znanego z teorii tego gatunku, przynoszac kazdorazowo istotng redukcje, co
prowadzilo do wydobycia jednej cechy, kosztem innych. W perytekstach He-
rakliusza na plan pierwszy wybija sie relacja miedzy literaturg i madroscig
polityczng. Tragedia przedstawiona zostaje jako swego rodzaju wyklad teorii
wiadzy. Nawiazanie do polityki, najwyrazniejsze w Dwdch przestrogach, jest
zresztg motywem przewodnim wszystkich perytekstéw Herakliusza. Pojawito
sie wezesniej, w opartym na figurze epanadiplozy peroratio dedykacji do Anny
Humieckiej: ,Rozum tedy Twdj, a przy nim subtelnos$¢ wspaniala, wspania-
to$¢ przyjemna, przyjemno$¢ powazna, powaga roztropna, roztropnos¢ po-
lityczna [...] u mnie byl argumentem, zebym mu nalezyta oddal adoracje”.
Z kolei ostatni perytekst tomu, Fundament catej akcyi — nawigzujacy do histo-
ryka Zonarasa i stanowigcy przywolanie szerszego tta zdarzen ukazanych
w tragedii — konczy sie nastepujacym zdaniem:

34 G. Meregazzi Le Tragedie di Pierre Corneille nelle traduzioni e imitazioni italiane del secolo XVIII,
tip. G. Fagnani, Bergamo 1906.

35 T.Aleksandrowicz Herakliusz, s. 3.
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Tu Piotr Korneliusz Francuski poeta [...] indukuje jakim sposobem He-
rakliusz, prawdziwy syn Maurycego, od Intruza Fokasa naturalne prawo
windykowat. Zycie i berto za cudowng Leontyny pomocg i impreza ode-
brawszy swoich rodzicéw tyranowi. (s. 2)

Odnajdujemy tu pojecie prawa naturalnego, szeroko dyskutowane w pi-
smach politycznych epoki. Ponadto za nadrzedny cel utworu zostaje uznane
ukazanie sposobu walki o wladze. Tragedia — krélowa gatunkéw literackich
— umozliwia publicznosci wglad w kulisy politycznych proceséw. To zrddio
jej nowego prestizu i ostatnia spo$réd metamorfoz zasdwiadczanych przez
peryteksty wydan polskich przekladéw dziet Corneille’a i Racine’a.

6.Sedymentacja i powtdrzenie

Peryteksty i utwory, ktérym one towarzysza, laczy sieé¢ skomplikowanych
inieoczywistych zaleznosci. Po pierwsze, wprowadzenia, przedmowy i listy
dedykacyjne odgrywaja role wlasciwe wszelkiemu typowi exordium — stuza
partykularnym i jednorazowym celom autoréw. Wida¢ to szczegdlnie wy-
raznie w przypadku Prologu Cyda czy dedykacji Herakliusza, chociaz nawet
prywatny adres Andromachy moze komunikowa¢ polityczne sensy, takie jak
pochwala magnackiego sobiepanstwa’®. Ta pierwsza warstwa laczy sie jednak
z drugg, gdyz dorazne w swojej wymowie utworki daja pewien wglad w system
literacki klasycyzmu. Dzieje sie tak dlatego, ze jedna z ich funkeji bylo swe-
go rodzaju otwieranie dziel, ktore poprzedzaja. W konsekwencji, w kazdym
znich odnalezé mozna — rdwnie typowe co niekiedy i zaskakujace — kategorie,
za pomocg ktdrych publiczno$é XVII i XVIII wieku czytata tragedie wielkich

36 Chociaz - tak samo jak Jan Andrzej — Stanistaw napisat w mtodosci wiersze na balet krolewski
i chociaz wykazywat sie aktywnos$cig w otoczeniu Jana Ill (Pamigtnik z czaséw Jana Sobieskiego,
Kazimierza Sarneckiego, Ossolineum, Wroctaw 1958, odnotowuje liczne wydarzenia dworskie
z jego udziatem w latach 1691-1695, w tym chorobe Morsztyndwny), w odréznieniu od stryja
nie skoncentrowat sie na karierze dworzanina. O réznicach miedzy poetami $wiadczg opisy
z Polskiego Stownika Biograficznego. Czytamy tam o Janie Andrzeju, ze ,w lipcu 1658, krél zapro-
ponowat [mu - przyp. M.B.] senatorska godno$é wojewody ptockiego, ale M. wolat pozostaé
przy dworze” (A. Przybo$ przy wspotudziale L. Kukulskiego Morsztyn Jan, w: PSB, s. 810). Z kolei
Stanistaw dos$¢ szybko po zakonczeniu kariery wojskowej osiggnat ,godnosé¢ senatorska [...]
w r. 1687, kiedy mianowano go starosta czerskim” (A. Link-Lenczowski Morsztyn Stanistaw, w:
PSB, s. 823). W mniejszym stopniu niz jego stryj (konsekwentny stronnik Ludwiki Marii) Stani-
staw poswieca sie pracy na rzecz dworskich frakeji.
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mistrzéw w ich polskich przektadach. Kazdy z oméwionych perytekstow jest
wiec tez zapisem lektury.

O ile wszelka lektura przynosi redukcje senséw tekstu, ktorego dotyczy,
ta zapisana w perytekstach cechuje sie szczegdlng fragmentarycznoscia. Jak
pokazala podjeta wyzej proba opisu, uzytkowe dzietka towarzyszace tragedii
przynosza wyraziste, cho¢ jednowymiarowe obrazy gatunku. Krag trudnych
do ogarniecia asocjacji przywolywanych przez tragedie i tragiczno$¢ zosta-
je tutaj drastycznie zacie$niony: do tragicznego stylu, dworskiej ceremo-
nialnosci, pouczenia moralnego, elitarnego wzorca zachowan, politycznej
refleksji. Z punktu widzenia historyka literatury podobne zjawisko jest jed-
nak zaletg omawianych tekstow. To zderzenie dwdch gatunkdéw — nizszego
i doraznego perytekstu z cieszacg sie nieporéwnanie wiekszym prestizem
tragedia — od$wieza bowiem obraz systemu literatury klasycyzmu. W ra-
mach tego ujecia teoria tragedii wypada na moment z abstrakcyjnej prze-
strzeni traktatu czy poetyki, gdzie spotykamy ja zwykle. Wprzezona w do-
razng (a czasem wrecz dosadng) strategie literacky i retoryczng perytekstu
ujawnia swdj mniej znany wymiar: elementu staropolskiej codziennosci.
Zostaje wpisana w zdarzeniowos$¢. Inaczej niz w traktatach, tragedia i jej
literacka sila nie sg tu celem samym w sobie, ale uzytecznym narzedziem,
stuzacym sprawom innego rodzaju: upamietnieniu rodzinnych osiggnie¢
(Dypograf do czytelnika), zyskiwaniu faworu moznych (Jan Andrzej Morsztyn,
Tomasz Aleksandrowicz), konsolidowaniu przyszlej elity paristwa (Konar-
ski).,Odarta — na moment — z koturnu”® tragedia-krélowa sportretowana
w perytekstach ukazuje sie jako czes¢ zycia uczestnikdéw dawnej kultury.

Ta kontekstualizujgca funkcja perytekstu tragedii ma jeszcze jeden wy-
miar w przypadku utworéw, o ktérych mowa w tym szkicu. Teksty Corne-
ille’a i Racine’a narazaly staropolskich czytelnikéw na podwojny kontakt
z obcoscig, po pierwsze, jako tragedie, a wiec — 0 czym wspomnialem na
wstepie — dziela z gatunku niezbyt gteboko zakorzenionego w rodzime;j li-
teraturze, po drugie, jako przeklady. W tej sytuacji peryteksty sg rodzajem
posrednictwa miedzy europejskim dziedzictwem kulturowym zapisanym
w tragedii i kulturg staropolska. Tym samym wprzezone zostaja w pewien
proces. Nawet jesli w kolejnych perytekstach autorzy nie zawsze nawigzujg

37 Obraz tragedii straconej z koturnu obecny jest w Praktyce teatru ksigdza d’Aubignac w odnie-
sieniu do stosowania figur retorycznych nielicujgcych z dostojefistwem gatunku. Czytamy
tam, ze: ,Rowne jest to wydarciu jej koturnu w celu osadzenia na ziemi”, patrz d’Aubignac Prak-
tyka teatru, w: Trzy poetyki z czaséw Richelieu, oprac. M. Bajer, stowo obraz/terytoria, Gdansk
2010, S. 256.
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do poprzednikéw (jak czyni to Aleksandrowicz, powotujac sie na Konar-
skiego), ich praca znajduje sie pod znakiem ciaglosci, dajacej sie opisac za
pomoca zaczerpnietego ze Steinerowskiej teorii przekladu pojecia pozo-
stalo$ci, swego rodzaju osadu zdeponowanego w thumaczonym dziele®.
Podejmowany za kazdym razem na nowo wysitek wpisania obcych tekstow
w rodzimy obszar kulturowy prowadzi do swoistego nawarstwienia kolej-
nych prob, pozwalajac w dalszej perspektywie czasowej na wielowymiarowe
spolszczenie francuskich arcydziel.

W $wietle tego procesu kluczowe wydaje sie szczegélnie jedno wyda-
rzenie, jakim jest reedycja w polowie XVIII wieku supraskiego tomu zawie-
rajgcego przektady Cyda i Andromachy. W latach 1752 i 1756 ksigzka zostala
odtworzona w calosci, wraz z odpowiadajacymi poszczegdlnym tragediom
perytekstami. Zasadne wydaje sie postawienie pytania, jakie tresci — odreb-
ne od tych towarzyszacych pierwszemu wydaniu — przekazywalo ludziom
na progu oswiecenia to przedsiewziecie oparte na powtdrzeniu.

Z jednej strony reprodukcja utwordéw okolicznosciowych gloryfikujacych
osoby zmarle kilka dekad wczesniej wydaje sie dzialaniem pozbawionym
bezposredniego przelozenia na aktualng rzeczywisto$¢. Z drugiej jednak,
odniesienie do opisanego wyzej procesu sedymentacji pozwala dostrzec
gleboki sens tego gestu. Stanowi on bowiem wymowne $wiadectwo prze-
tamania masy krytycznej kolejnych préb udomowienia obcego dziedzictwa
literackiego. Unaoczniajac dawnos¢ przekladdw przy ich réwnoczesnej ak-
tualnosci, jest materialnym dowodem istnienia zywej tradycji przyswojenia.

Tradycja ta jest nie tylko dluga, ale tez — o czym réwniez zaswiadcza re-
edytowany tom — niekwestionowanie prestizowa. Podkreslenie rodzinnego
wymiaru pierwotnej publikacji (w pis$mie Typografdo czytelnika, dedykacji
Psyche i dedykacji Andromachy) splata sie tu nierozerwalnie z jej osadzeniem
w najwyzszych sferach wladzy (Prolog Cyda). To polaczenie widoczne jest
w dedykowaniu trzech sposrdd przywolanych tekstow kobietom, a jednego
mlodziezy otoczonej opieka szkolnej instytucji, co (poza asocjacja tragedii
z dojrzalg i matczyng kobieco$cig krolowej) uwalnia stereotypowe skoja-
rzenia z dbalo$cig o pokoleniowg cigglo$¢, z wiernoscig wobec rodzinnej
tradycji — skojarzenia, do ktérych wprost odsyta Stanistaw Morsztyn w De-
dykacji Andromachy. Historia prywatna laczy sie tu z oficjalna, a francuskie

38 ,Zawtlaszczajaca ,ekstaza”, rapture, ttumacza [...] pozostawia dialektycznie tajemniczy osad
na dnie oryginatu”, G. Steiner Po wiezy Babel. Problemy jezyka i przektadu, przet. O. Kubinska,
W. Kubinski, Universitas, Krakow 2000, s. 410.
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tragedie zostaly oplecione galerig portretéw wielkich Sarmatéw i Sarmatek,
ktére — pieddziesiat lat po pierwszej publikacji — staly sie definitywnie
podobiznami ,znakomitych zmarlych”. Na podobienstwo powstajacych
w podobnym czasie powiesci historycznych* o$wieceniowa reedycja opo -
wiada swoim wspdlczesnym o przodkach z bohaterskiej epoki, ktorzy za
posrednictwem cudzoziemskich tragedii wyrazali mito$¢ (Dedykacja Andro-
machy), artystyczne (Typograf do czytelnika) i polityczne ambicje (Jan Andrzej
Morsztyn, Tomasz Aleksandrowicz). Tym samym nie tylko przektadali obce
teksty, ale i nimi zyli, wszczepiajac je — bez mata biologicznie — w tkanke
rodzimej kultury.

39 Cho¢ w kontekscie polskim oczywistym tropem jest skojarzenie z tradycjg portretu trumien-
nego, chciatbym potozy¢ nacisk na paralele z rozpowszechnionym w Europie tego czasu ga-
tunkiem fikcyjnych dialogdw wybitnych postaci z przesztosci, np. Nouveaux dialogues entre
quelques illustres morts modernes, Amsterdam 1786.

40 W gre wchodzi tutaj ta specyficzna, niezbyt odlegta, ale niekwestionowana dawnosé¢, o ktorej
w stynnym zdaniu z Barry'ego Lyndona pisze Thackeray, przeciwstawiajac ja powierzchownej
aktualnosci ,niedzielnych gazet™ ,It was in the reign of George Ill that the aforesaid persona-
ges lived and quarelled; good or bad, handsome or ugly, rich or poor, they are all equal now”
(W.M. Thackeray The luck of Barry Lyndon, ed. W. Jerrold, An electronic classics series publica-
tion, s.13).
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The Queen’s Looking Glasses: Images of Tragedy in the Peritexts of Old Polish Translations
of Corneille and Racine

This essay analyses the prefaces, introductions and dedications to the first editions of
Polish translations of Corneille and Racine's tragedies (ca. 1690-1750). Bajer demonstrates

how these secondary and immediate texts reflect classicistic theories of tragedy. The

paratextual elements analysed point to a reduced view of tragedy: the genre is seen to
be marked by a tragic tone, courtly pomp, the characters’moral sense and representation,
educational goals, and elements of political reflection. Simultaneously, paratexts play
an important role mediating between foreignness (which is typical of the context in

which the translated works have been created) and the domestic Polish context. Their
succession functions within categories of sedimentation, as these tendencies overlap

and create a living tradition of appropriation.
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