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ZYCIE WIEJSKIE W OBIEKTYWIE FOTOGRAFICZNYM
(DO 1945 ROKU)

Powiada si¢, ze przeszto$¢ ludzka jest nieuchwytna, gdyz na podobienstwo
zamknietej ksiegi, mozemy mie¢ tylko ograniczony i fragmentaryczny dostep do jej
tresci i konstytuujacej ja atmosfery. I w tym wypadku jednak eksplorowane gene-
alogie, niejako wtornie, narazone sg na liczne wypaczenia i deformacje, chociazby
spowodowane selektywnoscia ludzkiej pamigci i ulotnoscia nietrwatych senséw oraz
znaczen czulych na perspektywe i echo danej epoki. Pokusa podejrzenia przesztoéci
i konfrontacji z egzystencja przodkéw jednakze pozostaje. Podsycaja ja odwieczne
pytania o to, czy mozna uchwyci¢ mentalno$¢ zyjacych niegdy$ ludzi, ich prze-
brzmiate emocje, wzruszenia i doswiadczy¢ codziennego ich trudu? Podréz w cza-
sie, jesli mozliwa, mogtaby poméc w znalezieniu odpowiedzi na kilka nurtujgcych
cztowieka od wiekow pytan: co jest sensem ludzkiego zycia, co wyznacza jego bieg
i rytm oraz co po nas zostanie. Refleksje te, cho¢ nie wolne od patosu, dotykaja kwestii
ponadczasowych i uniwersalnych. Ambitnemu zadaniu translokacji nie fatwo jest
sprosta¢, tym niemniej role symbolicznego ,wehikutu czasu’, spelni¢ moze fotografia,
ktorej wizualnos$¢ nieodlacznie wiaze sie tez z sensualnoscig i szerokim oddziatywa-
niem na ludzkie zmysty. Myla si¢ ci, ktérzy sadza, ze zdjecie to tylko obraz, nierzadko
bowiem, to co$ znacznie wiecej — smak, zapach, dotyk, a nawet dzwigk. Spektrum
do$wiadczanych przez widza doznan, to nie wylacznie kwestia wyobrazni, ale réwniez
wrazliwosci sensorycznej i otwartosci.

O magii fotografii, jej trudnym rzemioéle, zwiazkach z rzeczywistoscig i utudzie
napisano juz wiele. W tym miejscu warto jednak powotac si¢ na Susan Sontag (2009,
31) i jej znany esej ,,O fotografii” (pierwodruk w 1973 roku), w ktérym pisze ona, ze

kazda fotografia jest wieloznaczna: zobaczy¢ cos w postaci zdjecia - to znaczy znaleZé potencjalny
przedmiot fascynacji. Ostateczna mgdros¢ obrazu fotograficznego kryje si¢ w stwierdzeniu: ,,Oto
powierzchnia. A teraz pomyslcie, a raczej wyczujcie to, co si¢ pod nig kryje, jaka musi by¢ rzeczywi-
stos¢, jezeli tak wyglgda’.

Jaki wiec obraz rzeczywisto$¢ wylania sie z kilkutysigcznego(!) zbioru zdjec¢ doty-
czacych wsi polskiej z korica XIX i poczatku XX wieku, bedacego w posiadaniu Archi-
wum Fotografii Osrodka Etnologii i Antropologii Wspolczesnosci Instytutu Archeo-
logii i Etnologii PAN w Warszawie? Trwajace aktualnie prace zwigzane z opracowa-
niem zrodtowym i klasyfikacja przedmiotowg zasobow tej niezwykle cennej i intere-
sujacej kolekcji etnograficznej, realizowane w ramach projektu Repozytorium Cyfrowe
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Instytutéw Naukowych, finansowanego ze srodkéw Unii Europejskiej, odstaniajg nie-
zwykle wielobarwny, ztozony i niejednoznaczny pejzaz rustykalny. Migawki z zycia
polskiej prowingji i sylwetki jej mieszkancow, to obraz polisemantyczny i zachecajacy
do dyskusji oraz interpretacji. Zainteresowa¢ moze on nie tylko badaczy poszukuja-
cych zrédet i dokumentacji archiwalnej, ale takze ludzi chcgcych wzbogaci¢ swa wie-
dze¢ o konkretnych miejscach, wydarzeniach, aspektach zycia, zwyczajach, sprzetach
codziennego uzytku lub podazajacych za tworcza inspiracja (artystow, filmowcow,
choreograféw, scenograféw itp.). Dla badaczy i archiwistow przeszlosci nie bez znacze-
nia powinien by¢ fakt, ze wiekszo$ci zdje¢ towarzyszy bogaty opis powstaly w oparciu
o relacje ich whascicieli lub darczyncow. Nierzadko sg to sui generis zrodla same w sobie
dotyczace historii rodzinnych, dziejow wsi i regionéw (niekiedy lezacych obecnie poza
granicami kraju) oraz loséw ich mieszkancow. Z opiséw tych wylaniajg si¢ zaréwno
»male ojczyzny”, jak i mityzowane krainy dziecinstwa. Zdarza sig, Ze narracje te utrzy-
mane s3 w charakterystycznym dla wspomnien klimacie sentymentu i nostalgii, ale
nie brak w nich réwniez refleksji nad przemianami spofecznymi i kulturowymi. Jak-
kolwiek prawda historyczna, nie zawsze zbiega si¢ tutaj z prawda jednostkows, to
dokumentacja tego typu stanowi bogate zrodto wiedzy na temat stosunku cztowieka
do przesztosci, dziejow wlasnego narodu oraz ksztaltowania sie tozsamosci zbiorowe;.

W kolekgji fotograficznej IAE PAN wyr6zni¢ mozna kilka dominujacych moty-
wow tematycznych: portrety, uroczystosci rodzinne, codzienne zajgcia w gospodar-
stwie, praca w polu, Zniwa, stuzba wojskowa, budownictwo, czas wolny, zabawy dzieci,
aktywnos¢ spoleczna, przyroda, zwierzeta, obrzedy religijne (I Komunia, Chrzest,
$lub, pogrzeb, procesja na Boze Cialo itp.). Problematyka, ktéra poruszaja omawiane
zdjecia jest jednak znacznie szersza i dotyczy wielu obszaréw zycia spotecznego na
przestrzeni kilkudziesigciu lat oraz zmieniajacych si¢ ustrojow politycznych. Wsrod
bardziej obszernych zespotéw kolekcji wymieni¢ mozna takie, ktére odnosza sie do
relacji migedzypokoleniowych, szkolnictwa wiejskiego, stosunkéw etnicznych, akty-
wizacji kobiet, dzialalnosci spotecznej i organizacji lokalnych, religijnosci ludowej,
wychowania i socjalizacji dzieci, ale tez dwczesnej mody i kanondéw estetycznych.

Szczeg6lng uwage przykuwajg obrazy, ktérych autorom udalo si¢ uchwyci¢ nie
tylko konkretne wydarzenie, ale tez odmalowa¢ szersze tlo, méwiace o kontekscie
tego, co zostalo utrwalone w waskim kadrze, a ponadto w odcieniach szarosci. Aby
zrobic takie ujecie trzeba by¢ czescig tych wydarzen, czyli ,,cztowiekiem z wewnatrz’,
a nie przypadkowym miejskim fotografem z inng wrazliwoscig niz tubylcy. Powotujac
si¢ na niekwestionowany autorytet w tej dziedzinie, czyli Annie Leibovitz (2006),
przede wszystkim chodzi o to, aby w kadrze uja¢ wzniosty, wazny moment i praw-
dziwego cztowieka.

Zblizen tego typu — zupelnie niezwyklych, wyjatkowych, o historycznym znacze-
niu - prawdziwych ,,perelek” dla umiejacych doceni¢ ,,$wiatto obrazu” koneseréw
(Barthes 2008), jest w omawianej kolekeji sporo. Nie silgc si¢ na obiektywizm, sadze,
ze warto wymienic¢ tu kilka obrazow, ktore urzekaja i na dlugo pozostaja w pamieci.
Przyktadem mogg by¢ zdjecia dokumentujace 6wczesng technike i motoryzacje oraz
fotki przedstawiajace unikalne zdarzenia i relikty kulturowe, takie jak procesja konna
jadaca przez wies, oboz cyganski rozbity na skraju wsi, ubogie kramy z towarami na
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sprzedaz w dzien targowy, domowa hodowla jedwabnikow, praca w kamienioto-
mach, ludnos¢ zydowska przed swoimi domostwami i inne. Wérdd zdjec o znaczeniu
historycznym wspomnie¢ mozna zbior dokumentujacy pogrzeb Michata Drzymaty
(kojarzonego z oporem przed germanizacjg i tzw. ,wozem Drzymaly”) w Miasteczku
Krajenskim i uroczystosci temu towarzyszace. S3 tez eksponaty ilustrujace wyda-
rzenia dramatyczne i tragiczne, ktdre stanowig niepodwazalne swiadectwo czaséow
wojny i okupacji, przykladem moga by¢ fotografie dokumentujgce $mierc trojki
dzieci zabitych przez Niemcéw. W tym kontekécie zupelnie innego wymiaru nabiera
powiedzenie utrwalone przez wspomniang juz artystke, zaprzyjazniong ze sztukami
wizualnymi: Zbierad fotografie - to zbierac swiat (Sontag 2007, s.9).

Kolekcja ta dowodzi, ze w pewnych sytuacjach i przy spelnieniu okreslonych
warunkow, aparat fotograficzny ma moc przenoszenia realnych zjawisk na papier.
Niewatpliwie tez, emocje, ktére zdjecia te wywoluja, s jak najbardziej prawdziwe
i odporne na dzialanie czasu. Dzigki temu, jak twierdzil nestor tej dziedziny sztuki
— Amerykanin Edward Weston (2007) - fotografie stajg si¢ bardziej wiarygodne.
Dzieje sie tak, wedtug niego, wtedy gdy ujecia nie s idealizacja miejsca i czasu, lecz
swoista kreacja konkretnej przestrzeni i szczegolnego przedmiotu, czy tez wydarzenia.

Fotografia ze swojej natury uwiecznia zjawiska ulotne (takie jak mlodosc, uroda,
szczescie czy smutek), i podatne na zmiang. Na tym tez polega m.in. jej urok.
W wyniku chemicznego (i troche alchemicznego) procesu, utrwala chwile i wysyta
ja w przysztos¢. Ludzie ogladajacy zdjecia nie zdaja sobie na ogét w petni sprawy ze
zlozonosci tego procesu, mimo to jednak daja si¢ uwies¢ i przenies¢ w czasy minione,
z jednej strony, a z drugiej, sami wysylaja przestanie w przysztos¢ - fotogratujac.

Zdjecia znajdujace si¢ w zbiorach archiwum fotograficznego IAE PAN maja
nierzadko osobisty i intymny charakter (dotycza bowiem wydarzen przelomowych
w zyciu ludzkim, jak narodziny, zalubiny i $mier¢), co pozostawia nieodparte wra-
zenie bliskosci i towarzyszenia ludziom uwiecznionym na nich. W pewnym sensie
jest to wiec réwnoznaczne z doswiadczaniem ich losu i codziennosci, cho¢ za posred-
nictwem obiektywu aparatu, ktérym je wykonano. O podobnym zjawisku wspomina
réwniez Wojciech Nowicki w swoim zbiorze esejow o fotografii, na kartach, ktérego
wielokrotnie oddaje si¢ on ,,medytacjom migawkowym” (2010, s.7)

Udostepnienie tej kolekcji szerokiemu gronu odbiorcéw poprzez jej digitaliza-
cje i stworzenie katalogu internetowego stanowi nie lada wyzwanie wymagajgce
ogromnego nakfadu pracy, srodkow i zaangazowania wielu 0sob. Celowos¢ tego nie
wymaga jednak argumentacji, gdyz zdjecia te stanowia element dziedzictwa kultury
i $wiadectwa swoich czaséw oraz grupy spolecznej. Gdyby nawet tak nie bylo, to
projekt ten bronitby sie przez sam fakt, ze jak powiada Susan Sontag (2009, s. 31),
we wspomnianej juz pracy:

Fotografie, ktére same nie sg w stanie niczego wyjasnic, stanowig niewyczerpane Zrédlo zachety do
dedukowania, spekulacji i fantazjowania. Fotografia daje nam do zrozumienia, Ze poznamy swiat,
jezeli przyjmiemy go takim, jaki jawi si¢ w obiektywie.

Ostateczna ocena i decyzja, czy obraz $wiata, ktory odmalowujg zdjecia z tej
kolekgji jest wiarygodny, kompletny i bliski rzeczywistosci wsi polskiej z pierwszej
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polowy XX wieku pozostaje wiec w gestii kazdego ogladajacego. Pomimo nawet
$wiadomosci »istnienia” zdje¢ nieobecnych w tym zbiorze, czyli sytuacji i wydarzen,
ktore nie zostaly utrwalone na kliszach fotograficznych, co czasami razi swym niedo-
powiedzeniem, jak ,,biale plamy” w historii, dominujacym wrazeniem po zapoznaniu
sie z katalogiem, jest refleksja nad przemianami cywilizacyjnymi i rolg cztowieka
w procesach dziejowych.

Wiedzac jednak, jak kosztownym i trudno dostepnym zbytkiem byta w tamtych
czasach kamera i jakim $wigtem byla wizyta fotografa we wsi, latwiej doceni¢ te
niezwykle interesujaca i pod wieloma wzgledami unikalng kolekcje zdjec. Stanowi
ona bowiem nieme, ale wymowne $wiadectwo przeszlosci — niedawnej, a jakze, pod
wieloma wzgledami, odmiennej i odlegte;.
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NOTA

Kolekgja ,,Fotografia polskiej wsi” to zbior okolo 4,5 tys. fotografii, ktdre zostaly przystane w 1983 r.
na konkurs pod hastem ,,Fotografia polskiej wsi do 1948 roku’”, zorganizowany przez redakcje tygo-
dnika ,,Nowa Wie$” i kwartalnika ,,Fotografia” przy wspétudziale Polskiego Towarzystwa Historycznego
i Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow. Przestane fotografie a nastepnie wystawa, ktéra powstata na
bazie tej kolekcji byla pokazywana w 1985 r. w Warszawie w ,,Zachecie”, a pdZniej w innych miastach
Polski oraz w Budapeszcie. Ze wzgledu na ogromng wartos¢ spoteczng i naukowg tego zbioru wykonano
jego dokumentacje fotograficzng i przekazano go do Zaktadu Etnografii Instytutu Kultury Materialnej
PAN czyli obecnego Osrodka Etnologii i Antropologii Wspolczesnosci Instytutu Archeologii i Etnologii
PAN w Warszawie, gdzie nadano calemu zbiorowi numery katalogowe, a oryginaly odestano wtascicie-
lom zdje¢. Kolekcja jest cennym materialem zZrédlowym i stanowi autentyczng dokumentacje fotogra-
ficzng ilustrujaca historie polskiej wsi od lat 1860. do korica lat 1940. Obecnie trwaja prace zwigzane
z opracowaniem zrédtowym i klasyfikacja przedmiotows czesci kolekgji, realizowane w ramach projektu
RCIN, w ktérym od 1 stycznia 2011 roku Instytut Archeologii i Etnologii PAN uczestniczy. Projekt
Repozytorium Cyfrowe Instytutéw Naukowych, realizowany jest przez Konsorcjum 16 instytutow nauko-
wych, a finansowany jest ze srodkéw Programu Operacyjnego Innowacyjna Gospodarka. W ramach
projektu 2000 zdje¢ zostanie opublikowanych na platformie d’Libra (www.rcin.org.pl). Ze wzgledu na
obowigzujace prawo autorskie, dla uzytkownikéw zewnetrznych wszystkie metadane sg dostepne on-line
w Federacji Bibliotek Cyfrowych a takze w Europejskiej Bibliotece Cyfrowej, natomiast zdjecia mozna
obejrze¢ w ramach dozwolonego uzytku wylacznie na komputerach w Czytelni Biblioteki IAE PAN.
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