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Abstract

Avant-garde movements almost always have trouble with art-managing institutions. For this reason there are
so many new places in which to show artistic achievements — small galleries, markets, city streets and squares,
private homes. The article is one of a series of essays devoted to the avant-garde group £.6dz Kaliska. The group’s
presence in the cultural landscape of £.6dz goes beyond critical reflection on art. I use an anthropological
notion of the carnivalesque, coined by Mikhail Bakhtin, further developed by his exegetes and polemicists.
I try to understand £.6dz Kaliska’s attitude to a museum as an art-managing institution. The attitude seems
to be evolving — from total negation to a rational reflection.
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Ruchy awangardowe prawie zawsze mialy klopoty z instytucjami zawiadujacymi sztuka. Stad powstanie
nowych przestrzeni dla eksponowania artystycznych dokonari — malych galerii, rynkéw, ulic i placéw miast,
doméw prywatnych. Tekst jest jednym z cyklu artykuléw, ktéry autorka poswigcita formacji awangardowej
L.6dz Kaliska, ktérej dziatalnos¢ w kulturowym pejzazu Lodzi wykracza poza ramy krytycznej refleksji nad
sztuky. Narzedziem analitycznym antropologicznej opowiesci staje si¢ karnawalizacja, pojecie autorstwa
Michaita Bachtina, uzupetnione przez jego egzegetéw i polemistéw. Tym razem autorka podejmuje problem
stosunku grupy do instytucji muzeum, ktéry to z biegiem lat podlega swoistej ewolucji — od totalnej negacji
do racjonalnej refleksji.
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Introdukcja

W kulturowym pejzazu mojego miasta dzialajaca nieprzerwanie od trzydziestu
siedmiu lat artystyczna formacja £.6dz Kaliska stanowi zjawisko niezwykle, znacznie
wykraczajace poza ramy krytycznej refleksji nad sztuka. Paradygmatem grupy byta zawsze
dzialalnos¢ kontestujaca: normy i mody kulturowe, konformizm zachowan w zyciu i sztuce,
nawyki spolecznego myslenia, ideologie, przymus produktywnosci, a nade wszystko
kierunki nobilitowane w sztuce. Zawsze postugiwala si¢ réznymi formami wypowiedzi:
komizmem, groteska, pastiszem, persyflazem, co bylo trudne, bowiem pierwsze lata dzia-
talnosci Lodzi Kaliskiej przypadly na okres stanu wojennego w Polsce.

Przyjeta przeze mnie perspektywa antropologiczna pozwolita mi w kilku pracach
poswieconych grupie na przyjecie strategii interpretacyjnych, anektujacych kulturowe
kategorie karnawatu i karnawalizacji obecne w teoretycznej mysli Michaila Bachtina oraz
w refleksjach pézniejszych jego egzegetéw i polemistéw'. W karnawale antagonistkami
staja si¢ dwie wizje kultury: jedna — oficjalna i normatywna, druga — parodystyczna,
spontaniczna, plynna i pelna rytualéw odnawiajacych rzeczywistos¢. Wiemy wszakze, ze
karnawal to kompleks uroczystosci, a nie zjawisko sztuki. Bachtin byt jednak przekonany,
ze mozliwe jest pewne transponowanie go na pokrewny jezyk obrazéw artystycznych.
Takie transponowanie nazywal karnawalizacja. Karnawalizacja to sposéb organizacji
$wiata przedstawionego w dziele artystycznym, polegajacy na swobodzie, réznorodnosci
stylistycznej, wieloglosowosci i faczeniu elementéw powaznych z komicznymi. Dzisiejsi
badacze karnawatu i karnawalizacji stusznie sadza, Ze karnawalizacja nie wiaze si¢ w sztuce
Ii tylko z technikami karnawalizacyjnymi, ale przede wszystkim z przyjeciem zasad
karnawatu jako sposobu rozumienia i przezywania swiata?. Karnawalizacja w sztukach
wszelakich wykreowata wlasng topike. Nalezg do niej: wolnos$¢, zmiana, ruch, dialogo-
wos¢, logika $wiata odwréconego, $wiata ,na opak”i $miech, ktéry towarzyszy chwilom
o najwyzszej powadze, zawsze ambiwalentny i wskazujacy na ambiwalencje zycia®. Mundus
inversus pozwala na to, by glupiec zostal wladca, mtody starcem, a m¢zczyzna ma prawo
by¢ brzemiennym... Pojawiajg si¢ postaci hybrydyczne, sobowtéry; znieksztalceniom ule-
gaja przestrzen i czas, ciala i przedmioty; manifestuje si¢ materialng, a nie duchowg sfere
zycia*. Na uwage zastuguje wszystko to, co w oficjalnym $wiecie spychano na margines;
pozadane s3 akty profanacji; pomniejszanie i o§émieszanie tego, co w oficjalnej kulturze
uznaje si¢ za uswiecone i wazne. Swiqtos’ci mog3 towarzyszy¢ akty swigtokradztwa, wznio-
slosci — pospolitos¢, madrosci — glupota. W topice tekstéw i dziatan skarnawalizowanych
nosicielami zasad staja si¢ figury blazna, glupca, oszusta i prowokatora, ktérych zadaniem

! Nowina-Sroczynska 2007a s. 119-134; Nowina-Sroczynska 2007b, s. 167-179; Nowina-Sroczynska 2011,
s. 81-92; Nowina-Sroczynska 2015, s. 81-102.

2 Bachtin 1975, s. 294-390; Skubaczewska-Pniewska 2000, s. 11-33.
3 Stoff 2000, s. 5-11; Skubaczewska-Pniewska 2000, s. 11-33; Wroblewska 2000, s. 33-47.
* Bachtin 1975; Wozny 1993.
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jest podwazanie praw uznanych w kulturze za oczywiste. Zywiol materialny, degradacja
,gory” ludzkiego ciala (symbolicznie przynaleznej kulturze) i nobilitacja cielesnego ,,dotu”
nalezy do realizmu groteskowego®. Przy czym groteska w tekstach skarnawalizowanych
nie ujawnia si¢ tylko jako kategoria estetyczna, przedstawiajaca rzeczywistos¢ karykatu-
ralnie, ale jako bardziej lub mniej wyrazista koncepcja §wiata, ukazujaca tzw. ,druga strong
zjawisk”; groteska nigdy nie korzysta z apologii, zawsze jest przejawem spolecznego kryty-
cyzmu i niezaleznosci. Jej niezbywalna i istotna cecha to ujawnianie zawodnosci kategorii
budujacych naszg orientacje w $wiecie. Groteska to ,,poetyka przejsciowosci, pojawia si¢
w czasach kryzysu, niesp6jnosci systeméw ideologicznych i artystycznych”. Wspomnieé
nalezy o familiarno$ci — znaczacej kategorii karnawatu. Znosi ona usankcjonowane spo-
tecznie normy i granice; przywraca kontaktom miedzyludzkim personalizujacy status’.

Niemalze wszystkie wymienione cechy odnajdujemy w twérczosci grupy £.6dz
Kaliska w pierwszej dekadzie jej istnienia.

We wrzesniu 1979 roku z 5. Ogélnopolskiego Fotograficznego Spotkania Mlodych
w Darlowie usunigto, jak glosit koszaliriski dokument wystany do £.édzkiego Towarzystwa
Fotograficznego, ,za naruszenie podstawowych norm wspélizycia spotecznego, zasad kul-
turalnego zachowania i tamania przepiséw porzadkowych” Adama Rzepeckiego (Grupa
SEM Krakéw), Andrzeja Swietlika (ZPAF), Marka Janiaka i Andrzeja Wielogérskiego
(ETF). Solidarnie z wykluczonymi plener opuscil znany fotografik i twérca filméw
dokumentalnych Andrzej Rézycki, a takze Andrzej Kwietniewski i Jerzy Koba (ETF).
W pobliskim hotelu PTTK, do ktérego pospiesznie si¢ udano, narodzita si¢ £.6dz Kaliska,
ajej ojcem chrzestnym i mistrzem zostal wiasnie Rézycki. Czlonkami grupy byli/sa: Marek
Janiak, Andrzej Wielogérski, Andrzej Swietlik, Adam Rzepecki i Andrzej Kwietniewski

Poczatkowo zajmowano si¢ fotografia; ten srodek wypowiedzi pojmowany byt przez
kaliskich jako antyartystyczny, skierowany przeciw fotografii faczonej z piktoralizmem.
Analizie poddano problematyke zdje¢ nieostrych, ktére to uznano za wazng sfere §wia-
domosci wizualnej i petnoprawny dokument rzeczywistosci (,Obok drzewa przeszio
wielu, a moze jeden”, M. Janiak)®.

Pierwsze protesty skierowano przeciw przesadnemu intelektualizmowi i konstruk-
tywizmowi sztuki lat siedemdziesigtych XX wieku. Negowano éwczesny model myslenia
o sztuce; pojawiaja si¢ takie prace jak np. Zrdb zeza (Janiak, Kwietniewski) czy Badanie
zaleznosci widzenia od krzyczenia (Janiak). Formuje si¢ nowa postawa — zartu, kpiny, bia-
zenady, ktérg niektérzy artysci i bardzo wieku dyrektoréw placéwek kulturalnych uznaje
za prostactwo, a nawet chamstwo’.

> Balbus 1975, s. 47.

¢ Glowinski 2003, s. 5-16; Jennings 2003, s. 37; Skubaczewska-Pniewska 2000, s. 118.
7 Bachtin 1975, s. 241.

8 TJurecki 1999, s. 149.

 Jurecki 1999.
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Manifesty od poczatku maja charakter kontrtekstéw; opowiadaja si¢ bowiem nie
tylko przeciwko modelowi sztuki analitycznej, intelektualnej, ale takze przecza naszym
nawykom myslenia o programowych wystapieniach (,Idiotic Art”,,Idiotic Art I1”,,Sztuka
zenujaca’, ,Sztuka bez sensu”)®. W Idiotic Art” postulowana jest pogarda dla rutyny,
ignorancja etyki, pobtazliwo$¢ dla estetyki, zmeczenie pustka logiki, zmeczenie poznawa-
niem, szukaniem uniwersaliéw, pogarda dla pedalowatej, ostentacyjnej, demonstracyjne;j
wrazliwosci artysty; zalecano pierdzenie na wernisazach, permanentna gre w salonowca,
nieche¢ do uzyskiwania wysokiej $wiadomosci, zabawe, blysk inteligencji, nieche¢ do
szukania odniesien, niepoddawanie si¢ ekspansji innych artystéw, szanowanie wlasnych
emocji i idiotycznego marzenia o niezaleznosci'’.

W pierwszych latach £.6dz Kaliska wiodla zywot nomadyczny — pojawiala si¢ ze
swoimi artystycznymi akcjami na placach, rynkach, przed galeriami (rzadziej wewnatrz),
na dworcach, ulicach — zapraszana badz niezapraszana, czyniac zamieszanie. Nomadyczny
charakter wymuszal ciagle organizowanie przestrzeni. Dzigki transparentom, napisom
na murach wytyczano granice wlasnego terytorium, a aforyzmy, bon moty i hasta byly
zrédlem znaczen i tworzenia wspélnoty. Akcjami, zdarzeniami, performansami: Ogonek
(Rzepecki), Marynarka wojenna (Rzepecki), Miska Kaliska (Rzepecki) — rzadzila zasada
ambiwalencji, przemiennos$ci wartosci, odwrotnosci, autotematycznosci, zgodnie z regu-
tami karnawalizacji'2. Wielu wystepom towarzyszyly hasta — specjalnos¢ L.odzi Kaliskiej:
Bog zazdrosci nam pomytek, Nic tak nie uspokaja jak historia Chin, Zgdamy wielkich cycow
za mate pienigdze, Pozdrawiamy urzednikow sztuki, Jestem prymitywem sztuki aktualnej
czy stynne i szeroko stosowane: Arystokraci wszystkich krajow lgczcie si¢! Dzialalno$¢ afo-
rystyczna czerpie z gry sléw, igra semantycznymi konotacjami, odwraca truizmy, wikla
slowa w nieoczekiwane konteksty, zwigzki leksykalne i sktadniowe. Artystycznym akcjom
towarzyszyly takze gesty karnawalowe i imitowane béjki, poszturchiwania, pierdnigcia,
obelgi, eksponowanie wiasnej i cudzej cielesnosci ze szczegdlnym uwzglednieniem piersi
i dolnych partii ciata.

Pod koniec 1981 roku rodzi si¢ w L.odzi niezwykle interesujacy ruch artystyczno-
-towarzyski ,Kultura Zrzuty”, uznawany dzi$ za jedng z najciekawszych form ruchu
alternatywnego w Polsce lat osiemdziesiatych XX wieku. Idee artystyczne ,Kultury Zrzuty”
realizowane byly w obrebie calego kraju, ale przestrzenia wspdlnotows byt Szrych, galeria
mieszczaca si¢ na szczycie 16dzkiej kamienicy przy Piotrkowskiej 149, oddana artystom
przez Wlodzimierza Adamiaka, zalozyciela innej waznej grupy urzgd®miasta. To byto
miejsce wielu spotkan zorganizowanych i spontanicznych, a stan wojenny spowodowal,

1 Nowina-Sroczynska 2007a, s. 169.
111989, brak innych informacji bibliograficznych.
12 Nowina-Sroczyniska 2007b, s. 122.

B Odsytam do artykutu, ktéry ma za przedmiot przestrzen Strychu i dziatania urzedu®miasta i ,Kultury
Zrzuty” (Nowina-Sroczynska 2015).
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ze Strych byl réwniez calodobowym domem noclegowym z bufetem organizowanym ze
skladek uczestnikéw. Spotykali si¢ tu ludzie réznych profesji — studenci i profesorowie,
aktorzy, biolodzy, filmowcy, antropolodzy, historycy, historycy sztuki. Wazng role mieli
do spelnienia artysci nowych mediéw z Warsztatu Formy Filmowej (]J. Robakowski,
A. Rézycki), a takze Muzy Lodzi Kaliskiej, kobiety pigkne i nierzadko madre. £.6dz
Kaliska stanowila znaczaca podgrupe.

Podstawowym celem bylo wytworzenie wspdlnotowosci i zniwelowanie granic
miedzy sztuka profesjonalng a nieprofesjonalna, taksonomie — jak przekonywano — pozo-
stawiajgc muzeologom. Wspélnota zabawy, zarty, prowokacje nie wykluczaly sporéw
o sztuke. Brak akceptacji dla norm w niej obowigzujacych, kwestionowanie powszechnie
przyjetej roli artysty w spoleczeristwie, manifestacja niewiary w przedmioty sztuki jako
elementy pomnazania débr kultury to podstawowe problemy ujawniajace si¢ w dyskusjach
i realizacjach artystycznych. Obok wspomnianych juz form wypowiedzi, pojawily si¢
testiwale ,Niemego Kina”, wystapienia indywidualnych twércéw, plenery w Teofilowie.
,2Kultura Zrzuty” wydawata wlasny, nieregularnie ukazujacy si¢ periodyk , Tango” dzigki
powielaczowi z Francji. Okladke pierwszego numeru zdobi kolorowa reprodukcja obrazu
Matki Boskiej Czgstochowskiej z domalowanymi przez Rzepeckiego wasami. Pracy tej
do dzi$ towarzyszy wiele nieporozumieni, bowiem zamiarem artysty nie bylo obrazenie
uczud religijnych, ale kpina ze sztuki uprawianej wéwczas w kosciotach, nurtu nazywanego
przez £.6dz Kaliska ,sztuka w kruchcie”.

Ruchy alternatywne lat osiemdziesiatych XX wieku Iaczyto poszukiwanie trzeciego
wyjscia, czegos, co nie byloby ani propeerelowskie, ani antysystemowe. £.6dz Kaliska
i ,Kultura Zrzuty” okreslily siebie juz w poczatkach lat osiemdziesiatych jako ,trzecia
site”.

Odstona pierwsza. Z awangardy do historii. Problemy poruszone przed laty,
dzi$ uzupetnione i na nowo przemyslane's

W jubileusz dziesigciolecia kaliscy dokonuja zmiany nazwy; obowiazuje ona do
dzis — £.6dz Kaliska Muzeum. Marek Janiak, jeden z zalozycieli formacji, jej gtéwny

teoretyk, przed laty méwil:

Uznali$my, ze w tym wlasnie, jednym momencie przechodzimy z awangardy do tradycji,
historii. Nazwa nie jest gra stéw, ale streszczala nasz éwczesny stosunek do muzeum
jako instytucji. Przez pierwsze dziesie¢ lat olewali§my muzeum, nie bylo nam potrzebne.
Nazwa grupy nie oznaczala zgody na stagnacje, bylismy nadal w dobrej formie i dobrym

samopoczuciu. Nie chcielismy by¢ muzealnikami, sta¢ sie kustoszami wlasnej twérczosci,

4 Czaplinski 2009, s. 287-288.

' O instalacji w 16dzkim Muzeum Sztuki pisatam w 2007 roku z okazji otwarcia wystawy autorstwa Lodzi
Kaliskiej (Nowina-Sroczynska 2007b).
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jak to czyni wielu artystéw. To byla nazwa przewrotna, bo muzeum kojarzylo si¢ nam
z absolutng stagnacja, kurzem, z tym, Ze najwazniejsi s3 w muzeum straznicy, ze oglada-
jacy przeszkadzaja. Nazwa byla przeciwna naszej artystycznej egzystencji. W zamysle nie
mielismy odnosi¢ si¢ do tradycji swiatowej sztuki, do zasobéw sztuki muzealnej. Nasza
dyskusja z ikonami sztuki zacz¢la si¢ wezesniej i byla kontynuowana. Nazwa byla raczej
reakcja i na to, ze pojawilo si¢ obok nas nowe pokolenie, w sensie pokolenia artystycznego,

dla ktérego bylismy doswiadczonymi dziadkami wlasnie®.

Po latach, w rozmowie w 2016 roku, gdy bunt si¢ nieco ustatecznil, Marek Janiak'
wprowadza istotne uzupelnienia:

Ta nazwa Muzeum wyniknela ze $wiadomosci, ze zaczynamy by¢ po czeéel straznikami
wytworzonej przez siebie wartosci. (...) W naszym systemie wolnym, bez komuny, potrzebna
byla zmiana z anarchizacji na bardziej racjonalne postgpowanie. (...) Wechodzilismy w nowy
etap, ale nie mozemy zapomnie¢ poprzednich. (...) Wszyscy nasi kumple, ktérych szanowa-
lismy, w muzeach juz byli: Lachowiczowie, R6zycki, Robakowaki. A my ciagle nie bylismy
i to bylo krzywdzace. Siggnelismy po tradycyjna metode. Nie chcg nas w muzeach, to my
sami stworzymy muzeum i sami bedziemy dba¢ o swoje zbiory. Bedziemy dba¢ o swoje
zbiory, opisywac je, bada¢. A jezeli to zrobimy, i to byto bardzo wazne, to wchodzimy w strefe
kolejnego szalbierstwa kulturowego i zabawy z tym, co jest wazne, bo dialog z muzeami
wezesniej nas nie interesowal, bo bylismy w awangardzie negujacej. Doszlismy do wniosku
w samouwielbieniu, Ze nam si¢ tez nalezy pozycja w muzeum, ktére zaczglo by¢ w obszarze
naszych zainteresowan i zaczelismy budowa¢ wiasne muzeum i jednoczesnie wpychac sig
do innych. Zaczelismy nasladowaé w retoryce jezyk muzealnikéw, jezyk popularyzatorski:

udost¢pnianie, gromadzenie, badania®.
Manager grupy, Zofia Luczko-Fijatkowska'’, inaczej ttumaczy powstanie nazwy:

Pod koniec lat osiemdziesiatych rozpoczal si¢ okres pracy zespolowej, zdjeé; i te wspélne
prace gromadzi¢ zaczely wokél Lodzi Kaliskiej coraz wiecej muz. Jedng z dziedzin

16 Janiak, cyt. za: Nowina-Sroczynska 2007b. Wywiady z roku 2007 z Zofig Luczko-Fijatkowska i Markiem
Janiakiem i wywiady z lutego 2016 roku z tymi samymi osobami zdeponowano w archiwum prywatnym
autorki i w Zakladzie Antropologii Kulturowej IEiAK UL.

17 Marek Janiak - architekt, artysta, teoretyk sztuki, jeden z zalozycieli Lodzi Kaliskiej, uczestnik Kultury
Zrzuty, inicjator powstania Fundacji Ulicy Piotrkowskiej, dzi$ gtéwny architekt miasta, profesor w Akademii
Sztuk Pigknych w Lodzi.

18 Janiak 2016.

¥ Grazyna Luczko-Fijatkowska (Zofia) — architekt, uczestnik i animator Kultury Zrzuty, muza Lodzi Kali-
skiej, zalozycielka $wietlicy-galerii U Zofii. Dzi$ jest managerem, a takze twdrca i moderatorem strony
internetowej www.kulturazrzuty.pl.
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dzialalnosci bylo bawienie si¢ stownictwem i gra stéw. I poniewaz te muzy zaczely krazyc¢
wokét Eodzi Kaliskiej, wiec na jednym ze spotkan pojawila sie nazwa Muzeum od stowa
»muza’. Przy okazji natychmiast zainteresowano si¢ tym stowem, bo bylo juz mniej wiecej
dziesi¢¢ lat grupy. Wtedy wydawalo sie, Ze to juz szmat czasu i ze sg starzy, ze trzeba siggnaé

do kategorii muzeum?.

Ruchy awangardowe prawie zawsze mialy klopoty z instytucjami zawiadujacymi
sztuka, stad zdolnos$¢ do poszerzania przestrzeni i anektowania dla wlasnych wystapient
artystycznych nowych miejsc — malych galerii, placéw, doméw prywatnych. W latach
osiemdziesigtych XX wieku £.6dz Kaliska walczyla o uznanie, ale czas stanu wojennego
nie byl dlan sprzyjajacy. Karnawalizacja zycia i karnawalizacja sztuki byly ryzykowne
w kraju, w ktérym tak wazny byl paradygmat myslenia i stylu romantycznego.

W obszar dziatan kaliskich wpisany byt skandal. W tamtych latach byt niestosowny,
pigtnowano sprawcéw, uznajac, ze jest upublicznieniem naruszenia norm spotecznych?.
Dzis juz spowszednial, nie jest ekscesem, rzadko wywoluje szok, utracit dawnag ostros¢,
a media sprowadzily go do codziennos$ci*?. Skandal moze sta¢ si¢ elementem walki
z kulturg dominujaca, a w roli transgresji, przekroczenia byl i jest or¢zem wielu grup
awangardowych®. Brak akceptacji czynnikéw zawiadujacych sztuka (oburzone glosy
t6dzkich mediéw i milczenie t6dzkiego Muzeum Sztuki) spowodowal, ze przez pierwsze
dziesig¢ lat s3 obecni w matych i wigkszych galeriach, gromadzac coraz liczniejsze rzesze
wspolwyznawcow.

Nazwa £6dz Kaliska Muzeum korzysta z istoty persyflazu, wypowiedzi bedacej
ironicznym nasladownictwem cudzego stylu, maskujacym kpine pozorami uprzejmosci
i powagi. Stosunek grupy do muzeéw jest stosunkiem — jak mawiali — ,w ogélnosci”,
w szczegolach zas odnosi si¢ do legendarnego 16dzkiego Muzeum Sztuki. Powstalo po
wojnie ze zbioréw przekazanych przez Wiadystawa Strzeminskiego i Katarzyne Kobro;
dzi$ egzystujac w dwéch odstonach — MS i MS? — jest jednym z najistotniejszych miejsc
w miescie. Najlepszy okres dziatalnosci tej instytuciji przypadl na okres dyrektorowania
Ryszarda Stanistawskiego, ktéry uczynit z placéwki pierwsze muzeum tak konsekwen-
tnie gromadzace i eksponujace dzieta awangardy $wiatowej. W 2007 roku Janiak méwit:

My cheielismy wejs¢ do Muzeum Sztuki na naszych warunkach. Podejscie do Stani-
stawskiego zakoriczylo si¢ klgska, potraktowal nas cynicznie. Jedynie w stanie wojennym
chcial kupi¢ kilka numeréw Tanga, chyba jako ciekawostke, a poniewaz byl bojkot galerii
oficjalnych, wigc powiedzielismy, ze nie podarujemy, ale mozemy sprzeda¢. Ustalilismy

0 Luczko-Fijatkowska 2016.
2l Goban-Klas 2011, s. 27.

22 Godzic 2011, s. 25.

» Mica 2011, s. 34.
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naszg ceng (...), on powiedzial, ze za drogo, to my — Do widzenia, panu! Jedlinski, nastepny

dyrektor, ten nas olal, bo mial inng geometri¢ — sztukg zachodnig®.

Po dwudziestu latach dziatalnosci kaliscy zdobyli uznanie, byli grupa, ktéra goscity
nie tylko galerie, ale takze muzea Warszawy, Wroctawia, Budapesztu. Tuz przed jubi-
leuszem grupy 16dzkie Muzeum Sztuki zwrécilo si¢ do artystéw z prosba o instalacje,
ktéra miala staé si¢ czgscig stalej ekspozycji. Negocjacje dotyczyly przestrzeni muzealne;
i formy realizacji artystycznej.

Chcieli$my umiesci¢ instalacje w kiblu, w najgorszym miejscu muzeum; bardziej podtego
pojeciowo nie ma przeciez miejsca. Owcezesny dyrektor si¢ zgodzil, ale skontaktowat sie
ze Stanistawskim tuz przed jego $miercia. I on powiedzial — Rébcie! Oddali nam nie-
czynng toalete. My$my negocjowali, ze po zrobieniu ekspozycji musi by¢ czynna, uzyteczna,
a poniewaz ludzie, siedzac na sedesie, lubig poczytad, to na obrazie jest wiele napiséw. To byt
projekt architektoniczny w calosci®.

A oto jak wyglada instalacja Lodzi Kaliskiej; wejscie do toalety znajduje si¢ w bra-
mie neorenesansowego palacu, ktéry niegdys nalezal do rodziny Izraela Poznanskiego.
Gléwne wejscie do Muzeum Sztuki znajduje si¢ obok bramy bezustannie zamknietej, tak
wigc dzielo kaliskich egzystuje niejako poza wlasciwa przestrzeniag muzealng. Do toalety
prowadza dgbowe, rzezbione drzwi; nad nimi przez wiele lat tabliczka z mosiadzu: Szfuka
czysta 1999 red. M. Janiak, A. Kwietniewski. Dzis, z niewyjasnionych przyczyn, brakuje
eleganckiej identyfikacji autorskiej. Wehodzimy schodami w dét do przedsionka, ktérego
$ciany pokryte sa kafelkami; na kazdym z nich widnieje trawestacja stynnego obrazu Sio-
stry*. Whasciwa przestrzen toalety oddzielona jest od przedsionka i schodéw ascetycznymi,
szklanymi drzwiami. Takze toaleta nie jest jednorodna; w pierwszej czgéci lustro, umywalka,
mydlo i recznik, w drugiej — sedes ze zlota rura. Ten najbardziej intymny obszar usytuowany
jest za obrazem, trawestacja Wolnosci wiodgcej lub na barykady Delacroix, a tytut kaliskich:
Freiheit? Nein. Danke! Obraz pokrywaja napisy o warto$ci manifestu. Z przodu:

O wolnosci w sztuce:

Wolnosc — jakie to pigkne stowo
Wolnosc — jaka to pigkna prawda
Wolnos¢ — jakaz to okrutna szkoda
Byc wolnym to gardzic sobg

** Janiak, cyt. za: Nowina-Sroczynska 2007b, s. 125.
» Janiak, cyt. za: Nowina-Sroczyniska 2007b, s. 126.

% Ecole de Fontainebleau (Szkota z Fontainebleau) — Gabriela d’Estrées i jej siostra ksigzna de Villars w kqpieli,
Luwr, olej na pldtnie 96 x 125 cm, rok 1595.
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Z tylu zas napis zawiera konkluzje:
Jesli postawig pytanie: Czy istnieje wolnosé w sztuce? Stawiam kategorycznie odpowieds — niezbyt!

Na sufitach toalety i przedsionka podwieszono lustra w niklowanych ramach, nie
tylko poszerzajac przestrzen, ale ja metaforyzujac. Po wielu latach, dzis, w 2016 roku
jeden z twércéw niezwyklej instalacji méwi:

Lazilismy do tego muzeum wielokrotnie. Czasem czlowiek musiat skorzysta¢ z kibla. On
byt obskurny (...). Jak bytem w tym kiblu, to nasungt mi si¢ pomyst, Ze to by bylo genialne
zrobi¢ instalacje. Ja wtedy projektowalem knajpy i przywiazywalem ogromna wage do

jakosci kibla, bo jakos¢ kibla $wiadczy o jakosci miejsca?’.
Podsunigto wéwezas dyrektorowi pomyst:

»Wyremontujemy caly kibel. Zrobimy z niego dzielo sztuki za nasze pieniadze, znajdziemy
sponsoréw. On zostanie jako instalacja, ale to bedzie normalny kibel, bedzie mozna korzy-
stac. Spisalismy umowe. Muzeum mialto dba¢ o niego, bo to jest dzielo sztuki podarowane
przez artystéw. Ta umowa zobowigzuje kazdego nastepnego dyrektora do ewentualnych

napraw”.

Ogdlna idea, twierdzi Janiak, ,byla taka, Ze toaleta musi by¢ bardzo elegancka i eks-
kluzywna; nie moze by¢ syfu, siermigznosci. Musi by¢ czysta, sterylna, kafle, lustra, stal
nierdzewna””. Czlonkowie Lodzi Kaliskiej twierdzili, ze w spolecznym odbiorze muzeum
jest miejscem szczegdlnym; chronigc i kolekcjonujac dzieta, jednoczesnie nadaje im gwa-
rancj¢ jakosci. Niemal powszechne jest dzi§ myslenie o muzeum jako $wiatyni sztuki bez
Boga®; muzeum to przestrzen budowania tozsamosci i obszar chronigcy pamigé. Nadano
mu i zachowaniom zwiedzajacych charakter rytualny, prébowano powigzaé potege daw-
nych religii ze wspélczesnym kultem sztuki’!, nazwano je miejscem zamaskowanych,
$wieckich ceremonii*. A tradycja zapozyczania przez muzea monumentalnych form
architektonicznych tylko wzmagala ich ceremonialny charakter.

%7 Janiak 2016.

8 Ibidem.

» Tbidem.

% Sedlmayr 2005, s. 48-51.
31 Duncan 2005, s. 279.

2 Ibidem, s. 301.
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Niegdys tak pisalam o muzeach:

Przeznaczeniem — od poczatku istnienia — byta nabozna kontemplacja sztuki i nauki; walory
inicjacyjne nie byly bez znaczenia; muzeum winno zmienia¢ nas duchowo. Specjalnie
wydzielony teren, wprowadzajacy w progi $wiatyni sztuki, mial przygotowac t¢ ontologiczna
zmiang (...). Nakazy, zakazy, wyznaczone drogi §wieckiego pielgrzymowania wspieraty
pojmowanie muze6éw jako straznikéw pamieci o kulturze. (...) Tworzac muzea, tworzymy
miejsca, ktére publicznie daja wyraz marzeniom dotyczacym porzadku $wiata, jego prze-

szlosci 1 terazniejszosci®.

Pierwsza przewrotnos¢ i pierwsze skarnawalizowane odwrécenie poczynione przez

kaliskich to wybér miejsca na ekspozycje. Dla praktyki karnawalu, a takze dla praktyki
utworéw o takim charakterze, prawidlowosci jest — pisze Andrzej Stoff - ze ,,im wartosci
usytuowane s3 wyzej w hierarchii, tym latwiej jest przeciwstawi¢ odmianie pozytywnej
odmiang negatywng tej samej wartosci i tym skuteczniej wystapi¢ w imieniu wartosci

negatywnych, realizujac zasade karnawalowej wolnosci

934

. wartosci biologiczne
wartoséci duchowe

. toaleta, najbardziej podte pojeci
(muzeum, §wigtynia sztuki) * En(i)ejseczsnaj A pocie poJeciowo
warto$ci pozytywne vs. warto$ci negatywne
oni s my
(muzeum) ’ (kaliscy)

Portal toalety Sztuka czysta to nie tylko charakterystyczna dla grupy zabawa stowami.

Tak o tym méwi M. Janiak:

Czysta sztuka, czyli sztuka niezbrukana innymi celami, niezaleznoscig artysty, czyli skrajna,
ekstremalna, krystaliczna, niezalezna, uczciwa i bezkompromisowa, a my zawsze méwili-
$my, ze artysta ma prawo do stabosci, ze jak da dupy to trudno, a jak si¢ upije, to tez jest
ludzka sprawa. Chce akceptacii, ale chee by¢ tez wolny. (...) My walali§my si¢ na obrzezach
deprecjacji tego pojecia, czystej sztuki. Dla nas wazna byla nie klarownos$¢, a metnosé.

Czlowiek ma prawo do tego™.

% Nowina-Sroczynska 2007a, s. 130.
3 Stoff 2000, s. 75.
% Janiak 2016.
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Dawna muza Lodzi Kaliskiej, dzi$ jej manager, dodaje: , Ten napis nad wejsciem
to gra stowna. Miejsce nieczyste, ale kojarzy si¢ jak kazda fazienka z powrotem do czystosci.
Te zabiegi stowne to jest podstawa dziatania F.odzi Kaliskiej™®. Tak wigc i tu konstatujemy
przewrotnos¢ i elementy karnawalizacji: ,Byliémy najdalsi od czystej sztuki zawsze. Napis
Czysta sztuka byl przewrotny i byl aluzjg do zbioréw muzealnych, Ze tu wlasnie jest czysta
sztuka, a nie diabelska, przestepcza, metna i $wiriska™.

Protest dotykajacy ,czystej sztuki” byl u poczatku dziatalnosci grupy rudymentarny;,
o czym wspominam. Mimo podziwu dla niektérych artystéw awangardowych, szczegdlnie
z Warsztatu Formy Filmowej, £.6dz Kaliska negowata intelektualizm obecny w konstruk-
tywizmie lat siedemdziesigtych XX wieku bedacy waznym sposobem myslenia w sztuce.

Toaleta miata by¢ czysta i elegancka, a jej nobilitacja to kolejny element poetyki
karnawalizujgcej. M. Janiak dzi$ tak o tym opowiada:

Sedes byt najwazniejszy i na poczatku byt taki pomyst, Zeby rura kanalizacyjna byla zlota,
ale przezroczysta, zrobiona ze szkla, Zeby te géwna bylo widaé. I ornament zloty, ale niestety
nie dalo si¢, dlatego ze to jest piwnica i ta rura byla kontynuacja rur z innych pigter. (...)
Zostata pomalowana na ztoto, byta oblozona ptatkami ztota. To byt pomyst Ciesielskiej, ona
je zdobyta (...). Rura kloaczna ze zlota jak zloty cielec. Druga rzecz to problem wolnosci,
ze wstawimy tam pastisz wolnoéci. Czlowiek w kiblu ma najwiecej wolnosci, jest sam soba,

moze puszczac baki*®.

Obecnos¢ pastiszu plétna Delacroix (Freibeit? Nein. Danke!) odsyla tez do towa-
rzyszacemu obrazowi manifestu, ktérego tres¢ przytaczam:

W najwazniejszym miejscu, czyli na sedesie czlowiek mial do dyspozyciji tyl obrazu i napisy.
Ludzie lubig czytac na kiblu. Napisa¢ trzeba bylo o wolnosci i napisatem taki tekst o wol-
nosci, ze jej to w sztuce w zasadzie nie ma. A jak jest, to czlowiek cierpi i od niej ucieka

i nie ma tej wolnosci®.

I cho¢ cztonkowie grupy zaliczaja pracg Freibeit? Nein. Danke! do pastiszu, to uwa-
zam, ze trafniejszym terminem jest parodia, ta bowiem stosuje czesto komizm, satyre,
nasladujac styl jakiegos autora, dziela czy kierunku w sposéb mniej lub bardziej karyka-
turalny, trawestujac ideg, temat czy topos. Czgsto zamierzonym efektem jest nieudolne
nasladownictwo, niezdarna imitacja. Parodia polegajaca na grze formami literackimi,
malarskimi, na grze utartymi konwencjami, w tym wypadku wielkimi ikonami historii

% ELuczko-Fijatkowska 2016.
37 Janiak 2016.

% Ibidem.

¥ Janiak 2016.
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Fot. 2. tazienka pubu +6dz Kaliska, £6dz, fot. J. Janiak
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Fot. 4. tazienka z kafelkami propagujacymi obraz p.t. Siostry autorstwa todzi Kaliskiej, £odz, fot. J.
Janiak
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Fot. 5. Bar w pubie £6dz Kaliska, £odz, fot. J. Janiak

Fot. 6. Wnetrze pubu z ekspozycja prac todzi Kaliskiej, 6dz, fot. J. Janiak
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fot. 7. Wnetrze pubu z ekspozycja prac todzi Kaliskiej, Lodz, fot. J. Janiak

Fot. 8. Instalacja w toalecie muzealnej autorstwa todzi Kaliskiej, Muzeum Sztuki w todzi,
fot. J. Janiak
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Fot. 9. Instalacja w toalecie - pastisz obrazu Delacroix, Muzeum Sztuki w todzi, fot. J. Janiak
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sztuki, réwniez stosuje efekty odwrdcenia: treSciom i ideom dzieta Delacroix przeciwstawia
warto$ci ,pomniejszone”, a nawet zdegradowane, co nalezy do podstawowych form sztuki
skarnawalizowanej. W centralnym miejscu toalety trawestacja stynnej Wo/lnosci wiodgcej
lud na barykady jednoczesnie pelni role zastony i konstruuje miejsce ,,malej wolnosci”,
sedes ze zlotg rurg kanalizacyjna.

Poetyka odwrécen pojec i rzeczy, a takze przypisywanych im znaczeri uktada si¢
w klasyczne opozycje: czyste/nieczyste, nobilitowane/deprecjonowane, prywatne/pub-
liczne, niskie/wysokie. Calosci dopelnia obecnos$é luster na sufitach, luster w niklowanych
ramach. Méwi M. Janiak: "To, ze na suficie sa lustra, jest wazne. Do géry nogami. Nad
nami jest muzeum, ktore jest po drugiej stronie lustra i do géry nogami”®. Symbolika lustra
jest niezwykle wielowarstwowa, zawsze budzila odczucia ambiwalentne; lustro nie tylko
odtwarza obrazy, ale i w pewien sposéb je pochtania. Nas interesuje przede wszystkim
ta konotacja symboliczna, ktéra przypisywala magiczne znaczenie lustru wody, poniewaz
mialto ukazywa¢ druga strong $wiata*'. Obecnos¢ luster tworzy metafore §wiata odwréco-
nego i, co wazne, rozbija intymno$¢ i prywatnos¢ czynnosci fizjologicznych, wprawiajac
nas w konsternacje. M. Janiak po latach w rozmowie ze mng prowokacyjnie ironizuje:

Instalacja jest w piwnicy, czyli w fundamentach muzeum, stanowi wiec jego baze. W wielu
muzeach tak jest, na przyktad w Luwrze, Ze najnizszy poziom nalezy do Egiptu, Mezopo-
tamii, Grecji i Rzymu, czyli prehistoria jest najnizej. I my tez jeste$my ta prehistoria sztuki
wspolezesnej, to baza na kiblu. To tworzy kapitalne wielo$ci znaczen, nie wyobrazam sobie

lepszego miejsca*.
Jak juz wspomnialam, ruchy awangardowe zawsze mialy klopot z muzeami.

Awangarda negowala administracje sztuka, czyli muzea, a potem ta administracja wchianiata
t¢ awangardg jako zjawisko kulturowe. To jest widoczny, staty proces. (...) Kazde muzeum
ewoluuyje i w ktéryms momencie musi poszerzy¢ swoje kolekcje. Najwazniejsze jest to, zeby
byla ciaglo$¢ tradycji, zeby to wszystko nie niszczato. To wieczne pukanie do drzwi muzedéw
kolejnych awangard to jest chyba stala sytuacja i mysle, ze w kazdym muzeum powinien
powsta¢ dzial analizowania rzeczy odrzuconych. Impresjonisci, dadaisci zrobili Salon Odrzu-
conych. Nadar, kumpel impresjonistow, fotograf Paryza, narysowal karykatury, jak wielka
sztuka wyrzuca z galerii fotografie. Fotografia nie mogla wejs¢ do galerii, do muzeum.
Wielka sztuka, malarstwo j3 wykopywaly. Ta walka nowych mediéw, nowego jezyka sztuki
o to, zeby na salony i do muzeéw si¢ mogta dosta¢, byta wieczna. No to my zrobili§my sami

swoje muzeum, najwazniejsze muzeum sztuki wspélczesnej w Polsce. Nigdzie tak nie byto,

4 Tbidem.
4 Biedermann 2003, s. 199; Cirlot 2000, s. 237.
42 Janiak 2016.
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zeby grupa awangardowa zrobita za przyzwoleniem muzeum swojg trwalg instalacje, czyli

zbudowala fragment muzeum, bedac jednoczesnie w dyskursie polemicznym z tg instytucjg®.

Odstona druga. Piotrkowska 102. Pub tédz Kaliska

W kulturze ptynnej nowoczesnosci nastawionej na konsumpcje débr i ustug, w swie-
cie nowych mediéw, w kulturze, ktérej zasadg jest zmiennosé, efemerycznosé, doraznosé,
brak zakorzenienia, w ktérej kréluje wielos¢ dyskurséw, w kulturze nadmiaru, hegemo-
nii nadprodukgji, wszystkozernosci jako formie uczestnictwa w kulturze, uniformizacji
i palimpsestowosci*, muzea muszg si¢ na nowo zdefiniowac.

Dla niekt6rych humanistéw muzea stracily wlasng tozsamos¢; oglasza si¢ nawet, ze
nastapil kryzys tej instytucji. Coraz cz¢sciej pojawiaja si¢ prace historykéw sztuki, antro-
pologéw, muzealnikéw podejmujace problematyke teorii i metodologii muzealnictwa,
form egzystencji muzeéw w $wiecie ponowoczesnym®™.

Jestesmy obecnie swiadkami pojawienia si¢ nowej generacji muzeéw, ktére mozna okresli¢
jako instytucje partycypacyjne, wykorzystujace strategie teatralne i muzeologi¢ performa-
tywna. Publicznos¢ zmienia si¢ w aktywnych konsumentéw poszukujacych na ekspozycjach
nie tylko wiedzy, ale takze rozrywki i doswiadczenia®.

Wizyta w muzeum nie jest juz w pelni kontrolowana przez muzeum. Wigkszosé¢
nastawiona jest na formy hybrydyczne — nie rezygnujac z utrwalonych funkcji, wprowa-
dza szereg atrakcji dla publicznosci. Istotne s3 — muzealnicy obserwuja to szczegdlnie
posréd ludzi mlodych — problemy ze zrozumieniem przekazéw kulturowych, z odkry-
waniem ukrytych znaczen, z krytyczng postawa. Muzea — jak twierdza niektérzy teo-
retycy i praktycy — muszg bra¢ pod uwage w szerszym zakresie kompetencje kulturowe
odbiorcéw*. Problemem, ktéry domaga si¢ poglebionej refleksji, jest edukacja w $wiecie
ponowoczesnym: muzealnicy wiedza, ze winni budowac¢ interakcyjny i dialogowy model
ksztalcenia, uwzglednia¢ wielo$¢ dyskurséw, zycie w imperium obrazéw i komercjaliza-
cje. Zas ze wzgledu na wspélczesne wykorzenianie, poczucie zagubienia, anomii, nikle
poczucie wlasnej wartosci i ze wzgledu na dokonywanie wyboréw sposréd wielu ofert
kulturowych nie powinni poddawa¢ si¢ tyranii chwili, zasadzie ,tu i teraz”, nie wolno
zrywal z przeszloscig, nalezy ksztaltowac wole dziedziczenia®. Te postulaty pojawiaja
si¢ coraz czgsciej we wspolezesnych refleksjach nad muzealnictwem.

# Ibidem.

4 Morawska 2015, s. 142.

# Popczyk 2005; Nowina-Sroczynska, Sieminski 2007.
4 Ziebinska-Witek, Zuk 2015, s. 11.

47 Morawska 2015, s. 149.

* Tbidem, s. 143-144.
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Pojawiajg si¢ takze narzekania na muzea bez kolekeji, architektoniczne ikony miast.
Ja natomiast uwazam, ze muzea tego typu sa raczej waznymi spolecznie miejscami pamieci,
badz obszarami nie dla rzeczy, ale dla idei (Muzeum Emigracji w Gdyni, Europejskie
Centrum Solidarnosci). Dyskusyjna pozostaje takze wszechobecna w mysli zachodniej
zasada demokratyzacji dostgpu do sztuki, bowiem okazata si¢ utopijna®.

Podejmowane debaty nad nowa rola zacnych instytucji stwarza wrazenie, ze dzis
czas ,muzeum-$wiatyni” przegrywa z koncepcja muzeum jako miejsca reagujacego na
potrzeby zgodne z kontekstem kultury ponowoczesne;.

Pisz¢ o tym dlatego, ze dzi$ powstanie stalej wystawy grupy £.6dz Kaliska w pubie
na Piotrkowskiej 102 nikogo by nie dziwilo. W poczatku lat dziewigédziesigtych XX
wieku mialo charakter innowacyjny. Tak o tym opowiada M. Janiak:

Fundacja Ulicy Piotrkowskiej miata swoja siedzibe¢ w kamienicy 102. Byt nadmiar miejsca
na parterze, to szukali$my inwestora, zeby w imieniu Fundacji poprowadzit knajpe, bo
podwoérko zaczynalo by¢ atrakcyjne. Powstata dyskoteka, wigc ludzi po drodze trzeba byto
przechwycié, zeby mie¢ na cele statutowe. Wtedy to byto mozliwe, zeby dziatalnos¢ gospo-
darczg przeznaczy¢ na cele statutowe. I wtedy odnalezlismy Piotra, ktéry od ojca dostal
spadek, a on byl antropologiem cenigcym sztuke i mezem naszej przyjacictki i pierwszej
muzy Lodzi Kaliskiej. I wtedy wpadiem na pomyst, Zeby to byt pub poswiecony F.odzi
Kaliskiej™.

Grazyna Euczko-Fijatkowska:

To byt dobry pomyst, bo obcowanie w muzeum nosi w sobie surowos¢ pobytu. (...) Pub
powstawal etapami, bo zycie tak dyktowalo. Piotr nie od razu miat do dyspozyciji caly budy-
nek, tylko szed! od parteru. Druga sprawa to wigzi osobiste, Pynio byla Zong wlasciciela, byta
muzg Lodzi Kaliskiej, wiec odpowiednim szacunkiem darzyla caly ten dorobek. Z drugiej
strony Janiak. Nastgpita kompilacja postaw. £.6dz Kaliska o tym nie pamieta, ze trafilo
to na moment trudny, bo to, co oni zrobili w latach osiemdziesiatych powoli odchodzito
w zapomnienie, poniewaz wiele rzeczy nie byto pokazywanych. (...) W momencie gdy si¢
trafilo miejsce, gdzie pokazano te stare rzeczy, nastapit zachwyt, po pierwsze — §wietnie zro-
bionym wnetrzem. Po drugie — wyroslo juz nowe pokolenie, ktére po raz pierwszy zetkneto
si¢ z tym, co robita £.6dz Kaliska. I to si¢ dobrze sprawdzito, zaréwno wiasciciel pubu, jak
i £.6dz Kalska, byli zainteresowani tym, zeby kolejne pigtra réwniez umaja¢ pracami grupy.

I tak na trzecim pigtrze pojawia si¢ ostatni rozdzial — New Pop°™.

4 Nieroba 2015, s. 158-159.
0 Janiak 2016.
> Luczko-Fijatkowska 2016.
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To, ze wlasciciel pubu byl antropologiem cenigcym sztukg¢ mialo znaczenie, bo
pozwolito na realizacj¢ wielu wnetrzarskich pomystéw.

On byl dobrym inwestorem dla architekta. Wszystkie pomysty moglem zrealizowaé. Chcia-
tem, zeby to wngtrze nie mialo za duzo detalu architektonicznego. Mielismy nawet taki
pomyst, zeby w pubie urzadza¢ wystawy czasowe i postanowilismy zawrze¢ takg umowe,
Ze na czas wystawy czasowej nowe prace beda wisialy pie¢ centymetréw przed tymi, co sa
stale na $cianach. To bedzie jedyne muzeum, gdzie beda dwie warstwy. Byly tylko dwie takie

wystawy, potem nikomu si¢ nie chciato tego robi¢. Mozna bylo spojrze¢ migdzy warstwami®?.

Pub L.6d7 Kaliska dziala od ponad pigtnastu lat. Jest miejscem rozpoznawalnym,
otoczonym legendg, miejscem spotkan twércéw filmu, sztuk plastycznych, muzyki, archi-
tektury i mlodych todzian.

Ludzie w czasach prosperity przychodzili i kazdy zauwazat ciagle co§ nowego. To jest super.
Jest taka lista, ktéra si¢ nazywa Dobra Kultury Wspélczesnej w ramach kategorii przypisy-
wanych pod ochrong konserwatorska. Do tej pory robita to pani z Instytutu Architektury
zakochana w modernizmie jak wszyscy historycy architektury w tym kraju, dospawani do
modernizmu (...). Zeby ktos$ zglosil, na przykiad Instytut Etnologii, Ze to miejsce, £.6dZ
Kaliska, pub powinien zosta¢ uznany za chronione dobro kultury wspélczesnej. Wtedy

sztuka wspélczesna doceniona bytaby w zyciu codziennym®.

Wielu znanych artystéw (dzigki obecnosci Camerimage w Lodzi i Forum Kina
Europejskiego Cinergia) — jak David Lynch, Jerry Schatzberg, Petr Zelenka — wyrazato
uznanie zaréwno dla koncepcji architektonicznej, jak i prac L.odzi Kaliskiej. Prezentowane
na $cianach i suficie s3 jednoczesnie kronika dziatalnosci grupy i jej ewolucji artystyczne;j
(od parteru, gdzie prezentowane s najstarsze realizacje do trzeciego pigtra; tam znaj-
dziemy nowsze dokonania).

Fotografie sa dzietami autotelicznymi. Performatywne sytuacje, okolicznosci wokét
powstajacej fotografii, ktora zawsze byla celem, mogly mie¢ wplyw na koricowy rezultat:

Zdarzenie i dokumentowanie byto wazne, o ile miato wplyw na tres¢ dziela, bo czasami
zycie zmienialo scenariusz. Samo sprowokowanie sytuacji stuzyto powstaniu pracy, ta praca
byla celem. Zycie samodzielne pracy samej w sobie jest najwazniejsze. Nawet w nazwach —

Performans dl fotografii, Performans dla filmu*.

2 Janiak 2016.
> Ibidem.
5 Janiak 2016.
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W pubie — w stalej ekspozycji prac kaliskich znajdziemy zaréwno fotografie (np.
Ostatnia wieczerza),jak i dokumentacje performatywne. W pierwszych latach dziatalnosci
grupy rodzil si¢ happening i performans. Obie formy charakteryzowala efemerycz-
nos¢. Artysci czgsto byli niechetni, a nawet zabraniali dokumentowania artystycznego
zdarzenia:

Czes¢ jednak zostata przypadkowo zdokumentowana i zauwazono, ze dokumentacja zyje
nadal. I zaczeli mie¢ dokumentalistow, ale my$my to skrajnie wydobyli. (...) Ludzie robig
efemeryczne dziatania, zeby dobrze wypas¢ w dokumentagji. (...) I tak to dziata w kulturze.

Sztuka zyje w dokumentaciji i obrasta w mity™>.

Wnetrze pubu projektu Marka Janiaka to jedno z najciekawszych nowych wnetrz
ulicy Piotrkowskiej. Sam autor méwi, ze oparte jest na estetyce postmodernizmu
historyzujacego:

Stad te kariatydy w bufecie. To jest takie zaczepianie historyzmem, cytatami, zeby wpi-
sa¢ si¢ w miejsce, czyli w £.6dz, ale tez prowokowa¢ odbiorce, zeby pokazywal strukture
stropu, szklane stropy, kibel jako centrum knajpy ze szklana podlogg. Poniewaz bytem
dos$wiadczonym projektantem wnetrz (pub 97, Irish Pub), to mogtem sobie pozwoli¢ na
takie numery, powiesi¢ kibel w powietrzu, rozebra¢ strop. Lubie wciaga¢ widza w zabawe
w architekturze. Tekst architektoniczny jest niezmiernie wazny. Architektura to méwienie

do widza. Udalo sie to zrobi¢, bo i inwestor chciat®.

W najlepszym, poczatkowym okresie dziatalnosci pubu-muzeum sygnatura autorstwa
M. Janiaka i poetyka L.odzi Kaliskiej manifestowana byta nie tylko przez autoteliczne
dziela fotograficzne i prace dokumentujace performatywne dzialania, ale poprzez wywo-
dzace si¢ z dadaizmu ready-mades kaliskich.

Byt stolik falisty, zeby nie mozna bylto postawi¢ kufla. Kto zapominat, to rozlewat. Kel-
nerzy nienawidzili tego stolika. Dzi$ go nie ma, zostal wywlaszczony. Klient powiedziat
wlascicielowi, Ze to specjalnie jest tak zrobione, zeby ludzie musieli kupowac jeszcze
raz piwo, ze on poda go do sadu. (...) Ale on si¢ przestraszyl, przyszed! slusarz i jest
plaski stolik. Potem byt drugi stolik przy wejsciu, ktéry mial na stupach futro. Mialem
marzenie zrobi¢ stup ze smalcu, ale z futra si¢ udalo. (...) Tam byl jeszcze jeden numer.
Zewngetrzne schody maja jeszeze drugie schody. Wehodzi si¢ tymi schodami z balkonu
na drugim pietrze i one prowadza donikad. To bylo niebezpieczne, bo wchodzono na

dach. Skoriczyto si¢ na tym, ze schody zamknieto drzwiami z siatki. Ten numer jest

% Ibidem.
% Ibidem.



198 JournAL oF UrsaN ETHNOLOGY 14/2016

kapitalny, ze sg schody donikad zostaly zamknigte. Jak dzieto sztuki w gablocie. Sztuke
si¢ gablotyzuje®.

Do najwickszych atrakeji pubu nalezy zaliczy¢ toalete pierwszego pietra; zresztg
M. Janiak jest mistrzem wnetrz toaletowych. Podloga przybytku to lustro weneckie, dzigki
ktéremu intymno$¢ miejsca zostaje zakwestionowana. Nie sposdb usiagéé na sedesie, bo
widzimy pod nim bar i biesiadujacych ludzi; mamy nieodparte wrazenie, ze oni obserwuja
nas. Dzi$§ kwadrat nieco zmatowial, a zart stracil na ostrosci.

Nie wszystko przetrwalo probe czasu. Opowiada M. Janiak: ,Stup z lustra przez
rok czy dwa lata funkcjonowal, stolik tez byt oklejony futrem. Jak si¢ wylato piwo, to ono
wsigkalo w futro i bardzo $mierdziato. Metoda byla taka, ze Piotr raz na tydzien zrywal
je i przyklejal nowe. W koricu mu si¢ znudzito®.

Wihasciciel pubu organizowal wspélnie z Lodzig Kaliska imprezy wchodzace w skiad
ich pézniejszych, artystycznych dziatan; tu odbyt si¢ casting na Orlice — Poloni¢ do
,2Playboya” (obrazoburcze zdjecie kobiety-godta); tu £.6dz Kaliska przyjmuje swoich
gosci, pokazujac artystyczne dokonania, jednoczesnie bedac straznikami wlasnej twér-
czosci (a przeciez przed tym zawsze si¢ bronili). Relacje z wiascicielem pubu polegaly na
wzajemnosci. Tak o tym méwi manager grupy i jedna z dwéch pierwszych Muz:

Ta galeria Lodzi Kaliskiej, Piotr o tym wie, ma wartos¢ coraz wigksza dla przybyszy spoza
Yodzi, ale pub musi zarabia¢, a fodzianom juz si¢ ta scenografia opatrzyta. Naturalng strong
dzialalno$ci kazdej knajpy jest to, ze wnetrze si¢ odswieza co jakis czas, a tu przez t¢ czolo-
bitnos¢ dla historii, ktéra tam wisi na tych $cianach, ten biedny Piotrek ma troche zwigzane
rece. Chciatby pewnie zrzucié¢ czes¢ tych obrazkéw, a nie bardzo moze. I robi wielki uklon
w strong L.odzi Kaliskiej. Z drugiej strony, taka jest symbioza, wzajemnie nakrecajace sie
sytuacje. Jak otwieral pub, to £.6dz Kaliska miata pozycje, wiec natychmiast zleciala sie tam
chmara ludzi, ale gdyby to byl pub jak kazdy inny, to juz by si¢ pewnie zamknat z trzysta
razy. (...). Na £.6dz Kaliska walily ttumy, legenda byta i trwat mit. Mozna bylo zobaczy¢ ich
i to, co robig. Dla Lodzi Kaliskiej, ktéra tam przesiadywala, byto to fantastyczne fowisko
nowych muz, bo przyciagalo mnéstwo picknych kobiet. Siedzieli, obserwowali i nagabywali

te niewiasty. Teraz mozna juz nagabywa¢ przez facebooka, wtedy nie®.

Imaginarium kaliskich (szczegélnie w dwéch pierwszych dekadach) to: zart,
zabawa, gry kulturowe, ironia, groteska, parodia, pastisz, a wiec poj¢cia majace wyrazny
kontekst ludyczny. Margines i peryferyjnos¢, mistrzostwo ostentacyjnych transgre-
sji, bezustanna dialogiczno$¢, ukazywanie wzglednosci rzeczy i pojed, zaprzeczanie

7 Janiak 2016.
%% Ibidem.
** Luczko-Fijatkowska 2016.
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ustalonym hierarchiom odnajdujemy we wiasnym, autorskim muzeum. Pub stano-
wil niemalze calosciowa wizje artystycznej wyktadni f.odzi Kaliskiej. Dzi$ nastapita
zmiana w twoérczosci grupy. W plynnej nowoczesnosci i refleksji nad nig pojawiaja
si¢ stowa-klucze $wiata ponowoczesnego (zabawa, zart, cytat, pastisz) zadziwiajaco
zbiezne z dawnym imaginarium kaliskich. Wspéiczesna karnawalizacja kultury i obecne
w kulturze popularnej kupczenie karnawalem powoduja, ze £.6dz Kalska zerwala
z karnawalizacja sztuki; dzi$ czesciej kontestuje préby karnawalizacii zycia i kultury.
Moze dlatego rzadziej mozna spotka¢ artystéw we wlasnym pubie-muzeum, cz¢sciej
w szacownych galeriach.

Nasz stosunek do $wiata ewoluuje, bo mamy coraz wiecej doswiadczen, stajemy sie spo-
kojniejsi, nie ma wyskokéw az takich, ekstremalnych zachowari, nie tyle z braku energii,
co z niecheci do skrajnych emociji. (...) Jak czlowiek jest starszy, to go meczy wydobywanie
energetyki z siebie. (...) Nastepuje taka racjonalizacja gospodarowania wlasng energia emo-
cjonalng i spoleczng i dlatego stajemy sie z rzeki gérzystej rzeka nizinna, spokojng, ktéra
tez ma swojg sile nabrang w gérach, méwiac symbolicznie, ale cigglos¢ tej rzeki jest. (...)
Jazawsze jestem za tym, ze trzeba akumulowac energie nawet w awangardzie, chociaz to jest
sekowate. To moze krgpowaé rozwdj, powodowac stagnacje. By¢ moze spowalnia postep,
ale z drugiej strony, dlaczego postep ma by¢ taki szybki? (...) Ta odrobina sgckowatosci jest
dobra jak dobra przyprawa®.

Kilka uwag na zakonczenie

Prezentujac artystyczne dokonania F.odzi Kaliskiej w latach osiemdziesigtych i dzie-
wigcédziesiatych ubieglego stulecia, przyjelam jako kategorig analityczng stworzone przez
Michaila Bachtina i twérczo uzupelnione przez jego egzegetéw pojecie karnawalizacji.
Ale mozna tez inaczej! Z zainteresowaniem i intelektualng satysfakcja przeczytatam tekst
Jarostawa Lubiaka pt. Niedojrzatos¢ i brudny realizm jako strategie artysty w Eodzi Kaliskie/®.
Autor postuguje si¢c gombrowiczowska kategoria niedojrzalosci, sledzac réznice i analogie:

Zawigzata si¢ w 1979 roku w buncie przeciw temu, co stalo sie z awangardg w Polsce
w koricu lat siedemdziesiagtych i byla chiopieca niezgoda na skostnienie artystycznych
praktyk, banalnos§¢ poruszanych kwestii, nadgcie pseudoteoretycznych enuncjaciji. Mimo, ze
L.6dz Kaliska z dziecigeg dezynwolturg stwierdzila, ze ,krél jest nagi”, to jednak awangarda
przez cale lata 80. pozostawata dla niej kluczowym punktem odniesienia — negowanie

skorumpowanej awangardy uwolni¢ awangarde szczerg®.

0 Janiak 2016.
¢! Lubiak 2010, s. 129-157,
2 Tbidem, s. 138.
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Naczelng zasadg byta wolnos¢ — eskalowana do granic wytrzymalosci. ,W istocie
dzialania F.odzi Kaliskiej wzbudzaly u odbiorcéw, ktérymi byli czgsto inni artysci, ostre
i negatywne reakcje, co budowalo wokél grupy mur niecheci, wrogosci i odrzucenia™.

Dla Gombrowicza zdziecinnienie, ktére obejmuje wszystkie dziedziny zycia, jest
opresyjne; dla Lodzi Kaliskiej jest strategia wyzwolenia i to z tego samego powodu —
rozbicia formy, jaka na zycie nakltada kultura. Niedojrzalos¢ to dla autora Ferdydurke
przyczyna wyzwolenia chaosu, co jest nieuniknione; dla Lodzi Kaliskiej — wymarzony,
ale trudno osiagalny stan. To co bez watpienia tgczy obie wizje, to budowanie opowiesci
czy strategii artystycznych przez szereg paradoksalnych odwrécen (np. u Gombrowicza
szkola zamiast wprowadza¢ w dorostoéé, narzuca zdziecinnienie); a fragment jednego
z manifestéw kaliskich brzmi: ,Chcemy cale zycie chodzi¢ do szkoly (niezbyt trudnej
jednak)”, sugerujac, ze wieczna niedojrzalos¢ ,stwarza szans¢ na uwolnienie od form
zycia, jakie narzuca spoleczeristwo dorostym podmiotom”™*. Kilkakrotnie piszac o Lodzi
Kaliskiej, czynilam to z antropologicznej perspektywy; interesowal mnie kulturowy
i spoteczny fenomen egzystencji kaliskich. W czasach niezwykle trudnych lekcewazy¢
kulture z calym zespolem opisujacych ja wartosci i norm bylo bez watpienia aktem nie

tylko radykalizmu, ale i odwagi. Malgorzata Ludwisiak pisze o kaliskich:

Kultura jawi si¢ (...) jako klamliwy pozér, ktéremu nalezy przeciwstawi¢ rzeczywistosé
w calej jej nagosci i szczerosci. Skoro jedyng recepta na autentycznosé zdaje sie by¢ wyjscie
poza spoleczeristwo, dziatanie mimo niego i przeciw niemu, artysci postanowili wprowadzi¢

w zycie te utopig®.

Autentycznosé, nakaz ,bycia szczerym”, wolnosé i ucieczka przed wszelkimi przeja-
wami pozoru, uporczywe proby realizacji utopijnych postulatéw (szczegélnie w pierwszej
dekadzie twérczosci) musiaty doprowadzi¢ do interakeji z instytucjami (jak powiadali —
z urzgdnikami sztuki). Jednym z tych, ktérzy watpili w muzea byt Paul Valéry:

Jedynie cywilizacja ani rozkoszna ani rozumna mogla wznies¢ tu kosciét niekoherencji. Jakis
bezsens wynika z sgsiedztwa umartych wizji, ktére sobie zazdroszczg i nawzajem wyrywaja
spojrzenie darzace je zyciem. Domagaja sie one ze wszystkich sil mojej niepodzielnej
uwagi. (...) Muzeum ze stalg sita przycigga wszystko to, co robig ludzie. Utrzymuje je przy
zyciu czlowiek: ten, ktéry tworzy, i ten, ktéry umiera. Wszystko si¢ koriczy na $cianie lub

za szybg wystawowg®®.

 Lubiak 2010, s. 140.

% Tbidem, s. 132.

% Ludwisiak 2010, s. 189.
 Valéry 2005, s. 88-89.
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Teodor W. Adorno bronil muzeéw, piszac, ze sa one jak rodzinne groby dziet sztuki,
$wiadczg o naturalizacji kultury, a warto$¢ rynkowa wypiera rados¢; jednak nalezy do
nich odsyta¢®”. Adorno pisal, ze staral si¢ rozumieé nieche¢ Valéryego. Zdystansowani do
muzeéw artysci awangardowi tworzyli wlasne kolekcje; przypomnijmy Walizke Marcela
Duchampa — przenos$ne muzeum z 1941 roku. Strategia wpisywania dziel w instytucjo-
nalne ramy to poddanie ich reifikacji; praca Duchampa jest autoironiczna, bo antycypuje
nieodwracalne przeznaczenie jego dziel:

Fakt desygnowania przez artyste nie jest wystarczajacy, aby dzieto mogto istnie¢. Potrzebny
jest kolekcjoner po to, aby zapewni¢ mu trwanie. Tylko polaczenie tych dwéch rél dato
Duchampowi gwarancje ,,pozostania na powierzchni”, umiejscowienia jego dziet na trwate
w dyskursie Sztuki, tam doktadnie, gdzie zaplanowal. Udalo mu si¢ (...) wpisa¢ w sama
yrame” (tj. kontekst instytucji), w dzieto, uczynié¢ z procesu instytucjonalizacji cz¢s¢ $wia-
domego dzialania artystycznego®.

Krytycy sztuki uwazaja, ze tworzac Boite-en-Valise, wykazal wicksza dalekowzrocz-
no$¢ niz inni artysci awangardowi, wzywajacy do zréwnania muzeéw z ziemig. W drugie;
polowie XX wieku pasja kolekcjonerstwa awangardy niewiele ma wspélnego z trady-
cyjnym kolekcjonowaniem. Zbiory awangardzistéw ,s3 raczej cytowaniem, parafraza,
pastiszem procesu kolekcjonowania niz nim samym”®. Staja si¢ dzialaniem artystycznym
(np. Wypetnienie Armana czy Muzeum myszy Oldenburga). W ten nurt wpisujg si¢ kaliscy;
w pierwszym okresie twérczosci negujacy ,urzednikéw sztuki”, dekonstrujacy te instytucie,
prowadzacy gre z uswieconym kulturowo miejscem (toaleta w Muzeum Sztuki w Lodzi).
Dzis, po latach aspiruja do powstalych i powstajacych muzeéw sztuki wspélezesnej. Bunt
sie ustatecznia, zawsze zwycieza Muzeum.
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