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OD PRZEDMIOTU RELIGIJNEGO DO ELEMENTU DEKORACII.
WSPOLCZESNY KONTEKST RZEZBIONYCH KRUCYFIKSOW
NA KURPIOWSZCZYZNIE

WSTEP

W pierwszej dekadzie dwudziestego wieku tematyka pasji w rzezbie sakralnej na
Kurpiach cieszyta si¢ duza popularnoscia. Kurpiowszczyzna stanowita wowczas
jedno z centrow rzezby ludowej. Wérod mieszkancoéw panowal zwyczaj prze-
chowywania w gtownej izbie dwdch rzezb figuralnych przedstawiajacych Ukrzy-
zowanego Chrystusa. Jedna byta mata, wykonana z metalu, a druga drewniana,
wykonana przez rodzimego tworcg i zawieszona w rogu izby.

W trakcie badan w ramach laboratorium etnograficznego! ,,Religijno$¢ wspot-
czesna: od obrzedu do performance” prowadzonego przez Kamilg Baraniecka-
-Olszewska w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej UW skupitem sig
na poszukiwaniu materialnych §wiadectw ostatnich kurpiowskich ,,bogorobow’?,
ktore ostaty si¢ do dnia dzisiejszego w domowej przestrzeni. W swojej pracy po-
szukuje¢ znaczenia, jakie przypisuje si¢ przedmiotom znajdujacym si¢ w najbliz-
szym otoczeniu. Inspiracja byly dla mnie stowa Nicholasa Thomasa ,,(...) patrze¢
na co$ to nie to samo co bada¢. (...) To co kryje si¢ pod powierzchnia moze
by¢ bardziej wyzywajace i prowokujace” (1995, s. 9). Chciatem takze sprawdzié,
czy nadal aktualne sa stowa Aleksandra Jackowskiego ,,Modlono sig¢ do nich [krzy-
zy, rzezb], zdobiono kwieciem, otaczano szacunkiem i mitoscia” (1997, s. 6). Czy
krzyz stat si¢ jedynie ozdobg pokoju? Czy mozliwe jest obecnie ,,...by z drewnia-
nego kloca czy bryly kamienia wykrzesa¢ zycie, sprawi¢, by ludzie zechcieli po-
ktoni¢ si¢ Swigtej figurze, dojrze¢ w niej znamig Swigtosci” (tamze, s. 5)?

KRZYZ KURPIOWSKI

Anna Kutrzeba-Pojnarowa pisze, iz w ,,...rozwoju polskiej sztuki ludowej sztu-
ka plastyczna Kurpiéw zajmuje miejsce jedno z najwazniejszych, jesli chodzi
0 oceng z punktu widzenia jej walorow artystycznych” (za: Oledzki 1970, s. 24).
Na szczegdlng uwage zashuguje rzezba figuralna. Do najwybitniejszych rzezbiarzy

! Badania byly prowadzone w latach 2006-2007.
2 Okreslenie na rzezbiarzy dziatajacych na KurpiowszczyZnie na poczatku XX w.
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kurpiowskich zaliczamy: Andrzeja Kaczynskiego, Lukasza Raczkowskiego oraz
Aleksandra Trzcinskiego. Ich dzialalno$¢ na Kurpiowszczyznie przypada na po-
czatek XX wieku. O kunszcie ich prac i uznaniu, jakim cieszyli si¢ wérdéd miesz-
kancow Kurpiowszczyzny, §wiadczy fakt, iz pamigé¢ o nich przetrwala do czaséw
wspotczesnych. Ich dzieta sa Swiadectwem wysokich kwalifikacji zawodowych.
Jacek Oledzki okresla rzezbiarzy mianem ,,majstrow”, w swojej pracy uzywaja-
cych ,,...ciosta, cieslice, osniki i rozmaitych ksztattow dhtuta” (1964, s. 45), pozwa-
lajacych na wyztobienie misternych wzoréw. Jak podaje Olegdzki ,,...rodzito si¢
spoleczne uznanie dla tworcy ze strony zbiorowosci wiejskiej. Na tym tle docho-
dzito do pobudzenia ambicji tworczych, rywalizacji w podejmowaniu si¢ coraz
bardziej ambitnych zadan artystycznych (...) Migdzy trzema najglo$niejszymi:
Kaczynskim, Raczkowskim i Trzcinskim, rywalizacja — o jakiej mowimy — przy-
brata posta¢ poszukiwania coraz trudniejszych do wyrzezbienia wielofiguralnych
tematow: Piety, Trojcy Swigtej, Wniebowzigcia” (tamze, s. 20). W ten sposob artys-
tyczne wspotzawodnictwo doprowadzito do stworzenia detali niedoscigtych dla
pdzniejszych rzezbiarzy. Ponadto odmienne techniki zdobienia nadaty ich twor-
czo$ci indywidualny, niepowtarzalny wyraz.

W cieniu majstréw powstawaly rowniez dzieta ,,domorostych artystow”, ktorych
tworczo$¢ ukierunkowana byla na wilasny uzytek badz podyktowana byta incy-
dentalna potrzeba wykonania krzyza na grob, czy postawienia go na polu. Taki
niezawodowy rzezbiarz ,,...siedzi we wsi i pracuje na roli, a w wolnych chwilach
dtubie nozem $wigtych, niekoniecznie dla zarobku, ale po prostu z potrzeby we-
wngtrznej. Bywato i tak, Ze taki rzezbiarz chodzil od wsi do wsi i strugat §wigtych
z dostarczonego mu drzewa, przewaznie lipowego, a prawie nigdy sosnowego”
(Chgtnik 1967, s. 43).

W drobnej rzezbie kurpiowskiej figura Chrystusa Ukrzyzowanego zyskata duza
popularno$¢. Bylo to podyktowane faktem, iz ,kult dla rzeczy $wigtych lub po-
swigconych 1 uswigconych wiekiem i tradycja, a przede wszystkim dla krzyzy byt
na Kurpiach powszechny. (...) W chalupie bez krzyza na §cianie i obrazéw to jak
«u zydow»” (tamze, s. 39). Tematyka pasyjna w rzezbie ludowej zdaniem Anny
Irackiej byta ,,nacechowana” osobistym stosunkiem rzezbiarza do przedstawianego
tematu, w wizerunkach Chrystusa Ukrzyzowanego najistotniejsze byla: ,,...ekspresja
twarzy, wychudzonego torsu oraz przewaznie stop i dtoni przebitych gwozdziami.
Te partie byl najstaranniej rzezbione, a czgsto dla podkreslenia nieproporcjonalnie
powigkszane” (Iracka 1988, s. 205). Literatura przedmiotu nie dostarcza wyczer-
pujacych informacji dotyczacych kultu domowego i roli, jaka w nim odgrywata
pasja. Rowniez zagadnienie tworczosci ludowej artystow, ktorzy rzezbili krzyze,
nie doczekato si¢ do tej pory calosciowego ujecia w formie wigkszej i powszechnie
dostepnej publikacji monograficznej. Jedynie z prac Adama Chetnika (np. 1967)
dowiedzie¢ si¢ mozna, ze istniata praktyka umieszczania w gtdéwnej izbie krzyza
drewnianego, ktory przyozdabiany byt kwiatami badz wycinankami. Wigcej infor-
macji wnosi dopiero ksiazka Oledzkiego Kultura artystyczna ludnosci kurpiow-
skiej (1971). Autor podaje w niej, iz: ,,W wielu domach przechowywano w izbie
dwa krzyze — «pasyjne», jeden duzych rozmiaréw drewniany, miejscowego wyrobu
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i drugi metalowy, matych rozmiarow, wyrobu fabrycznego. Pierwszy z nich za-
wieszony byl w rogu izby, drugi stal w poblizu na stole. (...) Krzyz drewniany
chociaz nie wykorzystywany, jak metalowy, przy wigkszosci praktyk kultowych
otaczany byt szczegdlna czcia. Stanowit on dokument postawienia domu, osiedle-
nia si¢, byl pamiatka po pierwszych domownikach. «To krzyz po przodkachy,
«rodzinny», «po ojcu i matcen, «krzyz famelyjny» (tamze, s. 82). Inne znaczenie
przypisywane krzyzom przez mieszkancéw Kurpi jest jednak nieznane, jak i nie-
odgadnione sg przejawy stosunku gospodarzy do przedstawienia Chrystusa Ukrzy-
zowanego oraz tre§ci jakie mu nadawano. Nasuwaja si¢ pytania: czy byl on wy-
jatkowo adorowany, czy mial specjalng moc, jakie prosby do niego kierowano
— pytania te do dnia dzisiejszego pozostaja bez odpowiedzi.

Poza domowa przestrzenia, pasyjke mozna byt spotka¢ w krajobrazie Kurpiow-
szczyzny na krzyzach przydroznych. ,,Najczgsciej byt bez 0zdob. Na krzyz sktadat
sig ociosany kloc drzewny z poprzecznymi ramionami u gory. Budowa¢ mogt go
kazdy, kto miat intencje i posiadal materiat. «Wziaé» cudzego kloca z rzadowego
lasu na budowg krzyza nie uwazato si¢ za grzech. Na krzyz przybity byl zawsze
Chrystus Ukrzyzowany («pasyja»), najczesciej z drzewa wystrugany” (Chetnik 1967,
s. 39). Ze wzgledu na nietrwato$¢ surowca, warunki atmosferyczne oraz dziatalnosé
rabunkowa do naszych czas6w dotrwaty jedynie nieliczne egzemplarze. Z pejzazu
Kurpiowszczyzny znikaja nadal kolejne figury, a ich miejsca zajmuja nowe rzezby
fundowane przez mieszkancow lub bedace wynikiem warsztatow rzezbiarskich.

W przesztosci rzezby $wigtych na Kurpiowszczyznie nazywane byly ,,figurami”,
pozniej przyjety si¢ dodatkowe okre$lenia jak ,,0soba”, czy ,,wierzba”3. W pusz-
czy nie byto problemoéw z surowcem do rzezbienia. Ze wzgledu na tatwos¢ obrobki
figury byly przewaznie wykonywane z drzewa lipowego, olszy i brzozy. Nato-
miast drzewo dgbowe i sosnowe wykorzystywane bylo przy rzezbieniu kapliczek,
stojacych pod gotym niebem. Takie tworzywo byto odporne na warunki atmosfe-
ryczne 1 w przekonaniu miejscowych miato zapewni¢ trwato§¢ (Chetnik 1967).
Analizujac cechy formalne rzezby kurpiowskiej Oledzki wymienia:

— wystgpowanie dziet wykonanych gléwnie przez zawodowych artystow,

— duze zr6éznicowanie ich indywidualnosci,

— r6znice zachodzace w stosowanych technikach i sposobach rzezbiarskich

(1964, s. 152).

Zmierzch tworczo$ci rzezbiarskiej przypada na okres lat 1930., gdy potrzeby
estetyczne ludno$ci miejscowej obrocity si¢ w kierunku jarmarcznych dekoracji.
Ostatni tworcy tworzyli jednak juz po drugiej wojnie §wiatowej. Nalezeli do nich:
Jan Sg¢k, Konstanty Chrostek, Franciszek Golan i Bolestaw Polak. Wigkszos¢
z wymienionych rzemie$lnikow pracowata juz zgodnie z obowiazujaca ,,moda”
i pod dyktando Spoétdzielni Cepeliowskiej ,,Kurpianka” dzialajacej we wsi Ka-
dzidto. Wyjatkiem byt Jan S¢k, ktorego posta¢ w odczuciu Ksawerego Piwockiego
zastugiwata na miano rzezbiarza ,,starego typu”. Jego warsztat cechowata: ruchli-
wos¢ 1 praktyka (1976, s. 140).

3 Wierzba” pochodzi od czasownika wierzbi¢ — rzezbi¢ (za: Oledzki 1964, s. 135).
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Wspotczesni tworcy nie przypominaja w niczym dawnych ,,bogorobow” tutaja-
cych sig od wsi do wsi w poszukiwaniu nowych zlecen. To profesjonalisci, ktorzy
zamoOwienia przyjmuja rowniez przez internet. W opinii wielu obserwatordéw tego
zjawiska, sztuka ludowa stata sig ,,sztuka turystyczna”. W wigkszoS$ci przypadkow
,produkcja” rzezb wychodzi na przeciw zapotrzebowaniu odbiorcy ,,miejskiego”
i schlebia jego gustom. TurySci kupuja rzezbg jako pamiatke turystyczna, ,,auten-
tyczng” sztuke ludowa, ktora pozbawiona jest glebszych znaczen i stanowi jedynie
tadna ozdobeg pokoju. W ostatnich latach zrodzita si¢ moda na to co ludowe. Zda-
niem jednego z wspolczesnych tworcow ludowych Michata Drezka ,,Ludzie wra-
caja do tego, co przez lata bylo niechciane (...) dzigki temu mamy ogrom pracy,
a zamOwienia przyjmujemy z potrocznym wyprzedzeniem™*. ,,Boom rozpoczat sig
piec lat temu” — mowi Jozef Bactawski, rzezbiarz z miejscowosci Lyse — ,,nastapit
powr6t do naturalnych surowcow. (...) Tyle jest zamowien, ze nie sposob nadazy¢’™.
Zainteresowanie ze strony osob odwiedzajacych Kurpiowszczyzng doprowadzito do
reaktywacji sztuki ludowej. Niestety uzyteczno$¢ swiatkow zostata zredukowana do
aspektu estetycznego. Dzis$ jak twierdza rzezbiarze, najwigkszym zainteresowaniem
ciesza si¢ figury Chrystusa Frasobliwego, Swigtego Rocha i Jana Nepomucena.

Pozytywnym efektem takiego stanu rzeczy jest fakt, iz ,,moda” na sztuke¢ ludowa
pociagneta za soba zmiang podej$cia wtadz lokalnych do rzezbiarstwa. Przyktadem
jest rzad figur witajacych podréznych przy wjezdzie do Ostroteki®. Kurp z Kur-
pianka, kapliczka, sosna bartna oraz zolierze napoleonscy ustawieni sa na cokotach
drzew i1 nawiazuja do historii oraz wyobrazen o kurpiowskiej krainie. Umiejsco-
wienie oraz liczba postawionych rzezb wzbudza wiele kontrowersji wérod miesz-
kancow oraz przejezdzajacych. Z drugiej strony inicjatywa ta data silny impuls do
rozwoju wspotczesnej rzezby na Kurpiach.

Bardzo fajny pomyst. Ostroteka wyréznia sie czyms. Bo o to chodzi. Trzeba zastanowi¢ sie nad
walorami, ktore majq tak indywidualnie, ktorve przebijajq inne sprawy, kazdy musi czyms
przyciqgnqé. Takze Ostroteka folklovem stoi, ale i historiq. Te rzezby to podkresiajq (kobieta,
80 1., Ostrol¢ka).

WSPOLCZESNY KONTEKST

W trakcie badan terenowych na Kurpiowszczyznie udato mi si¢ zgromadzié
informacje o dwudziestu jeden drewnianych krucyfiksach. Dla kazdej rzezby zo-
stala stworzona osobna karta eksponatu wzorowana na karcie opisu muzealnego.
Krzyze dokladnie zmierzono i opisano. Do karty dotaczono dokumentacj¢ foto-
graficzna oraz wywiad z wlascicielem.

W trakcie badan coraz bardziej interesowata mnie relacja pomigdzy przedmio-
tem a cztowiekiem. Krucyfiks okazat si¢ nie tyle nieruchomym, milczacym przed-

4 Kurier Ostrotecki, Anioly, Swiety Roch i Frasobliwy Chrystus, 29.06.2007.

5 Tamze.

¢ Kolejnym przykladem sa rzezby we wsi Kadzidlo — efekt przedsiewzigcia wojta. Znajduja sig
przy gtéwnej ulicy i na stale wkomponowaty si¢ w ,,tkankg” miejscowosci.
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miotem, co rzezba o niezwyklej sile oddziatywania. Przytocze¢ tu slowa Jerzego
Wasilewskiego ,,Przedmiot ma w sobie moc. Trzeba tylko stanaé na jego drodze,
a on zmusi nas do wyshuchania swojej historii”’. Kazda z odnalezionych rzezb przed-
stawia odrebna histori¢. Pod warstwa polichromii kryje si¢ gteboka warstwa ludz-
kich emocji. Historia rzezbionego krzyza ukazuje jego losy od chwili, gdy zostat
zawieszony na Scianie chaty jako przedmiot kultu, az po czasy wspotczesne, gdy stat
si¢ ozdoba. Adekwatne wydaje si¢ by¢ wigc twierdzenie Rocha Sulimy, iz: ,,...wraz

Z rzeczami przenosi si¢ pamigc o ich poprzednich kontekstach” (2000, s. 27).

PRZESTRZEN DOMOWA

Punktem wyjs$cia do niniejszych rozwazan jest przestrzen domowa. Jak zauwa-
zyt Tim Dant ,,Na dom sktadaja si¢ ludzie i rzeczy, jest on jednoczesnie fragmentem
przestrzeni spotecznej i fizycznym schronieniem dla domownikéw oraz nalezacych
do nich przedmiotow” (2007, s. 74). W domu przedmioty zastgpuja przedmioty:
,»(ina wprawdzie jedne, lecz w ich miejsce pojawiaja si¢ inne, ktorych ilos¢ zdaje
si¢ przerasta¢ mozliwosci uzytkowe czlowieka” (Baranski 2007, s. 6). Tym proce-
som w roéwnym stopniu podlegaja zar6wno obszary miejskie, jak i wiejskie.

Figura ,Jezusa na krzyzu” funkcjonuje na Kurpiach w nowych realiach. Usta-
wiona pomigdzy telewizorem a kwiatkiem w doniczce, stata si¢ kawalkiem prze-
sztosci. Jest przedmiotem symbolicznej walki miedzy tym co mingto, a tym co jest
aktualne dzisiaj. ,,Wzajemny stosunek terazniejszosci i dawnosci, stosunek przy-
bierajacy charakter nieustajacej walki o przeksztatcenie dawnosci, o zastapienie
jej terazniejszo$cia” — jak pisat Stefan Czarnowski — ,,Terazniejszo$¢ (...) nie za-
traca swoich praw w najbardziej nawet tradycjonalistycznej grupie. Zmieniamy
nieustannie nasz stosunek do dawnosci pracujac weiaz nad jej przeksztalceniem,
nad tym, by stala si¢ terazniejszoscia. Albowiem dawno$¢ trwa wylacznie jako
terazniejszo$¢, terazniejszos¢ zas jest przeksztalcona, zaktualizowana dawnoscia
oraz rodzaca si¢ przysztoscia” (Czarnowski 1956, s. 121). Funkcja domowego kru-
cyfiksu wciaz ulega przemianie. Co innego widza w nim ludzie ze wsi, co innego
z miasta, co innego artysta czy etnograf. W ten sposdb zmienia si¢ jego istota
kulturowa. Obumieraja stare wartosci i objawiaja si¢ nowe znaczenia.

CZYM JEST RZEZBA CHRYSTUSA?

Przystgpujac do prezentacji wynikow zaktadam, ze juz sam fakt posiadania
rzezby Chrystusa wiaze si¢ z pewnym stosunkiem emocjonalnym, estetycznym lub
religijnym wiasciciela do figury. Dawniej drewniana rzezba ,,Jezusa na krzyzu”
wisiata w kazdym domu na Kurpiach. Dzi$ odnalezienie jej w obrgbie Kurpiow-
szczyzny wymaga podjecia zmudnych poszukiwan.

7 Wasilewski Jerzy, Tajna historia przedmiotu, archiwum internetowe: http://www.etnolo-
gia.uw.edu.pl
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Uprzednio cytowane slowa Oledzkiego ukazuja dawniejszy kontekst kulturo-
wy rzezby Chrystusa Ukrzyzowanego, jego miejsce i rol¢ w domowym kulcie.
Plastyka figuralna byta przede wszystkim skierowana na petnienie funkcji religij-
nych, obrzgdowych czy wrecz magicznych. Cytujac Iracka: ,,Ten rodzaj sztuki pla-
stycznej taczy si¢ w pojeciach polskich chlopow przede wszystkim z przekracza-
jacym ramy codziennos$ci $wiatem sacrum” (1988, s. 172). A jak sytuacja wyglada
obecnie? Czym sa krzyze, ktére ocalaty do czaséw wspotczesnych? Jakie znaczenia
nadaja im wlasciciele? Czy znaczenie religijne zostato utracone?

— Starsza rzezba jest lepsza od nowej, jaka jest roznica?

— Roznica? No w boskich stowach to jest to samo. Tylko ten Pan Jezus stary po prostu to jak
kiedys ci ludzie bardzo, bardzo cenili, ze to jest dawne... zZe to ludzie byli pobozni...dalej, dalej
stopniowo ludzie szanujq i uwielbiajq Chrystusa (kobieta, 80 1., Strzatki).

Z wypowiedzi wlascicieli wynika, ze rzezba Chrystusa Ukrzyzowanego uzys-
kuje szeroka game okreslen, poczawszy od ,,Swigtobliwosci”, ,,Pana Jezusa”, ,,skar-
bu domowego”, ,,pamiatki rodzinnej”, ,,symbolu wiary”, ,,rodzinnej rzezby”, a kon-
czac na bardzo emocjonalnym okresleniu ,,Pana Jezuska”.

Przeprowadzone badania pokazuja ,,quasi-spoteczny zwiazek™®, jaki istnieje
migdzy wlascicielem a drewnianym krzyzem. Wyraza si¢ on przynaleznos$cia do
wspolnoty chrzescijanskiej, ...to symbol wiary (mgzczyzna, 70 1., Tatary); ...fo jest
tak po prostu jak to mowiq godto, nasze godio chrzescijanskie (me¢zczyzna, 50 1.,
Kadzidlo). Krzyz jest ,,przedmiotem posredniczacym”, symbolizujacym wiarg:
Kiedys izby nie bylo, Zeby nie byto Pana Jezusa ukrzyzowanego. 10 juz musiat by¢
niewierny. A jak sie weszto do domu to juz w drzwiach wiadomo bylo, ze katolik (_..)
Boskie powinno mie¢ swoje miejsce (kobieta, 80 1, Strzatki). Brak krzyza w domu
wedtug rozméwcow oznacza, ze mieszka tam ,,bezboznik”.

Krzyz to nie tylko rzezba, stanowi on osobne uniwersum tresci kulturowych:

Nie no to jest rzezba, ale tu jest serce w tej rzezbie. Najwieksze serce jakie moze by¢ (kobieta,
70 1., Dylewo);

...nie to jest coS wiecej, to jest wiara nasza, nie tylko rzezba, takze tak musi by¢ (kobieta, 60 1.,
Charciabatda);

To rzezba jest i po prostu wyobraza si¢ postac¢ Chrystusa, nie tylko takie, ze tam jak mebel czy
cos, trzeba si¢ wezué w tq swietosé tego (kobieta, 60 1., Jeglijowiec).

Dawniej rzezby pehity funkcje, ktore ,,...wynosza je poza zakres, a nawet mozli-
wosci dziatan ludzkich” (Iracka 1988, s. 1972). Krzyz otaczal opiecka domownikéw
we wszystkich aspektach ich zycia. Dzi$ jego warto$¢ stanowia gldwnie wspomnie-
nia ukryte w rozmowach z rozmowcami przytaczajacymi stowa: dawniej..., kiedys
sie do niego modlono. Wyrdznia sig¢ relacja, ktora traktuje o ,,sile nadprzyrodzo-
nej” przypisywanej krucyfiksowi i dzigki ktorej wszystko mozna przezwyciezy¢:

Krzyz to po prostu zwyciestwo od wszystkiego...(...) UkrzyZowanie, samo cierpienie, ja to zawsze
Jjak tego to mam kiedy jest smutno, kiedy jest ciezko tak, jesli sie pomodli to mnie si¢ wydaje
i wierze w to, ze bardzo pomaga i naprawde mozna wszystko pokonaé. (...) ...czlowiek

8 ,Quasi-spoteczny zwiazek z rzeczami (...) pomaga to jednostkom zaréwno wyrazi¢ przynalez-
no$¢ spoleczna, jak i doswiadczy¢ swego miejsca w spoleczenstwie” (Dant 2007, s. 14).
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doswiadczyl w Zyciu tego zwyciestwa tej mocy Bozej. Ja bytam taka chora, miatam 30 lat, dzieci
byly male, ani lekarze zadnych szans nie dawali, przeszta dwie operacje (...) i tak patrzy pan,
lekarze poumierali, juz tych nie ma, w mtodym wieku (...) Takze mowie, ze krzyz to daje duzo do
mySlenia, naprawde site nadprzyrodzonq (kobieta, 60 1., Jeglijowiec);

Dla mnie to sq sily niezbadane. Nie umiem si¢ wypowiedzie¢ tak sto procent, no ale to trzeba
wierzy¢ (kobieta, 60 1., Kadzidlo).

Ciekawe jest rowniez zjawisko braku opieki nad rzezba. Z niektorych wypo-
wiedzi gospodarzy wynika, ze Pan Jezus daje im zna¢, ze zostal Zle potraktowany
i zaniedbany:

Tam Pan Jezus zostal u stryjennej. I po prostu no. Nie wiem, nie uwazali i wyniesli na gore. I tam
postawiony zostal. Zaniedbany, zakurzony. I stojot tam, pajencyna si¢ obwiesita na nim. On tak
stojol. Jednego razu... bo ja w domu jeszcze bylam. Tata wstal, szybko marynarke zaktadat i tup tup
na gore polecial... niesie ten Pan Jezus pajencynom oblepiony, taki i niesie. Mama mowi, a gdzies
stary byl? Na gorze, bo mi si¢ przysnit Pan Jezus... Staniek wez mna do izby i z tego kurzu mnie
odkurz. Wez i nie oddaj mnie nikomu. Bo ja caly dom, jestem wasym opiekunem, a zaniedbany
zostatem. Wez... Matka mu si¢ przysnita. Staniek wez Pana Jezusa, bo place, ze zostat
sponiewierany. Przyniost ojciec, mama umyla. Jak odchodzita z domu, byt u nich i jest. Taki malutki
ten Pan Jezus. Widzi Pan... Pan Jezus si¢ przysnil, Ze zostal sponiewierany (kobieta, 80 1., Strzatki).

SWIAT WSPOMNIEN

Biografia rzezby ukrzyzowanego Chrystusa jest nierzadko poszerzeniem historii
rodziny, taczy wlasciciela ze wspomnieniami o przodkach i wydarzeniach z prze-
sztosci. Dla niektorych oséb przedmioty oznaczaja ,,(...) wazne wspomnienia,
zwiazki 1 do$wiadczenia z przesztosci” (Csikszentmihalyi, Rochberg-Halton za:
Dant 2007, s. 89). Sa jak ,.kapsuta pamigci” z zakodowanymi informacjami skry-
tymi w drewnianej formie:

Mpnie tesciowa przekazywata. Kazala uklekngé. Oboje ukleklim. Ten kzys nam data. Pocatowalim,
przezegnalim. Zdrowaske zmowilim. Zostali i otrzymali (kobieta, 80 1., Strzatki).

W rozmowach historia krzyza przeplata si¢ z historia rodziny. Przekazywana
kolejnym pokoleniom figura stanowi zapis loséw rodziny. I tak figurka Chrystusa
przywodzi wspomnienia z okresu wojny:

...a tego Pana Jezusa [rozmoéwczyni wskazala na matq figurke] fo jak byla wojna... w czterdziestym
roku to siostra meza nosita caly dzien... cate dnie tak przy sobie. [Po tych stowach Pani wzigta
ze stotu figurke i przycisneta ja do siebie jak matka niemowl¢] Obwiniety byt w chusteczke takq
i zawiniete przy sobie nosita. Tak nosita o Jezusa. I mowita, ze caly czas w bunkrze, kula upadta
na ten bunkier... byto sto ludzi i nikogo nie poranito. Przez calq wojne nosita ze sobq (kobieta,
80 1., Strzalki).

Bardzo wazne sa emocje kryjace si¢ pod powierzchnia farby:

No przekazata tesciowa tesciowej i mowita tak...synu, jak mama data, pamietaj, zZeby ten krzyz
byt przekazany dalej, ale zeby byl nie zniszczony... Zeby cho¢ w konciku... ale w domu zeby
zawse pozostat to blogostawi caly dom i cala rodzine. Jak umierata blogostawienstwa udzielata
dla catej rodziny i krzyz jej przyniesli do toska. Ucatowata i mowi: Boze zobace sie z tobq, jezeli
to bedzie mozliwe (kobieta, 80 1., Strzatki).
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Rozmowy o krzyzu przywoluja réwniez pamig¢ o dawnych wydarzeniach ro-
dzinnych. Na twarzach rozmoéwcow pojawia si¢ usmiech, tzy, a czasami zaduma
nad minionymi czasami:

...dla mnie to jest cenna pamiqtka. Chyba, ze juz mnie nie bedzie. A dzieci... nie wiem co. Moze
sprzedadzq, moze spalq. Nie wiadomo, ale dopdki ja bede... to bede im thumaczyl, ze powinni
szanowac. Nie sprzedawad, bo to jest historia. Bo on po prostu jest tq historiq. Moze dzieki temu
ukrzyzowanemu Chrystusowi i tym obrazom to i ojciec i mysmy tq zawieruche wojenng przezyli
(mgzczyzna, 70 1., Kadzidlo).

Drewniany krzyz traktowany jest jak pamiatka rodzinna. Tworzy swoistego
rodzaju konstelacj¢ wspomnien, dzigki ktérym duch przesztosci rozchodzi si¢ po
domowej przestrzeni dajac mieszkancom poczucie bliskosci z niezyjacymi juz
cztonkami rodziny:

...dla mnie jest teraz wszystkim, jest pamiqtkq po rodzicach, po pradziadkach, on musi tu by¢,
zegar i krzyz, takze musi tu by¢ caly czas w tym domu, my jestesmy katolikami i musimy miec
pamiqtke po rodzicach. (...) i to jak mowig, to jak mnie nie bedzie, to moje dzieci bedq miaty,
potem wnuczki caly czas (...) taka wiez rodzinna, mi sie wydaje, ze to moi pradziadki mieli,
pozniej dziadkowie, pozniej moi rodzice, teraz ja i jeszcze dla moich dzieci zostanie (kobieta,
60 1., Charciabalda).

RELIKT MINIONEJ EPOKI

Kolejnym wartym oméwienia problemem jest zmiana kontekstu rzezby, zwia-
zana z przeprowadzka rodziny. Istotne znaczenia maja dwa modele domu: dom
tradycyjny, kurpiowski, wykonany z drewna oraz murowany dom nowoczesny.
W wigkszos$ci przypadkdéw przytoczonych przez rozméwcow, wraz z przeprowadz-
ka rodziny ze starego do nowego domu, zmieniat si¢ tez status rzezby. Dochodzito
do sytuacji, w ktorej domownicy nie potrafili znalezé nowego miejsca do powie-
szenia krzyza. Figura ukrzyzowanego nie pasowata do nowej wizji urzadzania
domu. Wydaje sig, iz mlodsze pokolenia, posiadajace odmienny gust w urzadza-
niu ,,wlasnego domu”, nie odnajduja w nim miejsca na ,,odtamki” z przesziosci.
Rzezbiony krzyz, ktory byt wezedniej elementem Swigtego kata — ... wisiaf na scia-
nie i modlono si¢ do niego. On miat chroni¢ (mgzczyzna, 80 1., Charciabalda), dzi$
staje si¢ przedmiotem ,,niepotrzebnym”, z ktéorym nie wiadomo co zrobié. Jego
status powinien zosta¢ ponownie zinterpretowany:

— A czemu teraz ludzie nie maja takich krzyzy?
— Telewizor jest na pierwszym miejscu... (mgzczyzna, 80 1., Charciabatda).

Powyzszy problem obrazuja dwa przyktady, ktore pojawity si¢ w trakcie prowa-
dzonych badan. Pierwszy to historia krzyza wykonanego przez F. Golana z Golanki.
Gdy rodzina przeniosta si¢ do nowego, murowanego domu, sprzedata stary dom.
Jednym z przedmiotow, ktory pozostal po starym domu byt krzyz. Figura nalezata
do mamy rozmdwcezyni, ktdra po przeprowadzce podarowata go corce:
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Brat moj sprzedat ten dom drewniany... i mama te wszystkie rzeczy, ktore byty w domu... on w ogole
wisial normalnie w mieszkaniu, gdzie tam mama miata swoj taki pokoik. I on funkcjonowal, tak jak
dzisiaj mamy zawieszone... tak jak on tutaj u mnie wisi... tak samo byl. Nie to, Ze on byt wyniesiony
na strych, i lezat, i czekat nie wiadomo na co (...) I pozniej jak rozebrat ten dom to mama mowi:
wiesz co, tam nikt tego nie doceni. Co ja z tym zrobie? Nie mam teraz tego gdzie umiesci¢. No bo
to... nie wiem my do tego przyktadamy jakas takq szczegolng wage, Ze nie mozna tego wyrzucic.
Dla nas jest swiete po prostu. No i mowi: To bedzie lezal tam na strychu... czy po garazach. Mowi:
Jjak chcesz to sobie powies w domu, jak chcesz to wez do zagrody [skansenu]. [ jak chcesz to niech
tam zostanie w zagrodzie czy tam... czy go oddasz... czy ...co chcesz to po prostu z nim zrob. Mysle
sobie dobra, to ja wezme. Poki ja tu bede, to on tu ze mnq bedzie, a jak ja odejde to wezme jego tez.

— Nie mogta Pani do domu zawiesi¢? Czemu akurat tutaj?

— No bo to takie miejsce gdzie wiasnie... takie rzeczy dawne wspomnienia to pasuje (kobieta,
60 1., Kadzidto).

W tym przypadku krzyz staje si¢ starociem, reliktem minionej epoki. Nie mozna
go wyrzucié, bo dla nas jest swiety po prostu, nie mozna wynies$¢ na strych, by si¢
kurzyt. Stad pomysl na umieszczenie krzyza w ,,Zagrodzie kurpiowskiej”™, wérod
jemu podobnych przedmiotow, w Swiecie przesztosci, do ktorej przynalezy.

Drugi przyktad to dzieje krzyza pozostawionego w opuszczonym, rozpadajacym
si¢ domu. Na §cianach starego domu wida¢ jeszcze $lady po obrazach ze §wigtego
kata. Wizerunek postaci Jezusa zostat w nim porzucony. Wiasciciel domu nie zna-
lazt czasu na rozmowg, czy raczej odmowil. Informacji udzielita siostra wlasciciela,
ktora wezesniej mieszkata w tym domu:

— Jestem bardzo ciekaw dlaczego on jest w tej chalupie? Przeciez ona si¢ rozpada... a ten
krzyz nadal tam jest.

— Tam jest jego miejsce.

— A czy to jest dobre miejsce dla tego krzyza?

— No nie wiem czy dobre. No wie Pan, mysmy si¢ wyprowadzali po kolei. Krzyz zawsze
zostawat i nikt go nie brat... i po prostu zostat na starym miejscu.

— A jak tamten dom poéjdzie do rozbidrki to co si¢ z nim stanie?

— No na pewno ktos wezmie. No ostatnio mieszkal tam (...). No nie wiem jak... na pewno nie
zostanie zniszczony, wie Pan, to nie jest do pomyslenia. Kruszyne chleba si¢ u nas podnosi z
ziemi, a co dopiero mowié o krzyzu (kobieta, 50 1., Kadzidto).

Te dwa przypadki, mimo roéznic, maja wspolny mianownik: krzyz stat si¢ nie-
chcianym reliktem minionej epoki. W przytoczonym pierwszym przypadku, krzyz
trafia do $§wiata przedmiotéw z przeszto$ci. W drugim, pozostaje w nim, az po
jego kres: ... mysle, ze dokaqd ten dom tak zyje to i ten krzyz tam bedzie.

Czy zatem krucyfiks przegrat ze wspolczesnymi trendami estetycznymi i nowa
aranzacja domu? Georg Simmel pisal o modzie, ,,..ze gasi pragnienie adaptacji
spotecznej, kiedy wiedzie jednostkg droga, ktora podrozuja wszyscy i dostarcza
ogoblnych przestanek sprawiajacych, ze zachowanie kazdej jednostki staje si¢ kolej-
nym przyktadem” (za: Dowgiafto 2007, s. 107). Stad konkluzja, ze sposob dekoracji
przestrzeni domowej odzwierciedla kulture jednostki. Na podstawie przesztosci
i nowej rzeczywisto$ci pojawia sig pomyst na wlasne ,,cztery katy”. Staro¢ nie

 Maty skansen w Kadzidle.
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odpowiada nowoczesnym gustom. Przezarty przez szkodniki kawatek drewna,
w dodatku czesciowo niekompletny, razi swoja archaicznoscia przy nowoczesnym
sprzecie audio-video, nowych, I$niacych meblach i kolorowej tapecie. Okazuje sig
przejawem ,,ztego smaku”:

...teraz nie wiszq te krzyze na tych Scianach takie stare, poniewaz ludzie sobie pobudowali jakies
tam wille, taki krzyz niektorym psut byl... no wie Pan... jak gdyby by do tych mebli nie pasowat,
ale sq domy w ktorych do tej pory wiszq takie krzyze. I najczesciej ludzie nie wyrzucajq tego,
tylko jezeli juz w tym domu nie powieszq, to wynoszq gdzies tam na strych i na strychu tam ten
krzyz wisi, czy... Takze mowie to taka moda nastata, wieszac¢ jakies inne nowoczesne obrazy
(kobieta, 70 1., Dylewo).

Tim Dant ujat to zjawisko jako proces, tzw. wizualnego starzenia si¢ przedmio-
tow: ,,...a to sprawia, ze staja si¢ $mieciami lub elementami kolekcji” (2007, s. 144).
Z takim procesem spotykamy si¢ na Kurpiach, gdzie stary, rzezbiony krzyz nisz-
czy spdjnos¢ domowej przestrzeni, ktora ludzie osiagaja poprzez zestawienie po-
dobnych sobie przedmiotéw. Krucyfiks kontrastuje z estetyczna stylistyka miejsca,
az w koncu trafia na strych. Zrodlem takiego postgpowania wiascicieli krzyzy
moze by¢ potrzeba, tzw. zjawiska komplementarnosci przedmiotow, czyli wzajem-
nego sig¢ ich uzupetniania, jak pisze Grant McCraken: ,,rzeczy posiadaja pewien
rodzaj harmonii czy konsystencji i w ten sposob «do siebie pasuja»” (za: Godzic,
Zakowski 2007, s. 12). Drewniana pasyjka w niektérych przypadkach staje sie
niechcianym rekwizytem burzacym tad wspoétczesnych przedmiotdw.

KRUCYFIKS JAKO ELEMENT DEKORACII

Bogna Dowgiafto napisala: ,,Konstruowanie przestrzeni mieszkania mozna po-
rownaé do bricolage. Bricolage to zabieg, w ktorym umieszczamy przedmiot
w nowym kontek$cie, aby nabieral nowego znaczenia” (2007, s. 107). Poprzez
analiz¢ miejsca figury w domowej przestrzeni uzyskuje si¢ informacje o tym, w jaki
sposob zostata ona zdefiniowana i ponownie wlaczona do uzytku.

— A czemu przy przenoszeniu akurat tutaj Panstwo powiesili?
— No po prostu...stwierdzilismy, Ze taki wspolny pokdj, jak bedzie jakas uroczystos¢ czy cos
takiego to, zeby tu wszyscy byli (kobieta, 50 1., Kadzidlo).

Czes$¢ gospodarzy traktuje rzezbe jako pigkny przedmiot. W ich oczach z wie-
kiem rzezba zyskuje na wartosci. Krucyfiks stanowi element stylu tradycyjnego,
»Wystepuje najczesciej w dwoch wersjach — jako kolekcjonerskie nagromadzenie
sladow przesztosci w jednym, czasem dos$¢ zatloczonym miejscu lub umieszczeniu
kilku znaczacych §ladow przesziosci na tle wyposazenia industrialnego” (Rancew-
-Sikora 2007, s. 63). Stare przedmioty sg ,,...skomponowane w jedna catosc, ale
jest to catos¢ zorganizowana wedtug innej zasady niz przywotanie ich pierwotnego
kontekstu”. Te przedmioty zakorzeniaja dom w tradycji, daja poczucie symbolicz-
nego domowego ciepta, poczucie ,,swojskosci”, ,,...mieszkania zyskuja «energi¢
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cieplnay przez przypomnienie, jaka jest (byta) funkcja rzeczy w rytuatach interak-
cyjnych” (tamze).

Przytaczajac stowa Doroty Rancew-Sikory, rzezba stanowi element ,,cieptego
klimatu”. ,,Nawet kiedy mieszkancy domu nie zamierzali urzadza¢ go w stylu
«tradycyjnym», znajduja si¢ w nim pojedyncze stare przedmioty, odpowiednio
wyeksponowane, zdaja si¢ mie¢ dla jednostek niepowtarzalny urok. Najlepiej od-
grywaja swoja role w tworzeniu «cieptego klimatu» indywidualnego wnetrza, gdy
zostaly samodzielnie «wyszperane» na targach staroci” (2007, s. 66).

KONTEKST TURYSTYCZNY

Rozwdj turystyki na Kurpiach doprowadzit do wigkszego zainteresowania spo-
tecznosci lokalnej zaktadaniem gospodarstw agroturystycznych. Coraz wigcej turys-
tow poszukuje kurpiowskiej ,,autentycznosci”. Turystyka data mozliwo$¢ przecho-
wania starych, niechcianych przedmiotoéw. Stare chalupy zostaty przystosowane
do goszczenie przyjezdnych. W takim tez kontek$cie po raz pierwszy spotkalem
si¢ z krzyzami kurpiowskimi. Pozostawione w chatupie agroturystycznej stanowi-
ly element dekoracji. Tak wyglada sytuacja u moich rozméwcow prowadzacych
agroturystyke w Tatarach. Wystr6j domu, w ktorym wczesniej mieszkata cata
rodzina, nie zostal zmieniony. Poza dodatkowymi 16zkami dom zachowat swoja
»autentyczno§¢”. W duzej izbie w otoczeniu obrazow wisi drewniany krzyz.

— A czemu Pan zostawit tutaj ten krzyz, czemu Pan nie przenosit do nowego domu?

— Bo juz chcialem aby ten dom tutaj zostal tak jak byto... jakbym juz wszystko zabierat stqd
to juz bym wszystko wziql... jak to kiedys bylo, to tak zostato... ten sqd ostateczny jest ten obraz
(mgzczyzna, 70 1., Tatary).

Podobna sytuacja ma miejsce u wiascicielki gospodarstwa agroturystycznego
nieopodal Myszynca. Dom drewniany zostal specjalnie wyremontowany, przy
czym wngetrze utracito swoj pierwotny charakter. W gltéwniej izbie ustawiony jest
dhugi stél, gdzie jedza turys$ci podczas imprez integracyjnych. Jedyny akcent
$wiadczacy o umiejscowieniu domu na Kurpiach to specjalny ,.kacik” kurpiowski.
Na gtéwnym miejscu wisi w nim figura Chrystusa ukrzyzowanego:

Od nas z domu rodzinnego. I prawdopodobnie on bardzo dtugo nie wisial. Widzi Pan ja z czasow
swojego dziecinstwa to jakos nie kojarze tego krzyza. Ale ja go znalaztam na strychu. Po prostu...
podczas remontu i wtedy juz no... wozitam go tam... wozitam bo on byt w Ostrolece, byt taki mo-
ment kiedy w Ostrotece wisial w moim domu. Taki tez miatam kqcik. Ja juz go pare lat woze ze
sobq. Natomiast teraz, no tutaj zrobitam taki kqcik kurpiowski i zawiesitam (...) Ja bym sie Zle tutaj
czuta bez tego Swietego (...) w innym domu zrobie inny swiety kqt, ale tam jest po prostu czqstka
kazdego mojego domu. Ja do tego w jakis sposob przywyktam (kobieta, 50 1., Charciabaltda).

W takim kontek$cie gospodarstwa agroturystyczne staja sig ,,cmentarzyskiem”
porzuconych przedmiotow. Krucyfiks — symbol rodzinnego przedmiotu stat si¢
elementem turystycznej dekoracji.



210 TOMASZ MADEJ

PODSUMOWANIE

Prowadzone na Kurpiach badania terenowe przyniosty réznorodne wyniki.
Dawne dzieta kurpiowskich rzezbiarzy nie znalazly uznania ws$rdéd mtodszych
0s0b. Zostaly one porzucone na strychu badz spalone. Odnajdowanie dawnych
domowych krucyfiksoéw jest bardzo trudne, a warto, bo kazdy z nich przedstawia
indywidualna biografig.

Wyniki badan ukazujg pewna tendencje, w ktorej kontekst rzezb ,,Pana Jezusa”
na przestrzeni minionych lat ulegat reinterpretacji. Mamy bowiem do czynienia
z ciagla ewolucja treéci kulturowych. Domowy krzyz nie funkcjonuje juz wylacznie
w kontekscie praktyk religijnych. Wszelkie wypowiedzi rozméwcow na ten temat
odnosza si¢ do praktyk, ktore byty kultywowane w przesztosci. Krucyfiks, wezes-
niej element kurpiowskiego swigtego kata, dzi$ zostal wcisnigty pomiedzy plastiko-
we paprotki, zawieszony niczym trofeum w pokoju mysliwskim na skorze z dzika,
umieszczony w kuchni badz za telewizorem. Stat si¢ rekwizytem nowej aranzacji
wngtrza. Niejednokrotnie pojawiato si¢ zdziwienie, ze taki przedmiot moze jesz-
cze wzbudzaé czyjes$ zainteresowanie.

Wspotczesny krucyfiks w gldwnej mierze funkcjonuje jako ,,pamiatka rodzin-
na”, ,,skarb domowy”, czy jako przedmiot dekoracji. W niektérych przypadkach
relacja domownikow z nim ukazuje gleboka ptaszczyzng emocjonalna. Jego bio-
grafia to czgs¢ rodzinnej historii. Rozmowa o rzezbie staje si¢ przyczynkiem do
snucia wspomnien o przodkach i waznych wydarzeniach.

Wedtug relacji rozméwcoéw zmiana znaczenia roli krzyza jest podyktowana
migdzy innymi zmiang upodoban estetycznych. Estetyka drewnianego krzyza nie
zawsze pozwala na umieszczenie go w nowych realiach. Nie pasuje on i odbiega
od wspolczesnego poczucia pickna. Wowczas jako niechciany przedmiot znajduje
swoja oazg dopiero w gospodarstwie turystycznym czy w magazynie muzealnym.
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TOMASZ MADEJ

FROM THE RELIGIOUS OBJECT TO THE PART OF DECORATION.
CONTEMPORARY CONTEXT OF CARVED CRUCIFIXES IN KURPIE REGION

Key words: Kurpie region, crucifix, folk art, sculpture

This article focuses on carved crucifixes, works of travelling folk artists, which have survived
throughout the years until the modern times in the privacy of Kurpie homes. This subject of figurative
sculpture in the Kurpie region was very popular in the early twentieth century. In many houses families
kept two crosses in the main room. One was small and metal while the other one large, wooden,
usually made by the local artist, was set in the corner of the room. Jacek Olgdzki wrote about a “special
adoration” with which crucifix was venerated. It was a testimony of establishing a house, family cross
or memento of their ancestors. Nowadays this wooden sculpture is preserved only by a few families.

The author focuses his attention on describing the contemporary context in which they operate
and their importance for the owners. Above all, he is interested in the role and the place of a crucifix
in contemporary reality of Kurpie region. The work consists of materials “collected” during research
conducted in the framework of Ethnographic Laboratory “Contemporary Religion: from ritual to
performance” at Warsaw University in 2006 and 2007.
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