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Hanna Schreiber, Koncepcja “sztuki prymitywnej”. Odkrywanie, oswajanie i udomowienie Innego w Swie-
cie Zachodu, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012, ss. 326

Zwigzki antropologii kulturowe;j i historii sztuki wyraznie zaobserwowa¢ mozna na przyktadzie
muzealnictwa etnograficznego. W debaty dotyczace ksztaltu wspotczesnych muzedéw etnograficz-
nych czesto angazujg si¢ historycy sztuki, ktérzy eksponaty pochodzace z innych rzeczywistosci
kulturowych postrzegaja w kategoriach dziefa sztuki'. Sztuka pozaeuropejska jeszcze do niedawna
nazywana byla sztukg prymitywna, jednak sformutowanie to przestato funkcjonowaé w srodowisku
naukowym. W zrozumieniu tej zmiany pomocna moze by¢ ksigzka Hanny Schreiber pod tytulem
Koncepcja “sztuki prymitywnej”. Odkrywanie, oswajanie i udomowienie Innego w Swiecie Zachodu,
pozycja z pogranicza “teorii muzealnictwa, estetyki i dziejow mysli o sztuce (...), antropologii, nauk
politycznych i historii ogdlnej” (s.10), co czyni ja iscie interdyscyplinarnym, a przez to ambit-
nym przedsiewzieciem. Takiego bowiem (nietatwego) podejscia wymaga podjecie problemu sztuki
“pierwotnej” na gruncie europejskim.

Ksiazka podzielona zostala na pie¢ rozdzialéw. Cztery z nich dotycza przede wszystkim historii
koncepcji sztuki zwanej prymitywna, jej specyfiki oraz historii funkcjonowania w przestrzeniach
muzealnych Starego Kontynentu. Najciekawszy wydaje si¢ jednak ostatni rozdzial pod tytulem
Udomowienie Innego: “sztuka prymitywna” w Swiecie postkolonialnym. Autorka przedstawia w nim
podstawowe zatozenia krytyki postkolonialnej, by nastepnie przejé¢ do oméwienia sytuacji “sztuki
prymitywnej” w owym $wiecie postkolonialnym, a wiec takim, w ktérym wedlug Gayatri Spivak
kolonializm wciaz przeradza si¢ badz juz przerodzil si¢ w neokolonializm. Szczegélnie interesujacy
wydaje si¢ fragment, w ktérym autorka zaznacza:

W wyniku krytyki postkolonialnej uprawnione stato si¢ wytykanie Zachodowi tego, ze sprowadzit “sztuke
prymitywng” do kilku esencjalizujacych hasel; 1) ma by¢ ona peryferyjnym fenomenem kulturowym funk-
cjonujacym na obrzezach centrum, ktorym jest Zach6d; 2) ma odzwierciedla¢ tajemniczg i nieuswiadamiang
nature czlowieka, przez odwolywanie sie do $wiata magii, mitéw, symboli; 3) w zwigzku z tym nie skupia si¢ na
nasladownictwie natury, ale w abstrakcyjnych formach przedstawia $wiat “nadrzeczywisty”; 4) jest tworzona
przez ludzi zyjacych w $cistym kontakcie z przyroda oraz prawdziwg, zwierzeca naturg cztowieka, ktora zostata
sttumiona przez Zachdd - seksualng i zywiotowg” (s. 199).

Hanna Schreiber przedstawia czytelnikowi kryteria sztuki, ktorg zwyklo okreéla¢ si¢ mianem
prymitywnej. Interesujacym spostrzezeniem jest rowniez to, ze wlaczenie sztuki prymitywnej do
zachodnioeuropejskich przestrzeni muzealnych jest zjawiskiem modernistycznym, a wiec w istocie

! Por. Philippe Cordez, Entre histoire de lart et anthropologie: objets et musées, Histoire de I'art et anthropo-
logie, Paris, coédition INHA/musée du quai Branly, materialy konferencyjne, http://actesbranly.revues.org/199,
dostep: 10.04.2016.
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pozostajacym w $cistym zwigzku z kolonializmem. Bezpo$rednia implikacja takiego sformutowa-
nia jest fakt, ze wspélczesne muzea etnograficzne reprodukuja kolonialny “stan i porzadek rzeczy”
(w rozumieniu dostownym - rzeczy jako obiekty muzealne - i metaforycznym - porzadek rzeczy jako
relacje miedzy panstwami bogatej PéInocy i biednego Potudnia). Problem ten jest fundamentalny dla
trwajacej debaty muzealno-etnograficznej”.

Kolejna istotna uwaga autorki dotyczy niemoznosci oddzielenia sztuki od polityki. Autorka
odwoluje sie do koncpecji Jaacquesa Ranciére’a przedstawionej w dziele Estetyka jako polityka, zgod-
nie z ktorg:

»Polityka polega na rekonfiguracji podzialu zmystowosci definiujacego to, co wspolne dla danej wspdlnoty,
na wprowadzaniu tam nowych podmiotéw i przedmiotéw, uwidacznianiu tego, co nie byto widoczne oraz
na ujmowaniu jako istoty mowigce tych, ktorzy byli postrzegani jako hatasliwe zwierzeta (...)” (Schreiber
2012, 5.203).

Potencjat idei bliskich relacji polityki i estetyki dla analizy problemu sztuki zwanej prymitywna
w $wiecie wspolczesnym jest wielki. Schreiber, mimo to, zdecydowata si¢ nie zglebiac¢ tej skompliko-
wanej zaleznosci. W kolejnym akapicie odwoluje si¢ do kolejnej interesujacej koncepcji “recycklingu
prymitywizmu” Jean-Loup Amselle’a i zastanawia sie, czy istnieje jakakolwiek mozliwo$¢ i jakakolwiek
przestrzen “przepracowania’ (recycklingu) prymitywizmu. Podobnie i w tym miejscu, brak glebszego
namystu nad ewentualnym “nowym prymitywizmem” i jego formg.

Interesujace réwniez wydaje si¢ poréwnanie kolekcjonowania z polowaniem. Polowanie miatoby
tu by¢ procesem potwierdzajacym status mezczyzny, ktory potrafi podporzadkowa¢ sobie okreslong
cze$¢ $wiata. Dalej, Schreiber plynnie przechodzi do oméwienia rozumienia kolekcjonowania jako
potwierdzania wlasnej tozsamo$ci. Zgodnie z takim rozumieniem, kolekcje eksponatéw opowiadatyby
przede wszystkim o kolekcjonerach, nie za$ o niegdysiejszych wiascicielach prezentowanych przed-
miotow, a wiec o czlonkach spolecznosci, ktore je stworzyly.

W tym miejscu nalezy odnies¢ si¢ do istniejacego w dalszym ciagu napigcia pomiedzy antropolo-
gig a historig sztuki. Opozycja ta zostala utrwalona na przestrzeni lat i obecnie wydaje si¢ podzialem
sztucznym i komplikujacym. Coraz popularniejsze staje si¢ stanowisko, Ze wspolpraca miedzy owymi
dyscyplinami pozwoli na stworzenie prawdziwego muzeum postkolonialnego, miejsca kluczowego
dla eksponowania sztuki Innych, a tym samym pozwoli na wypracowanie nowej koncepcji sztuki
pozaeuropejskiej i sposobdw jej przedstawiania w przestrzeniach muzealnych. Wedlug Ruth Phillips®,
zastosowanie hybrydy antropologii i historii sztuki pozwala na uniknigcie homogenizacji w narracji
muzealnej. Podobnie mozna rozumie¢ stanowisko Philippe’a Cordeza, ktéry uwaza, ze:

»Iransformacja muzedw pozostaje zmiang nieosiagnieta. Muzea nie beda w stanie zyska¢ pelnej swiadomosci
swojej tozsamosci, swoich misji oraz $rodkow, jakimi dysponujg, dopoki nie poszerza w zdecydowany sposob
sposobu mysélenia”*

Wspomniany przez Schreiber przypadek muzeum quai Branly wydaje si¢ potwierdzac te stowa.
Muzeum w istniejacej formie $wiadczy, z jednej strony, o ignorancji wobec historii (zaréwno historii-
-dziejow, jak 1 historii instytucji muzeum), z drugiej zas, o waskiej perspektywie, ktora przedklada
estetyke (a wiec proponuje kierunek refleksji sugerowany przez historykéw sztuki) kosztem etnolo-
gicznego ukazania obiektu w kontekscie badZ w otoczeniu objasnien réznego rodzaju (tekstualnych,
wizualnych, dzwigkowych).

% Por. James Clifford, Quai Branly in Process, October, 2007, vol. 120, s. 3-23.

* Por. Ruth Philips, The mask stripped bare by its curators: The work of hybridity in the Twenty-First Century,
Histoire de l'art et anthropologie, Paris 2009, coédition INHA/musée du quai Branly, materialy konferencyjne,
URL: http://actesbranly.revues.org/336, dostep: 10.04.2016.

* Por. Entre histoire de lart et anthropologie: objets et musées, Histoire de l'art et anthropologie, Paris, coédi-
tion INHA/musée du quai Branly, materialy konferencyjne, http://actesbranly.revues.org/199, dostep: 10.04.2016.
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Ksigzka Hanny Schreiber zdecydowanie jest pozycja interesujaca i przydatna, a wrecz niezbedna
na polskim rynku wydawniczym. Problematyka zwigzku etnologia/historia sztuki, muzealnictwa
etnograficznego oraz, szerzej, miejsca sztuki etnicznej w muzeach dzié nie doczekala sie dotychczas
systematycznego opracowania. Chociazby z tego wzgledu nalezy pozycji Hanny Schreiber poswieci¢
uwage. Ksiazka ta proponuje przeglad istniejacych koncepcji muzeum, sztuki i relacji, jaka migdzy
nimi zachodzi z uwzglednieniem zmian, jakie dokonaly si¢ w tym zakresie na przestrzeni ostatnich
wiekow. Dla czytelnika zainteresowanego tematem ksigzka bedzie przydatnym zrédiem i pozwoli na
dotarcie do licznych tekstéw zwigzanych z poruszang problematyka, gléwnie anglojezycznych. To,
co jednak mozna uznaé za wadg, to pewna powierzchowno$¢ dociekan autorki, ktora odnoszac sie
do wybranych koncepcji, czgsto nie zglebia ich czy tez nie krytykuje, jedynie sygnalizuje ich istnienie
i przechodzi w pewnym sensie “nad” nimi do kolejnych, niewatpliwie interesujacych, idei. Czytelnik
jednak moze mie¢ poczucie pobudzonego i niezaspokojonego apetytu. Oczywiscie, wymogi redakcyjne
czy tez objetoéciowe uniemozliwiaja doglebna analize tez kazdego z przywolywanych myflicieli. Jednak
momentami dodatkowy akapit pozwolitby na uzyskanie czegos wigcej, niz ogladu problemu. Zakltadam
jednak, ze $wiadoma decyzja autorki bylto stworzenie szerokiego przegladu istniejacych koncepcji.

Innym powaznym zarzutem wobec pozycji moze by¢ uzywanie przez autorke pojecia “sztuki
prymitywne;j”. Na kartach calej ksigzki autorka niejako umacnia czytelnika w przekonaniu, ze pojecie
to mozna stosowaé w dyskursie naukowym i niestety cudzystow w tytule niewiele zmienia. Schreiber
nie proponuje alternatywy, nie odchodzi od mocno pejoratywnego okreélenia “prymitywny”. Majac
$wiadomo$¢ kontrowersji, jakie okreslenie to wywoluje w $rodowiskach etnologdéw czy historykow
sztuki®, podobnie jak i sformutowanie “sztuka pierwotna” (cho¢ zazwyczaj nie o faktycznie pierwotna
sztuke chodzi, sztuka istniala bowiem juz w prehistorii), autorka powinna byla zaproponowa¢ inne
okreslenie. Mniej pejoratywnym i w mniejszym stopniu przesyconym duchem kolonialnego ewolucjo-
nizmu jest okreélenie takie jak sztuka etniczna czy tubylcza. Cho¢ wcigz sa to pojecia etnocentryczne,
generalizujgce i upraszczajace réznorodnos¢ kreacji artystycznych spoza Europy, to nie wartosciujg
tak silnie, jak powracajaca u Schreiber “sztuka prymitywna”. Jednak jak zaznacza autorka:

»Cho¢ pojecie ,,sztuki prymitywnej” jest obcigzone negatywnymi konotacjami, wydaje sie, ze nie istnieje Zadne
inne (zrozumiale dla nas), ktére z powodzeniem mogloby je zastapic” (s. 46).

Argumentacja ta $wiadczy o pewnej niecheci wobec innowacji w jezyku, ktére sa niezbedne,
bowiem sama $wiadomo$¢ etymologii pojecia nie wyklucza utrwalania (post)kolonialnego obrazu
sztuki Innego w spoleczenistwie.

Podsumowujac, omawiana tu pozycja jest obowiazkowa lekturg dla kazdego czytelnika, ktory
chciatby odnalez¢ przekrdj fundamentalnych kwestii dotyczacych problematyki sztuki etnicznej.
Ksigzka Schreiber jest znakomitym bodzcem do dalszych dociekan i zapewnia odniesienia do diugiej
listy tekstow, ktére dotycza podobnych kwestii. Zdecydowanie nalezy ja poleci¢ uwadze kazdego, kto
chcialby posigé¢ solidne podstawy z zakresu konceptualizacji sztuki stworzonej poza granicami Europy.

Aleksandra Chabros

* Por. Maurice Godelier, Tous les chefs-doeuvre naissent égaux en droit, rozm.przepr. Marion Rousset, 1.06.2006,
http://www.regards.fr/acces-payant/archives-web/musee-du-quai-branly-tous-les,2539, dostep: 10.04.2016.
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