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Music-archaeological offprints, No. 1, Papers related to music and dance in rock art of North and West
Europe, Greece, Central Asia and North America, red. Ellen Hickmann, Hannover 1996, 112 s.

Zainteresowanie instrumentami muzycznymi
oraz narze¢dziami dZzwigkowymi pochodzacymi z wy-
kopalisk archeologicznych przejawia spora grupa ba-
daczy z rozmaitych krajéw, przede wszystkim arche-
ologéw i muzykologéw. Od kilkunastu tez juz lat (od
1981 r.) przy Migdzynarodowej Radzie Muzyki Tra-
dycyjnej (International Council for Traditional Mu-
sic) dziata Zesp6t Badah Archeologii Muzycznej
(Study Group on Music Archaeology), kierowany
przez prof. dr Ellen Hickmann z Wyzszej Szkoty
Muzycznej i Teatralnej (Hochschule fiir Musik und
Theater) w Hanowerze. W duzej tez mierze dzieki
zaangazowaniu si¢ prof. E. Hickmann doszto do
zorganizowania kilku juz konferencji naukowych
Zespotu Badan Archeologii Muzycznej, m.in. w

1982 r. w Cambridge w Wielkiej Brytanii', w 1984 r.
w Sztokholmie?, w 1986 r. w Hanowerze i kilku in-
nych miastach niemieckich?, w 1990 r. w Saint-Ger-
main-en-Laye pod Paryzem* oraz w 1996 r. w Li-
massol na Cyprze, a takze do wiaczenia si¢ czton-

! Current research in European archaeomusicology - a
summary and abstracts of a seminar on the archaeology of
musical instruments, red. G. Lawson, Cambridge 1983.

2 Second conference of the ICTM. Study Group on Music
Archaeology, 1-2, red. C.S. Lund, Stockholm 1986.

3 The archaeology of early music cultures, red. E. Hickmann
i D.W. Hughes, Bonn 1988. Por. takze T. Malinowski, Trzecie
miedzynarodowe spotkanie Zespotu Badafi Archeologii Muzycz-
nej. Hanower-Wolfenb ttel-Hildesheim-Hamburg 17-21 listopada
1986 r., Archeologia Polski, 32:1987, 455-457.

* La pluridisciplinarité en archéologie musicale, 1-2, red. A.
Bélis, A. Buckley, C. Homo-Lechner i E Picard, Paris 1994,
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kéw Zespotu do obrad innej konferencji archeomu-
zykologicznej, urzadzonej przez Uniwersytet w Lie-
ge w 1992 r%, czy nawet — w ramach osobnej pod-
sekcji — XII Migdzynarodowego Kongresu Nauk
Pre- i Protohistorycznych w Bratystawie, w 1991 r.
Wspominam o tym tak szczegétowo, gdyz omawiana
publikacja jest takze — poza jednym zawartym w niej
artykulem — poklosiem wiaczenia si¢ grupy archeo-
muzykologéw do obrad migdzynarodowego kongre-
su po§wigconego sztuce naskalnej, ktéry odbyt si¢ w
1995 r. w Turynie we Wtoszech. Zostata tez ona
przygotowana do druku przez prof. E. Hickmann i
wydana przez Wyzsza Szkote Muzyczng i Teatralng
w Hanowerze.

Wprowadzenie w problematyke zwiazku arche-
omuzykologii i sztuki naskalnej stanowi kroétki ar-
tykut E. Hickmann, pt. ,,Rock art and music archa-
eology — an introduction” (1-4), w ktérym autorka
zwraca zwigZzle uwage m.in. na mozliwo$¢ wnios-
kowania o muzyce najdawniejszych spoleczefistw, o
dzwigkach mogacych powstawaé w jaskiniach i poza
nimi a wplywajacymi na twércow sztuki naskalne;j.
W jednym miejscu swej krotkiej wypowiedzi autorka
stwierdza — co i ja takze juz podkre§latem’ — ze o
tym, czy jaki$ zabytek archeologiczny jest instrumen-
tem muzycznym (narz¢dziem dzwickowym) decy-
duje muzykolog. Jednakze — wbrew autorce — roli
archeologa we wzajemnej z muzykologiem wsp6t-
pracy nie mozna sprowadzac jedynie do datowania
zabytku i jego klasyfikacji stylistycznej: czasami bo-
wiem archeolog moze kwestionowaé zbyt pochopne
twierdzenia muzykologéw o funkcji dzZwigkowej nie-
ktérych przedmiotéw zabytkowych?, nie méwiac juz
o tym, Ze to on jest predestynowany do spozytko-
wania wynikéw badan archeomuzykologicznych w re-
konstrukcji dziejow i kultury dawnych spoteczefistw.

Nastepny artykut, pt. ,,Regards sur la musique
paléolithique” (5-17), piéra M. Otte, prezentuje kil-

5 Sons originels. Préhistoire de la musique, red. M. Otte,
Licge 1994.

¢ Actes du XII° Congres International des Sciences Pré-
historiques et Protohistoriques, 4, red. D. Bialekova, G. Fusek
i D. Stagsikova-Stukovsk4, Bratislava 1993, 359-401; por. takze
XII° Congres International des Sciences Préhistoriques et Pro-
tohistoriques, Programme, Bratislava 1991, 75-76.

" T. Malinowski, Some problems of co-operation between
archaeology and musicology in Poland, (w:) The archaeology od
early music cultures, Bonn 1988, 338-339; tenze, Niektore zagad-
nienia wspdipracy miedzy archeologig a muzykologiq w Polsce,
Stupskie Prace Humanistyczne, nr 8a: 1990, 129.

8 T. Malinowski, Les problémes de la coopération entre
Parchéologie et la musicologie, (w:) Actes du XII* Congres Inter-
national des Sciences Préhistoriques et Protohistorigues, 4, Bratis-
lava 1993, 396-400; tenze, Wczesnosredniowieczne hetki czy wiru-
Jace kostki? (w:) Stupskie studia historyczne, Stupsk 1993, 3-10.
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ka impresji autora na temat muzyki paleolitycznej,
w niewielkim stopniu zwiazanych zreszta ze sztuka
naskalng tegoz czasu. Mnie z kolei nasuneto si¢ parg
impresji na marginesie owego tekstu. Ot6z nie za-
mierzajac kwestionowaé interpretowania paleolity-
cznych przedmiotéw koScianych o zagbkowanej kra-
wedzi jako 6wezesnych taret muzycznych® pragne
wskazaé, ze ekspertyza traseologiczna przeprowa-
dzona na jednym z mtodszych narz¢dzi dzwigkowych
tego typu potwierdzita zaktadang jego funkcjg!®.
Ekspertyzy takie moga bowiem poméc w wyelimi-
nowaniu z rozwazafl jako domniemanych taret mu-
zycznych przynajmniej niektérych koScianych przed-
miotéw o zagbkowanej krawedzi, na jakie natrafia si¢
czasem w materiatach archeologicznych w znacz-
nych ilo§ciach!! i ktére mogly mie¢ zupelnie inne
przeznaczenie. Pragne takze zauwazy¢, ze czuryngi,
aerofony wystepujace u niektérych nowozytnych
spoteczefistw pierwotnych, sa pos§wiadczone nie tyl-
ko dla starszej epoki kamienia'?, lecz utrzymuja si¢
w europejskich pradziejach jeszcze w mezolicie i by¢
moze nawet w mtodszej epoce brazu®. Patrzac na-
tomiast na posta¢ szamana - cztowieka odzianego
w skoére bizona — uzywajacego tuku jako narzedzia
dzwickowego'4, wyobrazenie odkryte w jaskini Les
Trois Freres, na my§l przychodza mi nie tylko sceny
z polowan, na ktérych to tucznicy podchodza zwie-
rzyne odziani w skory zwierzece's, lecz takze angiel-
ski taniec z rogami'®, bez watpienia echo dawnych
magicznych obrzedéw mysSliwskich, z ktérymi nalezy
chyba wigza¢ owa posta¢ paleolitycznego szamana.

® Por. W. Kaminiski, Instrumenty muzyczne na ziemiach pol-
skich. Zarys problematyki rozwojowej, Krakéw 1971, 14.

WE, Swierkowska-Barafiska, Narzedzie diwigkowe typu tar-
{o ze stanowiska wielokulturowego w Kijewie, gm. Sroda Wikp.,
woj. poznariskie, Wielkopolskie Sprawozdania Archeologiczne,
3:1995, 163-174.

" Por. np. J. Kostrzewski, Zagadkowe narzedzia zgbkowa-
ne, Przeglad Archeologiczny, 7, z. 2: 1947, 304-307; U. Bak,
Przemyst koSciany i rogowy w grupie nowocerekwiariskiej na Gor-
nym Slgsku, Archeologia Polski, 30:1985, 314-316.

12 Tutaj, oprécz okazu z Laugerie-Basse przytoczonego
przez autora, na szczegdlng uwage zastuguje przeciez fragmen-
tarycznie zachowany, pokryty bogatym ornamentem figuralnym
zabytek z Chancelade - por. H. Kiihn, Kunst und Kultur der Vor-
zeit Europas. Das Paldolithicum, Berlin-Leipzig 1929, 71, ryc. 13.

13 Np. E Horst, Das interessante Foto, Urania, nr 3:1981,
4; T Malinowski, Wielkopolska w otchlani wiekéw, Poznah 1985, 46.

1 Czasem jednakze uwaza sig, ze postac ta gra na flecie
~ por. W. Antoniewicz, Historia sztuki najdawniejszych spote-
czenstw pierwotnych, cz. 1, Warszawa 1957, 157 (ryc. 1) i 159.

15 Np. W. Krickeberg, Amerika, (w:) Die Grosse Volkerkun-
de, 3, Leipzig 1939, 74, ryc. 31; B. Zielifiski, Ostatni wigwam,
Warszawa 1939, 55.

16 A. Haberlandt, Der Aufbau der europdischen Volkskul-
tur, (w:) Die Grosse Vilkerkunde, 1, Leipzig 1939, 72, ryc. 21.
Por. takze V.A. Meshkeris, Musical phenomena of convergency
in Eurasian rock art, w omawianej tutaj publikacji, 46-47.
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Zapewne do tego kregu interpretacyjnego naleza
takze m.in. mysliwi z glowami zwierzecymi, przed-
stawiani w sztuce naskalnej na Saharze!’.

Kolejny artykut, pt. ,,Bronze Age Cycladic pe-
troglyphs” (18-44) napisata I. Tzonou. Niestety, ar-
tykul ten po prawdzie ma znikomy zwigzek z szero-
ko pojmowang archeomuzykologia: autorka omawia
w nim bowiem rozmaite kwestie petrogliféw wyste-
pujacych we wczesnej epoce brazu na Cykladach, zu-
pelnie luZzno wspominajac (s. 22) o dwéch przedsta-
wieniach, ktére - jej zdaniem — gestami postaci ludz-
kich moga przypominaé sceny taneczne. W dodatku
— moim zdaniem - wytaczytbym, jako nader watpli-
wa w tym wzgledzie, scen¢ zarejestrowang na ryc.
2, pozostawiajac w zakresie rozwazaf 3 postacie lu-
dzkie widniejace na plytce kamiennej przedstawio-
nej na rycinie nr 4. Odnoénie do tej ostatniej zresz-
ta sceny, mozna byloby ja takze uwazaé za wyobra-
zenie walki, co réwniez dopuszcza autorka. Kwes-
tig natury technicznej jest natomiast okoliczno$¢, ze
zalaczone do artykutu ilustracje nie maja odnos$ni-
kéw w tekScie a odsylacze do stron zamieszczone
pod rycinami dotycza chyba stron maszynopisu, a w
kazdym razie nie drukowanego tekstu. Oczywiscie,
nie ulatwia to korzystania z artykutu.

W dalszej czg¢Sci publikaciji jest zamieszczony ar-
tykul VA. Meshkeris, pt. ,,Musical phenomena of
convergency in Eurasian rock art” (45-64), w ktérym
zresztg — procz obszaréw eurazjatyckich — autorka
uwzglednia wyjatkowo takze odkrycia poczynione na
kontynencie afrykafiskim (saharyjskie masywy Tas-
sili i Adrar). W artykule tym wiele uwagi po§wigca
autorka scenom tanecznym, w ktérych — w sposéb
niewidoczny - jest poSwiadczony udziat muzyki,
zwlaszcza za$ taficowi ,.koto” (round dance). Tutaj
chciatbym zatem zwréci¢ uwage na to, ze tafica te-
go'® niektdérzy badacze dopatrujg si¢ takze w przed-
stawieniach antropomorficznych (lub nawet paraan-
tropomorficznych) widniejacych na ceramice pra-
dziejowej oraz wezesno§redniowiecznej na ziemiach
polskich”. Nie wydaje mi si¢ jednak, by tak jednoz-
nacznie mozna bylo interpretowa¢ owe dos¢ czesto
spotykane np. w kulturze tuzyckiej przedstawienia
po kilkw bardzo schematycznie ujetych postaci ludz-
kich?®, gdyz mogty by¢ one wynikiem zupetnie inne-
U H. Lhote, Malowidla kwitngcej pustyni, Warszawa 1964,
ryc. po 144.

8 Por. W Hirschberg, Siidosteuropa, (w:) Die Grosse Vol-
kerkunde, 1, Leipzig 1939, 175, ryc. 81.

9 Np. W. Hensel, Wyobrazenia tarica koto na ceramice
wczesnosredniowiecznej, (w:) Cultus et cognitio. Studia z dziejow
Sredniowiecznej kultury, Warszawa 1976, 193-194; tenze, Polska
starozytna, wyd. III, Wroctaw 1988, 314, ryc. 198 i 199.

2 Por. B. Gediga, Motywy figuralne w sztuce ludnosci kul-
tury tuzyckiej, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1970, 117-129.
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go zamystu osoby zdobiacej naczynie, choé nie zaw-
sze tego, ktérego domyslajg si¢ jeszcze inni bada-
cze*'. Piszac natomiast o kultowych taficach w pta-
sich maskach i z reckoma uniesionymi w gescie ado-
racji autorka przywoluje wyobrazenie kobiety wid-
niejace na eneolitycznym? (a nie — jak pisze na 50
— pochodzacym z epoki brazu) koscianym amulecie
w ksztalcie glowy byka, znalezionym w Bilczu Zto-
tym na Ukrainie®. Nie wiem, czy wyobrazenie to
uwaza za postac taficzacej kobiety? Ot6z spotyka sie
6w gest adoracji w wielu nie tanecznych z pewnos-
cig sytuacjach, cho¢ niewatpliwie zwigzanych z prze-
jawami réznych wierzefi i obrzedéw: wéréd wioskich
rytéw naskalnych z wczesnej epoki brazu przedsta-
wiajacych sceng orki radlem?, skandynawskich pe-
trogliféw z miodszej epoki brazu wigzanych z falli-
cznym kultem ptodnosci®, glinianych figurkach i na-
czyniach antropomorficznych rozmaitych kultur ne-
olitycznych i eneolitycznych®, a takze w ornamen-
tyce figuralnej na naczyniach glinianych kultury tu-
zyckiej?’. Gest 6w wystgpuje przeciez takze we
wspotczesnym Kodciele katolickim! Dlatego tez nie
mozna kazdego takiego wyobrazenia, w tym réwniez
owego z Bilcza Ztotego, wigzaé z taficem kultowym.
Ponadto przestrzegalbym przed zbyt pochopnym
traktowaniem wyobrazefi tukéw na rytach naskal-
nych — jak to moim zdaniem czyni autorka - jako
tukéw muzycznych?. Pomijajac jednak podniesione
przeze mnie watpliwoSci i zarzuty, artykut V.A.

2 'W. Szafranski, Prahistoria religii na ziemiach polskich,
Wroctaw 1987, 242.

2 Ju.M. Zacharuk, Pam’’jatky kosylovec’kogo typu, (w:) Ar-
cheologija Ukraxns’kox RSR, 1, Kyxv 1971, 180.

2 Por. H. Cehak, Plastyka eneolitycznej kultury ceramiki
malowanej w Polsce, Swiatowit, 14:1933, 221 (tabl. XVII, ryc.
1) i 222; J. Kostrzewski, Od mezolitu do okresu wedréwek ludow,
(w:) Prehistoria ziem polskich, Krakéw 1939-1948, 167 i tabl.
56:14.

2 Por. np. A. Gardawski, J. Wielowiejski, Poczgtki rolnic-
twa na ziemiach polskich do V w. n.e., (W:) Zarys historii gospo-
darstwa wiejskiego w Polsce, 1, Warszawa 1964, 32, ryc. 1.

% Np. A. Hagen, Rock carvings in Norway, Oslo 1965, 42,
47, 49, 53 i 54.

% Np. H. Cehak, Plastyka..., 167, 173, 175 i 177; IS. Pasek,
Periodizacija tripol’skich poselenij, Moskva-Leningrad 1949 (Ma-
terialy i issledovanija po archeologii SSSR, nr 10), 167, ryc. 84:4;
N. Kalicz, J. Makkay, Gefisse mit Gesichtsdarstellungen der Li-
nienbandkeramik in Ungarn, (w:) Idole. Prihistorische Kerami-
ken aus Ungarn, Wien 1972, 12 (ryc. 8) i tabl. 12; J. Vladar,
Pravekd plastika, Bratislava 1979, 47, 66 i 67; V. Furmanek, A.
Ruttkay, Siska, Dejiny ddvnovekého Slovenska, Bratislava 1991,
32, ryc. 30; J. Briard, Mythes et symboles de I’Europe préceltique.
Les religions de I'dge du bronze (2500-800 av. J.C.), Paris 1987,
133.

71 B. Gediga, Motywy figuralne..., 117 (ryc. 384, i) i 119.

2 Por. tutaj T. Malinowski, Rec.: C. Lund, Fornnordiska
klanger — The sounds of prehistoric Scandinavia, Stockholm 1984,
Stupskie Prace Humanistyczne, nr 6a:1986, 248-250; tenze, Les
problémes..., 396.
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M shkeris przynosi wiele interesujacych danych na
temat niektorych kwestii archeomuzykologicznych
ujawnianych wsréd rytéw naskalnych. Szkoda jedy-
nie, ze bibliografia nie obejmuje wszystkich publi-
kacji, na ktore powotuje si¢ autorka, ze tekst angiel-
ski jest ,,zywcem” ttumaczony z rosyjskiego, stad
spotykamy w nim takie dziwolagi, jak np. C. Levi-
Brjul (zamiast C. Lévy-Bruhl, a moze nawet L.
Lévy-Bruhl?), Selezia (zamiast Silesia), czy Madlen
epoch (zamiast Magdalenian cycle).

Nastepnym w omawianym zbiorze jest artykut
pt. ,,The importance of songs in Native American
culture: song signatures in Native American prehis-
toric art”, piéra C. Patterson-Rudolph (65-80). Pod-
kreslajac duze znaczenie §piewu i tafica u réznych
plemion indiafiskich, zwtaszcza za§ w ich obrzgdo-
wosci, autorka dokonuje przegladu rozmaitych wyo-
brazefi, gléwnie rytéw naskalnych, pod katem ich
zwiagzku ze wskazang dziedzing zycia tubylczych mie-
szkancéw zachodniej potowy Stanéw Zjednoczo-
nych. Obszar ten przemierza od Wyzyny Kolumbii
przez Wielka Kotling i Wyzyne Kolorado az po Pus-
tyni¢ Potudniowo-Zachodnia. Jest to bardzo intere-
sujacy przeglad — mnie najbardziej jednak zaintry-
gowato podobiefistwo wyobrazen na wspétczesnych
»Spiewajacych tablicach” z drewna cedrowego, uzy-
wanych przez szamanéw Péinocno-Zachodniego
Wybrzeza, z przedstawieniami petrogliféw Wyzyny
Kolumbii 1 Wielkiej Kotliny. Niektére z nich bo-
wiem si¢gaja chronologia lat ok. 1000-1400 n.e. oraz
od ok. 1000 r. po XVIII-XIX w., s zatem poucza-
jacym przyktadem dlugowiecznej tradycji swego ro-
dzaju zapisu muzycznego. Szkoda wszakze, iz w nie-
ktorych innych przypadkach autorka — najpewniej z
braku mozliwoSci — nie wskazuje na chociazby bar-
dzo orientacyjng chronologi¢ omawianych przez sie-
bie rytéw.

Ostatni wreszcie artykul, pt. ,,Musical depic-
tions in the rock-paintings of the Pachmarhi hills in
Central India” (s. 81-110), ktérego autorka jest M.
Dubey-Pathak, nie stanowi poktosia wspomnianego
na wstepie kongresu poS§wigconego sztuce naskalne;j.
Opracowany zwig¢zle i w bardzo uporzadkowany
sposob, prezentuje szereg malowidet wystgpujacych
w zamieszkiwanych przez 10 tysigcy lat, od epoki ka-
mienia, jaskiniach oraz schroniskach skalnych gér
Satpura. Biorac pod uwagg technik¢ wykonania oraz
styl malowidet (sporzadzonych przy uzyciu zéttej i
czerwonej ochry a takze biatego barwnika) autorka
stwierdza, ze wiekszo$¢ z nich pochodzi z tzw. wczes-
nego okresu historycznego, cho¢ niektére — co nie
wydaje mi sic¢ udowodnione — maja mie¢ jeszcze me-
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zolityczna metryke. W zbiorowych oraz indywidua-
Inych scenach figuralnych sa pokazane w do§¢ dok-
tadny sposéb umozliwiajacy ich identyfikacje wszys-
tkie cztery wyrdzniane grupy instrumentéw muzycz-
nych: idiofony, membranofony, chordofony i aero-
fony. Czg¢sto muzyce wykonywanej na tych instru-
mentach towarzyszy taniec, przy czym uktad postaci
tanczacych nie nasuwa watpliwo$ci podnoszonych
przeze mnie uprzednio, ze chodzi wlasnie o t¢ czyn-
no$¢. Uwage zwraca tez okoliczno$é¢, ze na dwéch
malowidach muzyka towarzyszy podbieraniu miodu.
Publikacje zamyka krotki epilog redaktorski,
prof. E. Hickmann (s. 111), ktéra przedstawiajac
ide¢ ogloszenia pierwszego numeru ,,Music-archa-
eological offprints” zwraca si¢ do czytelnikéw o
uwagi dotyczace tego przedsiewzigcia, przede wszys-
tkim - czy ma by¢ ono kontynuowane, czy tez nie.
Ot6z, moim zdaniem, kontynuacja taka jest bez-
sprzecznie wskazana. Pomijajac bowiem specjalis-
tyczne konferencje archeomuzykologiczne, z ktérych
materialy — jak podawatem na wstepie — sa udostep-
niane drukiem, w zwartych publikacjach, zaintere-
sowanym badaczom, wiele opracowan z zakresu
problematyki archeomuzykologicznej, zamieszcza-
nych zwlaszcza w wydawnictwach innych sympozjéw
czy nawet kongresoéw a takze chociazby w czasopis-
mach archeologicznych czy muzykologicznych, ginie
z pola widzenia. Wiasnie one winny w wigkszo$ci
chyba trafia¢ na tamy ,,Music-archaeological
offprints”, na ktére ponadto nalezaloby wprowadzi¢
biezaca bibliografi¢ opracowan archeomuzykolo-
gicznych, analogiczna do tej, jaka w czeskim czaso-
piSmie ,,Archeologické rozhledy” zamieszcza Komi-
tet Badan Starozytnej Metalurgii®®. Kontynuacja
»Music-archaeological offprints” stworzytaby wigc
mozliwo§¢ silniejszej wi¢zi miedzy rozrzuconymi po
catym §wiecie badaczami tej interdyscyplinarne;j
problematyki, wi¢zi urzeczywistnianej swego czasu
w odmiennej, bardziej biuletynowej formule przez
»Archeo-Musicological Bulletin” (,,Music-Archaeo-
logical Bulletin”) zastapiony przez krétko ukazujace
si¢ czasopismo ,,Archaeologia Musicalis”.
Jednakze opowiadajac si¢ za kontynuowaniem
»Music-archaeological offprints” postulowatbym,
aby publikowane tam teksty — a zwlaszcza ilustracje
— cechowalo lepsze opracowanie edytorskie, pozo-
stawiajgce w omawianym zbiorze wiele do zyczenia.
Nalezatoby tez — publikujac artykuly odnoszace si¢
przeciez do rozmaitych krajéw potozonych na réz-
» Por. ostatnio Comité pour la sidérurgie ancienne de
I’Union Internationale des Sciences Préhistoriques et Protohisto—-

riques, Communication 56, Archeologické rozhledy, R. 47:1995,
697-705.
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nych kontynentach — zamieszcza¢ w nich w wigk-
szym zakresie daty pozwalajace na synchronizacjg
opisywanych zjawisk. Oto nawet w obrgbie Europy
takie okreélenia, jak mezolit, neolit, epoka brazu czy
epoka zelaza bgdg mialy inny wydZwigk chronolo-
giczny np. w odniesieniu do Pétwyspu Balkanskiego
i Europy Srodkowej, nie méwiac juz o Pétwyspie
Skandynawskim — a co dopiero w stosunku do od-
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leglejszych regionéw? Utatwiloby to znakomicie
wyciaganie wlaSciwych historycznie wnioskéw zwta-
szcza muzykologom, ale przeciez takze i wielu ar-
cheologom. Mnie na przyklad - bez specjalnych
poszukiwan w literaturze — niewiele méwi pod
wzgledem chronologicznym okre$lenie ,, mezolit”
lub ,,wczesny okres historyczny” w odniesieniu do
subkontynentu indyjskiego.

Tadeusz Malinowski
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