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wirtualna wprawily obrazy w jeszcze szybszy ruch. Od
tego momentu w teoriach medidw tego stulecia panuje
trudny do wyjasnienia entuzjazm: pismo w ogélnosci,
a szczegolnie ksigzki stracily na znaczeniu; obraz, coraz
potezniejszy, taczacy ludzi bardziej niz kiedykolwiek, od-
zyskal pradawne prawa. Temu entuzjazmowi, a wlasciwie
diagnozie, ktéra tkwi u jego podstawy, chcialtbym sie dzi$
wieczorem sprzeciwi¢. Krotko méwigc, stawiam teze, ze
ksigzka drukowana nie odeszla do lamusa, lecz stala sie
tym szczegblnym medium, ktére dopiero teraz prezentu-
je swoje wlasne, zaawansowane technicznie mozliwosci.
Te moc, na ktérej prawdopodobnie opiera sie cala po-
tega Europy, zaczerpnela ksiazka jednakze nie z samych
tylko drukowanych stéw, lecz ze splotu mediéw, ktory
z techniczng precyzjg polaczyt te stowa z drukowanymi
obrazami.

Teoretycy mediéw, a wiec Marshall McLuhan a wraz
z nim i Vilém Flusser, ustanowili absolutng réznice mie-
dzy pismem a obrazem, ktdra sprowadza sie ostatecz-
nie do poje¢ geometrycznych: zakladajg oni opozycje
linearnosci czy jednowymiarowosci drukowanych stéw
wobec nieredukowalnej dwuwymiarowosci obrazéw.
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W najwiekszym uproszczeniu mogloby tak by¢, zwlaszcza w przypadku wspot-
czesnych komputerowych, technicznych modeli tekstow w postaci tancuchéw
znakéw. Pomijajg oni jednak pewien prosty fakt, na ktory nieprzypadkowo
juz dawno zwracal uwage autor nouveau roman Michel Butor: najczesciej uzy-
wanych ksigzek, kiedys Biblii, a dzi$ pewnie ksigzki telefonicznej, nie czyta
sie linearnie.

Ma to dobre uzasadnienie. Tak jak linearnie dziata wers w ksigzce najp6z-
niej od czaséw Gutenberga, tak dwuwymiarowa jest strona ksigzki od scho-
lastyki XII stulecial. Wszystkie akapity i podzialy, przypisy i naglowki tanicza
na powierzchni, a ich dwuwymiarowos¢ nie rdzni sie niczym od obrazéw. Juz
fakt, ze Gutenberg swoja technike ruchomych czcionek, nim zastosowat ja
w Moguncji do druku Biblii i kalendarzy, opracowal pierwotnie jako techni-
ke reprodukeji obrazéw swietych, wskazuje na obrazowos¢ jako zrodlo prasy
drukarskiej, ktora byla przeciez tylko przerobiong prasg do wina reriskiego.
Inny fakt, przywolywany czesto przez Michaela Giesecke, ze przeznaczeniem
ruchomych czcionek Gutenberga nie byta produkcja masowa, lecz konkuren-
cja dla kaligraficznej elegancji manuskryptéw?, wskazuje na obrazowosé jako
cel prasy drukarskiej.

Geometria czcionek mogunckich byta jednakze inna niz $wietych obrazéw
ze Strasburga. W odréznieniu od twarzy , Litery — jak powiedzialby Zygmunt
Freud — nie wystepuja w naturze”?. Geometria powierzchni potrzebowata
druku Gutenberga chocby z tego powodu, ze wszystko sprowadzalo sie w niej
do tego, by poszczegdlne litery umiesci¢ na wlasciwym miejscu. Polozenie

1 Por. . lllich Im Weinberg des Textes: als das Schriftbild der Moderne entstand. Ein Kommentar zu
Hugos Didascalion, Luhterhand, Frankfurt am Main 1991.

2 Por. M. Giesecke Der Buchdruck in der Neuzeit. Eine historische Fallstudie tiber die Durchsetzung
neuer Informations- und Kommunikationstechnologien, Suhrkamp, Frankfurt am Main 1991,
S.140-142.

3 S.Freud Die Traumdeutung. Gesammelte Werke, t. 2/3, red. A. Freud, London 1944-1968, s. 284.
[zdanie Freuda w oryginale i w catosci, brzmi tak: ,Ein Boot gehdrt nicht auf das Dach eines
Hauses, und eine Person ohne Kopf kann nicht laufen; auch ist die Person grofler als das Haus,
und wenn das Ganze eine Landschaft darstellen soll, so fiigen sich die einzelnen Buchstaben
nicht ein, die ja in freier Natur nicht vorkommen". W ttumaczeniu Roberta Reszki ten frag-
ment zdania z Freuda traci sens, poniewaz ttumacz zmienit nieco tre$¢ zdania; u Reszki brzmi
ono w catosci: ,£6dZ nie ma nic wspélnego z dachem domu, a cztowiek bez glowy nie moze
biec; poza tym cztowiek ow jest wigkszy od catego domu, jesli zas cato$¢ ma przedstawiac
jakis krajobraz, to czesci sktadowe rysunku nie pasujg do siebie, nie wystepuja one w natu-
rze w takiej postaci” (Z. Freud Objasnianie marzen sennych, przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1996, s. 243) Wyttuscitem odpowiednie, cytowane przez Kittlera fragmenty. W kon-
tekscie wymowy catego tekstu Kittlera o stosunku druku do obrazu, inwencja translatorska
Reszki wydaje sie ciekawym uzupetnieniem zawartej w tekscie argumentacji. Reszke uznat — byc
moze nie bez racji - ze Freud, piszac ,litery”, miat na mysli ,elementy obrazu”! przyp. trum.].
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otowianej czcionki definiowalo sasiedztwo z prawej i z lewej strony, z gory
iz dotu. Kazda czcionka wypelniata tym samym puste miejsce, ktdre juz na
nig czekalo. Druk ksigzki jako standaryzacja pisma rozwijal tym samym to,
co rozpoczal import indoarabskiego systemu pozycyjnego jako standaryza-
¢ji zapisu cyfrowego w poznym Sredniowieczu. Tak jak zero, znak calkowicie
obcy Grekom i Rzymianom, okreslato miejsce cyft, tak i naga spacja, odlana
z ofowiu przez Gutenberga, a z poezji przez Mallarmégo, wskazywala miejsce
innym literom®* Dopiero mozliwo$¢ zastapienia spacji przez dowolng litere
przeksztalcita wewnetrzno$¢, zwang umiejetnoscig pisania, na zewnetrznos¢,
zwang kasztg zecerska. Pismo w epoce technicznej reprodukgji jest kombina-
toryka standardowych elementdw lub czcionki, tak jak wezesnogrecki alfabet
fonetyczny byt kombinatoryka skoniczonej liczby elementéw lub liter.

Ze stoicheia lub liter wywodzg sie jednakze nie tylko cztery zywioly [Elemen-
te] antyku czy sto dwadziescia pierwiastkéw atomowej nowoczesnosci. Nazwe
Elementy nosita réwniez ksiazka, ktora przez przeszlo dwa stulecia uczyla Gre-
kéw, Arabdw oraz Europejczykow aksjomatow geometrii. Wspolezesny entu-
zjazm ponownego naukowego odkrywania obrazéw, cial i natur pozwala fatwo
zapomnied, ze elementy wystepuja wylacznie w zbiorach i systemach kodow.
Z tego powodu Elementy Euklidesa, ktore pojawily sie po raz pierwszy w ga-
laktyce Gutenberga w 1482 roku, staly sie inng ksiazka. Nie kto inny jak Re-
giomontanus, ktéry importowal arabskg trygonometrie do Europy, a wiecido
Norymbergi, dotozyl naukowych staran, by na nowo odkryty manuskrypt Eu-
klidesa uczyni¢ podstawa geometrii druku ksigzki. Od 1482 roku kazdy aksjo-
mat, ktérego istote u Euklidesa okresla sie jako punkt, linie czy powierzchnie,
otrzymuje takze definicje drukarsko-techniczna: punkt jawi sie jako punkt,
linia jako linia itd., az do momentu, gdy matematyka (pojecie Sybille Krimer)
stala sie wydarzeniem ,typograficznym”s. I kiedy punkty koncowe takiej wy-
drukowanej linii oznaczone sa dodatkowo literami, ktore powracajg identycz-
ne w towarzyszacym tekscie, wowczas figura geometryczna otrzymuje nazwe,
za pomoca ktdrej mozna zlokalizowac jg ijej czesci. Wszystko to wydaje nam
sie oczywiste w przypadku rysunkéw matematycznych i technicznych, weale
tak jednak nie jest. ,Jak bardzo ta strona podobna jest do tysiecy innych i jak
trudno jest sie temu dziwi¢’, rozpoczynal sie wiersz Enzensbergera$ o Johannie
Gensfleisch zum Gutenberg. To samo dotyczy Regiomontanusa, jego drukarza

4 Por. S. Mallarmé Un coup de dés, w: CEuvres complétes, red. H. von Mondor, G. Jean-Aubry,
Gallimard, Paris 1945, s. 455.

5 Por.S. Kramer Berechenbare Vernunft, de Gruyter, Berlin—-New York 1988, passim.

6 H.M. Enzensberg Mausoleum. SiebenunddreifSig Balladen aus der Geschichte des Fortschritts,
Suhrkamp, Frankfurt am Main 1975, s. 9.
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Ratolfa oraz scientific visualisation w ogélnosci. To, co sie dzisiaj jeszcze liczy
w historii europejskiej, w przejsciu do computer-aided posthistoire, to nie ruchy
masowe ani bogowie wojny, lecz male niepozorne gry sygnifikantéw, ktére
jednak (stowami Lacana) wstrzgsnely ,,cumg naszego bytu” [ Vertduung unseres
Seins|.

Matematyzacji, ktora lezy u podstaw druku ksigzki, nikt posréd wspol-
czesnych Gutenberga nie pojal szybciej niz Leon Battista Alberti, wywodzacy
sie ze szlachty architekt i specjalista od budowy twierdz, malarz i matematyk
z Florencji’. Pewnego pieknego dnia 1462 lub 1463 roku przechadzal sie, jak
sam opisuje, z niejakim Dato po ogrodach watykanskich. Dato, co zdradza
juz samo jego imie, byl z zawodu papieskim kryptografem. Jak wiadomo, cala
dzisiejsza dyplomacja wywodzi sie z sekretariatow i kancelarii kryptograficz-
nych kurii rzymskiej i signorii weneckiej. Alberti méwit jednak o doktadnym
przeciwienstwie takiej kryptografii: zauwazyt mimochodem, gdy spacerowali
pod rzymskimi palmami, ze cztowiek z Moguncji mégltby bezcenny antyczny
manuskrypt powieli¢, ratujgc go tym samym. Musiala to by¢ odpowiedz na
potrzeby papieskich kryptograféw — zmechanizowania ich zmudnej pracy
polegajacej na zamienianiu jednych liter na inne, tak jak w przypadku prasy
drukarskiej czy kaszty zecerskiej. Sklonilo to Albertiego do siegniecia po pi6ro
i napisania traktatu, na ktdrym do dzis bazuje — w odrdznieniu do antycznej
— nowoczesna kryptografia.

Kryptografia antyczna, rozwinieta przez Cezara i przejeta przez Augusta,
byta prostg gra tacinskiego alfabetu fonetycznego: obaj cesarze przesuwali
kazda litere o jedno lub wiecej miejsc dalej, np. B wchodzilo na miejsce A, C
na miejsce B, D na miejsce C itd. Przy czym wielki August nie pojal, ze jego
zabawa literami byla arytmetyka modularng: X, ostatnia litera jego alfabe-
tu, nie wchodzita na miejsce A, lecz stawala sie wyjatkowo AA8. Tego typu
proste reguly, ktore wéwczas obowigzywaly, nie sprawialy Albertiemu zadnej
trudnosci. Przeliczal po prostu czesto$é wystepowania poszczegdlnych liter
w lacinskim i wloskim tekscie niezakodowanym, by jg nastepnie poréwnaé
z czestoscig wystepowania liter w tek$cie szyfrowanym. Innymi stowy, Alberti
zastosowal elementarng zasade kaszty zecerskiej Gutenberga, ktora musiata
zawiera¢ wiecej otowianych czcionek dla czesciej wystepujgcych liter, sta-
nowigc tym samym frekwencyjng analize czcionek, bardzo przydatng przy
analizie kryptograficznej.

7 Wszystkie informacje za: D. Kahn The codebreakers. The story of secret writing, Macmillan, Lon-
don 1967, s.127.

8  Por. Gasius Suetonius Tranquillus Leben der Caesaren, Deutscher Taschenbuch Verlag Mona-
chium 1972, s. 108 (August 88) i s. 38 (Cezar 56). [Gajus Swetoniusz Trankwillus, Zywoty Ceza-
réw, przet. ). Niemirska-Pliszczyriska, Wroctaw 2004, s. 631184).
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Podczas kryptografii czy szyfrowania postepowat dokladnie tak samo.
Zeby poradzi¢ sobie z prostotg nazwanego tak po Cezarze kodowania, Al-
berti skonstruowal dwa koncentryczne pierscienie, kazdy opatrzony inaczej
ulozonymi literami alfabetu w taki sposéb, ze obrdt zewnetrznego pierScienia
zmienial wzajemne przyporzadkowanie obu alfabetéw. Przy tym kryptograf
musial sczytywac i spisywac tylko aktualne przyporzadkowanie, by zaraz po-
tem przesuwac zewnetrzny pierscien na kolejne miejsce. Moz6t rzemieslniczej
pracy Dato ijego kolegow stal sie, znow $cisle wedlug Gutenberga, mechanika
ruchomych czcionek w obrebie sensu stowa. W ten sposéb Leon Battista Al-
berti wyciagnal ze swojej rzymskiej pogawedki wszystkie wnioski: za sprawg
analizy frekwencyjnej liter w celu rozkodowania i wieloalfabetycznego kodu
w celu szyfrowania obdarzyl nowozytng Europe zasadg lub (po niemiecku)
wladza tajemnicy strategicznej.

Juz ksigzka Zywot Leona Battisty Albertiego, architekta z Florencji, jak jego bio-
grafie zatytulowal Giorgio Vasari, postawila znak rownosci miedzy Guten-
bergiem i Albertim, jednak, co szczegdlnie godne uwagi, nie miedzy drukiem
ksigzki i kryptografia, a miedzy drukiem ksigzki i perspektywg liniows. Pisze
Vasari:

w roku 1457, kiedy to nastapil dw najpotezniejszy wynalazek druk ksiag,
dokonany przez Niemca Jana Gutenberga, wynalazl Alberti co$ podobnie
cennego, a mianowicie, jak rozjasni¢ perspektywe, zmniejsza¢ postacie,
a takze jak male przedmioty powiekszac i jeszcze raz powiekszaé. Wszyst-
kie te prawa odpowiednio wybrane i pozyteczne znakomicie opracowat
dla celéw sztuki.?

Vasari datowat dzielo Gutenberga o dziesie¢ lat pozniej, kierujac sie wezes-
nonowozytnym patriotyzmem lokalnym: ,sztuce”, ktérej Niemcy zawdziecza-
ja nowozytnos¢, powinna odpowiadac¢ wynaleziona we Wloszech podobna
»sztuka”. Artysci-inzynierowie obu krajéw sg sobie zatem réwni. Tylko ze to,
co zawierajgca bledy biografia Albertiego autorstwa Vasariego opisywala jako
instrument, ktory dwiescie lat pdzniej Scheiner nazywat pantografem, pozo-
staje w niezglebionych mrokach historii techniki. Poszukiwania wychodzg
od tego (w nawigzaniu do innych biografii Albertiego), ze instrumentem do
pomniejszania i powiekszania obrazéw z zachowaniem prawdy byla camera

9 G.VasariDas Leben des florentinischen Baumeister Leon Battista Alberti, w: G. Vasari Leben der
ausgezeichnetsten Maler, Bildhauer und Baumeister von Cimabue bis zum Jahre 1567, hrsg. ). von
Kliemann, t. 1, Werner'sche Verlagsgesellschaft, Darmstadt 1983 [Przektad polski za: G. Vasari
Zywot Leona Battisty Albertiego, architekta z Florencji, w: G. Vasari Zywoty najstawniejszych ma-
larzy rzezbiarzy i architektéw, t. 2., oprac. i przet. K. Estreicher, Warszawa 1985, s. 215.].
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obscura. ,Alberti — jak pisal anonimowy biograf — przedstawil za pomoca
malarstwa rzeczy niewiarygodne, ktore w malej skrzynce zobaczy¢ mozna
przez niewielki otwér. Dojrzeé tam mozna najwyzsze gory i dalekie krajobrazy
polozone wokdl niezmierzonych morz oraz dalekie oku okolice, tak odlegle,
ze mocy widzenia nie staje, by je odrézni¢. Rzeczy te nazwal demonstracjami
ibyly one sztuka, ktora przedstawia¢ miala to, co widzialne i niewidzialne nie
jako malunki, lecz prawdziwe oblicza natury™®.

Jezeli anonimowy biograf zastuguje na wieksze zaufanie niz Vasari, de-
monstracje Albertiego czynily doktadnie to samo, co dw apokryficzny panto-
graf: powiekszaly dal i pomniejszaly blize wedle potrzeby techniki projekcyj-
nej, ktora przesylata obrazy natury przez malutki otwor camera obscura. Alberti
zastapil rekodzielo, tak jak to bylo i pozostalo w malarstwie do wynalezienia
fotografii, optyczna technika medialna. Camera obscura jako konstrukeja z blen-
dy i $cianki projekcyjnej, implementujgca linearng perspektywe geometrii
naszego widzenia, wytwarzala reprodukcje swiata, ktore, jak ksiazki druko-
wane przez Gutenberga, byly wolne od bledéw kopisty. Jest to — jak mi sie
zdaje — puenta niemiecko-wloskiej sagi bohaterskiej Vasariego.

Pierwsze wydanie mszatu regensburskiego z 1485 roku zostato powitane
przez duchownych, ktdrzy sie nim opiekowali, jako zachwycajacy ,,cud bozy”.
Duchowni — jak podaje Michael Giesecke — poréwnywali poszczegdlne eg-
zemplarze mszatu z jego pierwowzorem, by doj$¢ do wniosku ,ze w literach,
sylabach, stowach, zdaniach, kropkach, akapitach i wszystkim, co do niego
nalezy, druk wszystkich egzemplarzy wierny jest wzorowi... naszej katedry.
Za to dziekujemy Bogu"". Nie mniej zdziwieni i uszczesliwieni byli zapewne
»laicy iznawcy’, ktorym camera obscura Albertiego ukazywata odbite obrazy na-
tury zamiast malowidel. W tym samym czasie pojawily sie dwie technologie
eliminujace zardwno z tekstow, jak i z obrazéw zrodlo zaklocen, ktorym byla
ludzka reka. W tym samym historycznym momencie ksigzki i obrazy wkro-
czyly w epoke technicznej i zarazem nieulotnej reprodukgji.

Trudno sie wobec tego dziwic, ze obie techniki reprodukcyjne mialy stopi¢
sie w jedna. Jedna geometria, jak przedstawial to inkunabul Euklidesa, stala
sie elementem zardwno pism, jak i obrazéw. Te integracje rozpoczal nie kto
inny, jak wlasnie Alberti. W 1435 roku, a wiec niespelna dziesiec lat przed
pierwszym drukiem Biblii Gutenberga, powstat rekopis Albertiego O malar-
stwie, ktory drukiem ukazal sie dopiero w 1540 roku. Wraz z nim pewna forma
wiedzy, ktorg przez stulecia mistrz przekazywal uczniowi w warsztatowych
pouczeniach, przyjela ksztalt autodydaktycznie przyswajalnej teorii; pierwszy

10 Cytza:).von Kliemannem, w: G. Vasari (przyp. 9), s. 347.

11 Cytza: M. Giesecke (przyp. 2), s. 247.
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raz na papierze ukazala sie takze technika perspektywy linearnej czy tez ca-
mera obscura.

Pierwsza z trzech ‘ksigg o malarstwie’ Albertiego zaczyna sie dokladnie
w tym punkcie, w ktérym w 1482 roku kontynuowane powinno by¢ wydanie
Euklidesa: geometrycznych definicji punktu, linii i plaszczyzny. Przeklamywa-
ta jednakze matematyke grecka w celu, ktory byt obcy antykowi: konstrukeji
obrazéw w perspektywie linearnej. Trzy wymiary zdefiniowano w celu ich
dostosowania do wymiaru czwartego — innymi stowy: przestrzeni obrazow
natury i budowli. Traktat Albertiego poucza malarza, jak za pomocg rysika
ilinijki wytworzy¢ dokladnie to, co jego camera obscura wytwarzala sama. Katy
proste staja sie krzywe, rdwne odstepy nieréwne, linie réwnolegle wigzka
promieni z nieskoriczenie dalekiego zrddla, a gotowe malowidlo przeksztalca
wszystkie trzy wymiary linearne w ztudzenie perspektywy. Malowidlo od-
woluje sie zatem — pél tysigca lat przed Macintoschem i Windows 95 — do
logicznego miejsca okna z graficzng projekeja $wiata. I poniewaz Alberti owo
okno — co przywoluje samo ptdtno malarskie — opisuje jako polprzezroczysty
woal utkany z krzyzujacych sie Inianych nici, w ktérym kazdy detal otrzymuje
malenkg kratke nalezacg tylko do niego. Prostokatne sieci okreslajg pozycje
kazdej danej czy faktu. Z tego powodu tez nie mozna dalej rozwija¢ porédw-
nania z dzisiejszym oprogramowaniem pulpitu komputera: piksele na moni-
torach naszych komputeréw rdznig sie od obrazow telewizyjnych tym, ze ich
adres okresla dokladnie dwuwymiarowa matryca. Tylko dzieki temu mozli-
we jest w ogéle przelaczenie monitora na modus tekstu, ktdry jak wszystkie
typografie skazany jest na wartos¢ okreslang przez pozycje [wartos¢ pozy-
cyjna]. W tym sensie wiec teoria perspektywy linearnej Albertiego nie byta
prostym upi$miennieniem sztuki, lecz réwniez papierows forma widzianej
przestrzeni. Wszystkie te konstrukcje z oknami i woalami, rzutami poziomymi
i pionowymi przestaniajg jednakze smutny fakt, ze Alberti nie mégl swoich
linearno-perspektywicznych obrazéw obliczy¢. Poniewaz matematyki, ktora
przeksztalcalaby katy proste na krzywe, stosunki petnoliczbowe w irracjonal-
ne, nie mozna, zgodnie ze szczerym wyznaniem Albertiego, zadac od zadnego
malarza. Wlasnie ta matematyka byla w fazie powstawania, gdy Regiomonta-
nus importowal do Europy wiedze arabskich trygonometréw (niezaleznie od
jego stabosci do camera obscura). 1 to wlasnie tej matematyki powinien byt sie
Alberti nauczy¢, gdy w Rimini spotkal Regiomontanusa w czasie jego wloskiej
podrdzy. Tylko ze nigdy sie nie dowiemy, o czym dwaj artysci-inzynierowie
rozmawiali.

Jednak nawet bez nowozytnej sztuczki rozwiazywania rownan na papierze
w kratke przenosila perspektywa linearna widzialnos¢ tej ziemi na papier
kreslarski. Pozostawalo jedynie pytanie, jakie widzialnosci (by uzy¢ stynnego
tytulu ksiazki Albrechta Diirera) przenosilo w ogéle uzycie linijki i cyrkla?
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Fraktalne splatanie drzew czy lasow na pewno tego nie czynilo, chocby z tego
powodu, ze geometria bez katow prostych z trudem daje sie przelozy¢ na afi-
niczng geometrie katéw krzywych [schiefe Winkel]™2. Innymi stowy: widzial-
nosci, od ktdrych rozpoczal sie zwycieski marsz konstrukeji perspektywy
linearnej, same musialy by¢ konstrukcjami. Poniewaz, jak Paristwo wiedzg,
Eurazja juz od czasow egipskich i babilonskich lubuje sie w katach prostych.

Nieprzypadkowo Alberti poswieca traktat o malarstwie architektowi ibu-
downiczemu twierdz, ktdry w 1420 roku zaprezentowal zdumionym floren-
tyfczykom pierwsze perspektywiczne malowidla. Przedmiotem obrazu uczy-
nil Filippo Brunelleschi budowle, dla ktdrej sam zaprojektowat drzwi: florenc-
kie baptysterium. Perspektywa linearna rozpoczela sie zatem od malarstwa
architektury, jako projekcja tréjwymiarowego oktagonu w dwuwymiarowe
afiniczne odwzorowanie. W zadnym razie nie kldci sie z tym fakt, ze na obra-
zie Brunelleschiego, zgodnie z relacja jego biograféw, dojrze¢ mozna réwniez
chmury i inne fraktale: Brunelleschi nie namalowat nieba, lecz zastosowal
je jako tlo, ktére bylo przeciez wiernym zwierciadlem. W oku obserwatora,
gdy zajalby okreslone miejsce w centrum Florencji, wedrujace obtokiilezace
kamienie, lustrzane odbicia i malowidla iluzji stapiaja sie w rzeczywistos¢
wirtualng.

Innymi stowy: perspektywa linearna jako konstrukcja techniczna miata
jeden cel: reprodukowac konstrukcje techniczne. Zawartoscig medium, $cisle
wedlug McLuhana, nie jest natura, lecz zawsze jakie$ inne medium. Tak jak
druk Gutenberga technicyzowal rekopisy, tak perspektywa Brunelleschie-
go [technicyzowala] architektury i konstrukcje. Nie ma zatem nic dziwnego
w tym, ze miedzy drukiem ksiazki i perspektywa szybko zawiazala sie petla
sprzezenia zwrotnego. W obrazach i drukach pojawialy sie juz nie same tylko
koscioly i baptysteria, lecz wlasnie te techniczne dyspozytywy, dzieki kto-
rym obrazy w perspektywie linearnej stawaly sie w ogdle wykonalne. Innymi
stowy: camera obscura, ktora Alberti, jezeli juz nie Brunelleschi, uzywat do per-
spektywizacji widoku, rdwniez dala sie przedstawi¢ w perspektywie linearne;j.
Jak drzeworyt lub miedzioryt, ktdrego linie raz na zawsze druk ksigzki opisat
mowigcymi literami (jak wezesniej geometryczne konstrukeje Euklidesa), tak
izasada dzialania camera obscura wedrowata od samouka do samouka. Poczgt-
kujacy malarze i inzynierowie musieli jedynie znalez¢ sie (jak obserwatorzy

12 Por.H.von Helmholtz Optisches iiber Malerei, w: Vortrége und Reden, t. 2, Vieweg, Braunschwe-
ig1896, wyd. 4, s.101: ,Kiedy widzimy domy lub inne produkty ludzkiego zmystu sztuki, to wie-
my od razu, ze ich formy sktadajg sie z graniczacych ze sobg ptaszczyzn, chociaz powigzanych
z powierzchniami okragtymii kulistymi. Z reguty wystarczy wtasciwy rysunek perspektywicz-
ny, by rozpoznac caty obiekt. [...] Tymczasem na niewiele zdajg sie najlepsze odwzorowania
perspektywiczne zastosowane do form nieregularnych, np. surowych blokéw kamiennych lub
lodowych, lisci drzew na wzajemnie przenikajgcych sig konarach”.
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baptysterium Brunelleschiego) na okreslonej wezesniej pozycji [podmiotu
— Subjektposition], by jak karty na ramionach olbrzyméw widzieé dalej i dale;.
Wszystko, co europejska nowozytnos¢ okrzyknela postepem, opiera sie na pe-
tli sprzezenia zwrotnego miedzy matematyka, drukiem ksiazki i perspektywa
linearng. Ksigzka Albertiego sprzed czaséw Gutenberga powstala w 1435 roku
najpierw jako rekopis i dopiero w 1540 roku ukazala sie drukiem. Diirera Po-
uczenie o mierzeniu cyrklemilinig, bezposrednia kontynuacja Albertiego, konczy
sie w 1525 roku podziekowaniem do ,Boga nad ludzmi” [Gott den Herren] i moc-
ng przestroga w celu obrony drukowanej ksigzki przed pirackimi nasladowca-
mi®B. Wlasnie dlatego Diirer mogl, tam gdzie Alberti dysponowal jedynie sto-
wem, publikowac jednocze$nie stowo i obraz. Pouczenia o mierzeniu koncza
sie rysunkami technicznymi, ktdre jeszcze raz w obrazach przedstawiajg teorie
linearno-perspektywicznych rysunkéw Diirera. Malarz jednoczesnie repro-
dukuje siebie, swdj techniczny dyspozytyw i przedmiot malarski. Juz chocby
dlatego styl nauki Diirerowskiej nie jest teorig, lecz sekwencja wskazowek
dla dziatan, ktore zobowigzuja czytelnika do zaangazowania w tekst i obraz:

Przy pomocy trzech linii mozesz przenie$¢ na obraz kazda rzecz, ktdora
[tymi niémi] mozna osiggnaé [oraz| narysowac na desce. Czyn tedy tak:
jeslijestes w sali, wbij w $ciane duza szpile z duzym uchem [...] i przyjmij
to za oko [widza]. Przez to [ucho] przeciggnij mocng nié i zawie$ u dotu
na niej olowiany ciezarek. Potem postaw st6! lub deske tak daleko, jak
zechcesz od ucha szpili, w ktdrej jest nié. Ustaw na tym [stole] prostg
[pionowa]| rame [...] a w tej ramie niech bedg drzwiczki, ktére mozna by
otwierac i zamykac. Niech te drzwiczki beda twa deska, na ktérej cheesz
malowac. Przybij do nich dwie nici, ktdre by byly tak dlugie, jak pionowa
rama jest szeroka i dluga, u gory i posrodku ramy, a druga z jednego boku
takze po $rodku ramy i zostaw, by tak wisialy. Potem zr6b diugi metalowy
sztyft, ktdry na przedzie, na ostrzu, miatby ucho igielne; przewlecz przezen
dluga ni¢, ktdra przeciggnieta jest przez ucho szpili w $cianie i przenie$
igle i dlugg nié poprzez rame na zewnatrz. Daj jg komus$ innemu do reki
i pilnuj dwdch innych nici, ktore wisza przy ramie. A teraz uzywaj ich tak:
poldzlutnie czy cokolwiek ci sie podoba tak daleko od ramy, jak zechcesz,
byleby lezala bez zmiany tak dtugo, jak dlugo bedziesz jej potrzebowal. Kaz
teraz pomocnikowi naciagnac igle z nicig do najbardziej istotnych punk-
téw lutni. A ile razy zatrzyma sie on na ktéryms z tych punktéw i napnie
dluga nié, naciggnij zawsze dwie nici przy ramie na krzyz, w miejscu [gdzie
przechodzi] dluga nié i przylepiaj je w obu miejscach woskiem do ramy,

13 Por. A Diirer Unterweisung der Messung, w: Schriften und Briefe, hrsg. E. von Ullmann, Verlag
Philipp Reclam jun., Leipzig 1989, s. 257.
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a do pomocnika wolaj, by popuscit dluga nié. Wtedy zamykaj drzwiczki
iwyrysuj na desce ten sam punkt w miejscu, gdzie nici sie krzyzuja. Potem
otwieraj znéw drzwiczki i czyn zndéw to samo z innym punktem — az wy-
punktujesz cala zupelnie lutnie na desce. Potem potaczliniami wszystkie
punkty lutni, ktére znajdujg sie na desce — wéwczas zobaczysz, co z tego
wyjdzie. ™

Swiadomie cytuje Diirera bez skracania, zebyscie i Pafistwo mogli zoba-
czy¢, co druk i ilustracje ksigzki w roku 1525 uczynily z perspektywy linearne;j.
Wszystkie wskazéwki, ktorych udzielajg tekst i obraz, mozna tatwo sforma-
lizowaé: ,Réb to, tak dlugo jak chodzi o X; rob tamto, gdy tylko wazne jest Y;
powtarzaj owo, az Z przestanie by¢ wazne itd., itd.” To, co Diirer réwnocze$nie
opisuje i przedstawia jako konstrukcje perspektywiczna, jest tymczasem tym,
co nam znane jest o wiele lepiej niz jego wspolczesnym. Jest to zeuropeizowa-
ne imie wielkiego arabskiego matematyka, mianowicie algorytm. W przeci-
wienstwie, po pierwsze, do mechanizmdw, a po drugie, do teorii, algorytmy
definiowane sg dwojako: nie przebiegaja, inaczej niz mechanizmy, w sposdb
prosty, lecz z okreslonymi przeskokami i petlami; musza jednakze, inaczej niz
teorie, whrew wszystkim przeskokom i petlom zakoniczy¢ sie w okreslonym
czasie. ,Potem otwieraj zndéw drzwiczki i czyn znow to samo z innym punk-
tem — az wypunktujesz calg zupelnie lutnie na desce. Potem polacz liniami
wszystkie punkty lutni, ktore znajduja sie na desce — wéwczas zobaczysz, co
z tego wyjdzie”.

Dla malarza i budowniczego twierdz epoki renesansu, bez wzgledu na to,
czy nazywal sie Brunelleschi, Alberti czy Diirer, wazne bylo zupelnie co inne-
2o, niz okreslato od czaséw Kanta powszechne twierdzenie, zgodnie z ktérym
sztuka nie jest techniks, a technika sztuka. Przeciwnie: algorytmiczna per-
spektywa linearna Diirera rdwna jest wylacznie tym algorytmom, ktére dzis
dzialajg jako grafika lub muzyka komputerowa. Nieprzypadkowo w trakcie
podazania za algorytmem nie powstaje instrument muzyczny zwany lutnia,
lecz jedynie skoniczona liczba punktéw zarysu. W innym wypadku, miano-
wicie przy probie wytworzenia linii zarysu z nieskonczong liczbg punktow,
algorytm musiatby popas¢ w niedozwolong nieskoniczong petle. Zatem malarz
robi doktadnie to samo, co dzisiaj konwerter cyfrowo-analogowy na poziomie
startowym monitora lub systemu dzwiekowego komputera: przeksztalca dys-
kretng iloé¢ punktéw na funkcje stale. W wierszu Enzensberga o wynalazcy
zegara kotowego brzmi to tak:

14 Tamze, s. 255f. [przekt. za: A. Diirer Pouczenie o mierzeniu cyrklem i linig. Norymberga 1525,
w: Albrecht Diirer jako pisarz i teoretyk sztuki, opr. i przet. ). Biatostocki, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1956, s. 111-112.
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Inne

Stowa i kétka. Ale

to samo niebo.

W tym sredniowieczu
zyjemy do dzi$.’s

Zyjemy w tym éredniowieczu nie z dlatego, ze ruchome czcionki i obra-
zy w perspektywie linearnej wyniknely z praw techniki czy tez nawet z sa-
mej istoty rzeczy [natury bytu]. Zyjemy w przestrzeni tych pomystéw tylko
dlatego, ze mogly sie pojawi¢, cho¢ nie musialy [byly kontyngentne]. Sg one
europejskim dziedzictwem, na ktérym opiera sie cala potega Europy. Tak-
ze fakt, ze druk i perspektywa linearna panujg dzi$ rdwnie powszechnie co
niezauwazalnie, wynika z tej potegi. Kanonierki, towarzystwa biblijne i XIX-
-wieczne karabiny maszynowe zdolaly ostatecznie przekona¢ calg Ziemie do
ruchomych liter i perspektywicznych punktéw w oddali.

Nie zawsze tak bylo. Towarzystwo Jezusowe postanowilo w roku 1620,
awiec bezposrednio po zalozeniu papieskiego oficjum propagandy, obdarzy¢
wszystkie krolestwa i narody nowym zwigzkiem medidéw druku ksigzki i tech-
nicznego rysunku perspektywy. Réwnoczesnie w Pekinie, w $rodku panistwa
srodka, powstala drukarnia gutenbergowska. Kiedy papier odnalaz! juz swoja
dlugg droge z Chin przez swiat arabski i Sycylie do Moguncji, jezuici rozpoczeli
starania o to, by prostych Chinczykéw obdarzy¢ prosto ilustrowang Biblig.
Jednak dla Syna Niebios byto to o wiele za mato. Zeby obdarzy¢ cesarza, w gre
wchodzita tylko najlepsza europejska technika. Ojciec Johannes Adam Schall
von Bell, nastepca Matteo Ricciego, rozpoczat import z Rzymu do Pekinu calej
naukowej biblioteki, ktora zawierala okoto dziewietnascie tytuléw poswieco-
nych perspektywie linearnej. Wszystko bylo, wydawac by sie moglo, gotowe,
by uszczesliwi¢ Chiniczykéw nie tylko z pomocg reprodukowalnych tekstow,
lecz takze reprodukowalnych rysunkow technicznych. Niewiedza lub pycha
sprawily jednakze, ze zwierzchnictwo misjonarzy — nie w Pekinie, lecz w da-
lekim Rzymie — podjelo godng zapamietania bledna decyzje: jako tubylcow,
ktorych uczyé miano miedziorytu i rysunku perspektywicznego, wskazano nie
Chiticzykdw, lecz Japoniczykow z chrzescijaniskiej enklawy, ktdra w 1945 roku
zyskala Swiatowg slawe jako Nagasaki. W Nagasaki jednakze — jak sie Panistwo
domyslajg — traktatow Albertiego czy Diirera nikt nie widzial na oczy.

15 H.M. Enzensberger Mausoleum..., s. 8. [przekt. polski H.M. Enzensberger Utwory wybrane,
przet.).S. Buras, A. Kopacki, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2001, s. 115).

16 Wszystkie informacje za: S.Y. Edgerton Jr. The heritage of Giotto’s geometry. Art and science on
the eve of the scientific revolution, Ithaca, London 1993, wyd. 2, s. 260-280.
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Skonczylo sie, jak sie skonczy¢ musialo. Ojciec Schall von Bell, by przed-
stawi¢ cesarzowi Chin najdonio$lejsza technike europejska, postanowit
w 1627 roku wystac do pekinskiej drukarni cztery ambitne tomy ,z diagra-
mami i wyjasnieniami rzadkich maszyn z Dalekiego Zachodu”". Tak zwane
Theatra Machinarum, gatunek ksiazki rozkwitajacy nieprzypadkowo w epo-
ce renesansu, zawieraly zazwyczaj dokladne perspektywiczne miedzioryty
i drzeworyty istniejgcych badz fikcyjnych maszyn — rysunkow, ktdre mialy
umozliwi¢ czytelnikowi zbudowanie tréjwymiarowych maszyn zgodnie z ich
dwuwymiarowymi obrazami. Do pracy zasiedli wiec rodowici, prawdopo-
dobnie japoniscy drzeworytnicy Schnallsa. Przed oczami mieli europejskie
ksigzki z teatrem maszyn oraz chinskimi przektadami tekstow, nie byli jednak
w og6le w stanie odtworzy¢ poprawnych perspektywicznie stosunkdw zgod-
nie z pierwowzorem.

Nawet gorzej: chifiscy rysownicy prawdopodobnie nawet nie zauwazyli,
ze — jak niegdy$ sredniowieczni kopisci — podczas reprodukeji przemycili
oczywiste bledy. Mlyny i tartaki, ktorych nikt nie potrafil zbudowad, zacze-
ty krazy¢ w zdobnych ksiegach. W prawdziwos¢ ksigg nikt nie watpil, ale tez
nikt sie z nich nie uczyl. Cesarskie Chiny wydawaly te zafalszowang grafike
drukarskg (wedlug swiadectwa Samuela Edgertona) jeszcze do pierwszych
dziesiecioleci XIX wieku — w encyklopediach i podrecznikach naukowo-tech-
nicznych. Skutki sg znane. Chiny, w $redniowieczu najwyzszy wzor zaawanso-
wanej techniki na tej Ziemi (McNeill), zatrzymaly sie w rozwoju, co Anglikom
iinnym potegom europejskim umozliwito, poczgwszy od 1840 roku, wygrywac
jedna wojne kolonialng za drugg. Chifczycy nie stali sie zwyczajnie podmiota-
mi — dostownie wrecz — poddanymi perspektywy linearnej. Pozostali wierni
Konfucjuszowi i Lao-Tse.

W taki to smutny sposdb zakonczy! sie transfer technologii z zachodu na
wschod. W przeciwnym kierunku — ze wschodu na zachéd — wszystko prze-
bieglo fantastycznie: dopiero transfer technologii z Pekinu do Hanoweru
dotarl do sedna geometrii wywodzacej sie z druku ksigzki i perspektywy li-
nearnej. Ci sami jezuici, ktdrzy na prézno probowali eksportowac europejska
technike druku, czytali stare chinskie manuskrypty, opisujacje jednemu z eu-
ropejskich filozoféw. Tym, co zainteresowalo Gottfrieda Wilhelma Leibniza
w jego korespondencji ze $wiata, nie byla jednak tres¢ ksiegi Yijin [I-Ging],
lecz jej znaki. Leibniz doszed! na podstawie jej lektury do wniosku, ze by¢
moze uzywanie dwudziestu sze$ciu znakéw alfabetycznych czy tez dziesieciu
cyfr indoarabskich to zbyt wielki mozd}, zeby opisa¢ istnienie w jego calosci.
Yijin albo Ksigga przemian sktada sie, jak wiadomo, wytacznie z Yin i Yang, ca-
tych i przerwanych linii.

17 Tamze,s.271.
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Z tej ekonomii znakéw, jak mu jg opisali jezuiccy duchowni, Leibniz
wyciagnat chytry wniosek, ze zastapi¢ mozna wszystkie znaki, w tym wychwa-
lane przez niego cyfry indoarabskie. Wliscie dedykowanym jego absolutnemu
wladcy, ksieciu Hanoweru, wyjasnil, ze wykorzystujac tylko dwa znaki, mozna
w pelni opisac $wiat. Te dwa znaki nie byly to juz jednak yin i yang, proste
iprzerwane linie, lecz zero i jeden. Mialo to dobre teologiczne i typograficzne
uzasadnienie. Leibniz, ktory zresztg przetestowal wszystkie znaki matema-
tyczne na logice warto$ci pozycyjnych Gutenberga, przy okazji poprawiajac
jej bledy, rozpoznal w jedynce boskie stworzenie, a w zerze nicos¢, ktéra pa-
nowala przed nim. Binarny system liczbowy mial w jego mniemaniu opisa¢
byt w calej jego rozcigglosci.

Zero ijeden opisujg jednak rdwniez co$ innego. Juz Kartezjusz, nie tylko
jako filozof, lecz takze jako tworca geometrii analitycznej, ktora wyjasnia swiat
z pomocg tréjwymiarowo rozszerzonej przestrzeni, przeciwstawial jej pod-
miot myslacy jako punkt literalnie zerowymiarowy. Leibniz poszedt o krok da-
lej. Jego monadologia przedstawia podmiot jako paradoksalna, uformowang
na ksztalt punktu konstrukeje bez okien, w ktdrej jednoczesnie jawi sie caly
$wiat. Zwyczajnie — chociaz monada nie posiada zadnych okien, to jest
jednak camera obscura®®. Stworzenie albo jeden moze sie zdarzy¢ zatem tylko
w monadzie albo w zerze, przy tym zero pozostaje figura oka w perspektywie
linearne;j.

Innymi stowy: od Leibniza typografia i perspektywa linearna panujg juz nie
tylko nad tak zwang naturg, lecz takze nad tak zwanym mysleniem. Geometria
drugiego stopnia, ktérej Chiny nauczyly tego najbardziej matematycznego
z filozoféw, przeksztalca sam znak w technike. Matematyka typograficzna —
jak ja ochrzcila Sybille Krdmer — jest dostatecznie potezna, by zwigzek me-
diow, ktdry historycznie rzecz biorgc umozliwila, odesta¢ do lamusa. Cudowny
algorytm lutni Diirera opieral sie na polaczeniu druku, perspektywy linearnej
iuczonego rzemieslnictwa malarskiego; oznaczalo to takze koniecznosé opi-
sywania go za pomocg prostego wczesno-nowo-wysoko-niemieckiego. Leib-
niz zastapit ruchome czcionki jeszcze bardziej ruchomymi symbolami algebry,
a linearnoperspektywiczng nature linearnoperspektywicznym mysleniem;
mogl zatem spisywac algorytmy, ktore swietnie radzily sobie bez rzemiosta
lub pracy ludzkiej. W jego maszynie liczacej, ktora prezentowal londynskiemu
Royal Society, sumy i réznice, multiplikacje i podzialy napedzajg same siebie.
Maszyna byla na $wiecie, ktérego produkty musialy poradzié sobie bez papie-
ruidruku, co samej maszynie nie przeszkadzato, podobnie jak licznym innymi

18 Por. W.G. Leibniz Neue Abhandlung von den menschlichen Verstand, hrsg. W. von Engelhardt,
H.H. Holz, w: Philosophische Schriften, WBG, Darmstadt 1985, t. 1/1,s.157. W tym miejscu zresz-
tg Leibniz czyni jednoznaczne rozréznienie migdzy chinska a europejska perspektywa.
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nowozytnym aparatom, rdwniez ukazac sie drukiem jako rysunek konstruk-
cyjny. Nastepcy Leibniza musieli jedynie znalez¢ sposdb na zwiekszenie dy-
stansu miedzy jezykiem ludzkim a technika i nauka. Zwigzek mediéw druku
i perspektywy linearnej umozliwil mediom jako takim ich wlasna, szczegdlng
dynamike rozwoju. Z camera obscura powstaly aparaty fotograficzne i ekrany
komputerdw, z ruchomych czcionek ruchome elektrony w chipach krzemo-
wych, a wkrétce pewnie i tranzystorach kwantowych.

Ksigzki, ktore rozumiemy, i obrazy, ktdre rozpoznajemy, tworza tak czy
owak mieszaniny zdan ztozonych ze znakéw, ktdre drwig z wszelkiej herme-
neutyki. Decyduje geometria drugiego stopnia — autokonfiguracja z pomoca
znaku badz stanu atomowego. Ostatnia geometria, ktorg Europa wydala na
koricu swojej liczacej dwa tysigce lat historii od czaséw Euklidesa, obwiesz-
czala to po trosze dowcipnie, po trosze zlowrdzbnie. Podstawy geometrii Davida
Hilberta, ktdre ukazaly sie w 1899 roku w Lipsku, wychodzily od podstawo-
wego zalozenia, ze stare, szacowne wyobrazenia i tzw. obrazowania punktow,
linii i plaszczyzn to wlasciwie zbedny nadmiar. Zamiast o punktach, liniach
czy powierzchniach, twierdzit Hilbert, mégltby réwnie dobrze pisa¢ o ,krze-
stach, stotach i kuflach piwa”?®. Ten tak zwany formalizm wlaczal obrazowosé
drugiego stopnia, obrazowos$¢ samych znakéw. Hilbert, jakby miat za sobg po-
glebiong lekture inkunabuléw Euklidesa, okreslit swoje symbole jako ,, obiekty
dyskretne, ktdre jako bezposrednie przezycie poprzedzajg wszelkie mysle-
nie”. Jeszcze barwniej, bo zardwno teologicznie i ateistycznie jak u Leibniza,
brzmialo zdanie ,Na poczatku jest znak”

Stowo, ktdre bylo na poczatku, najwyrazniej stalo sie cialem. Jako takie
weszto wraz Biblig Gutenberga do druku, a wraz z perspektyws linearng
Brunelleschiego do camera obscura. Tymczasem znak, ktory byl na poczatku,
jeszcze w czasach Hilberta i ku jego przerazeniu inkarnowat w komputerach
cyfrowych. Alan Turing musiat chwyci¢ swojego mistrza za stowo i karmic¢
»obiektami dyskretnymi’, ktore ,poprzedzaja wszelkie myslenie” juz nie ma-
tematykow, lecz maszyny, by niecale dwa lata przed wybuchem I wojny $wia-
towej prawdziwie zakonczy¢ historie Europy.

Dawno juz Panstwo zgadli: wszystkie moje wycieczki do wezesnonowo-
zytnych sag bohaterskich byly tylko okrezng drogg, spieciem miedzy dzi$
i dzis. Nie chcialem po prostu jeszcze raz opowiadac tego samego, ze mia-
nowicie (zgodnie z przepowiednig Turinga z 1948 roku) maszyny przejmg
wladze. W koszmarach political correctness, ktora nas najchetniej odestataby
do ekologicznej epoki kamienia lupanego, komputery unosza sie niczym bez-
domne monstra nad kulturg ksigzki i obrazu, na ktérej mogg zerowac niczym

19 Cytaty z Hilberta tu i dalej za B. Heintz Die Herrschaft der Regel, Zur Grundlagengeschichte des
Computers, Campus, Frankfurt am Main—-New York 1993, s. 58-91.
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wampiry. W marzeniach translatorskich magnatéw komputerowych ksiazki
iobrazy niczym tup oczekuja na cyfrows reprodukcje i cyfrowe copy rights. Oba
fantazmaty zaslepione gto$ng pedagogika lub ekonomig zapominajg, ze nie
mozna mie¢ kultury bez techniki i techniki bez kultury. Z , Konca sztuki” (by
uzy¢ jezyka Hegla) mogla wyniknaé jedynie sztuka. Wbrew obu fantazmatom
swojg waznosc¢ zachowuje, troche zmienione, zdanie z Leukipposa. ,Tragedia
ikomedia” - pisal filozof — , powstaja z tych samych liter”. Element jako taki,
a nie jego zmienne implementacje, stworzy! nasza historie. Do takiego wnio-
sku powinna prowadzi¢ krotka historia techniki europejskie;.

Przetozyt Bogdan Balicki

Abstract

Friedrich Kittler
UNIVERSITY OF BOCHUM, HUMBOLDT UNIVERSITY OF BERLIN
Book and perspective, transl. Bogdan Balicki

The article aims at overcoming an opposition, omnipresent in modern media and
communication theory, between printed text and image by pointing to their close
historical connections and mutual interdependencies. The author claims that from
its onset the book has been an amalgam of numerous media. He recounts the his-
tory of the invention of print and its subsequent fate, its relations with painting, in-
fluence of mathematic and geometric thinking on the development of book, points
to some important links between the painterly perspective and the need for repro-
duction of drafting. He also stresses the importance of print and linear perspective
in the development of Western civilization, its modern, digital incarnations and the
out-of-dateness of the culture-technology opposition.
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