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Afektywny awangardyzm

D ziela powinny w jednoznaczny sposob oddawac sta-
ny uczuciowe autora, ale tez wykazywac zdolnosé¢
empatycznego ,zarazenia” nimi odbiorcy; utwory zin-
telektualizowane, skomplikowane formalnie czy wska-
zujgce na zdystansowanie tworcy sg przejawami sztuki
zdegradowanej i nieprawdziwej (Lew Tolstoj). Sztuka
powinna by¢ ucieczky od osobowosci oraz umiejetnym
depersonalizowaniem i infiltracja pozaestetycznych do-
$wiadczen (T.S. Eliot). Awangardowa sztuka to wyraz
powsciggliwosci 1 wstydliwosci uczué (Tadeusz Peiper).
Nowa sztuka to eksperyment, chwyt, praktyka wytra-
cenia odbiorcy z przyzwyczajen estetycznych i percep-
cyjnych (Wiktor Szktowski). Szczero$é autorska jest
uprawniona tylko wtedy, gdy jest konstrukcjg (Karol
Irzykowski). W sztuce nowoczesnej dochodzi do zerwa-
nia z wywolujacym proste odruchy psychofizjologiczne
realizmem (Ortega y Gasset). Awangarda jest racjonali-
styczna, formalistyczna, oparta na prymacie naukowosci
iidei postepu (Clement Greenberg). , Artystyczne hasto
bezposredniosci uczué jest jak czlowiek z sercem na ta-
lerzu — bywa albo banalny — albo wydaje sie dziecinny.
Zwlaszcza ze z bezposrednioScig idzie zazwyczaj w pa-
rze blaho$¢ uczu¢” (Julian Przybos). Sztuka to nie two-
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rzenie czego$, to dystansowanie sie do tego czego$ (Greenberg). Awangarda

to konceptyzm i formalna innowacyjnos¢ (Luigi Pareyson). Sztuka , nieprzed-
stawiajgca’ nie moze by¢ arbitralna lub przypadkowa, musi odwracaé uwa-
ge od tematyki doswiadczenia i kierowac¢ jg na $rodki wlasnego rzemiosta

(Greenberg). Awangarda nie moze by¢ nieustannie innowacyjna — to ciggte

powtarzanie (Umberto Eco). Sztuka nowoczesna to uprzywilejowanie tego,
co antynaturalne, antymimetyczne i antyrealne (Rossalind Krauss). Sztuka

modernizmu jest wzrokocentryczna (Martin Jay), meskocentryczna i opre-
syjna (Nancy K. Miller), holistyczna i dualistyczna (Jean-Francois Lyotard).
Awangarda to wyparcie (Krauss).

Tak, w ogromnym, niemalze karykaturalnym skrocie, moze wygladac ar-
gumentacyjna, postulatywno-recepcyjna linia rozwoju estetycznych zalozen
modernizmu?. Trzeba doda¢: modernizmu awangardowego, zintelektualizo-
wanego, ,wysokiego” (by postuzy¢ sie niemodng typologia), przeciwstawiane-
go popularnym, . ariegardowym” nurtom sztuki2. Nietrudno zauwazy¢ — nawet
uwzgledniajac zmieniajgce sie stopniowo krytyczne nacechowanie — skrajny
dualizm myslenia o nowoczesnych tendencjach artystycznych oraz wzbudza-
jaca badawczg podejrzliwos¢, manifestacyjng esencjalnosé podobnych roz-
poznan. Co wiecej, wypada stwierdzi¢, ze charakter tych konstatacji nie dia-
gnozuje przeciez ztozonej specyfiki wielu pierwszorzednych nieraz realizacji.
Tymczasem namyst nad nimi prowokuje do zadania wielu pytan tyko pozor-
nie ,nieprzystajacych” do zjawisk modernizmu. Czy o awangardzie faktycz-
nie mozna méwi¢ wylgcznie w kategoriach depersonalizacji, zdystansowania,
powsciagliwosci i racjonalizacji? Dlaczego przepas¢ miedzy nowoczesnymi
nurtami sztuki intelektualnej i realistycznej wydaje sie tak rozlegla? I czy aby
na pewno nie istnieja miedzy nimi formy posrednie, swoiste laczniki? Jaka
byta podéwezas ranga afektu, emocji, wrazenia i wezucia oraz z czego wynika
(czy aby na pewno trafna?) aznadto oczywista odpowiedz? Czy istnieje jednak
nurt sztuki wymykajgcy sie dotychczasowym rozrdznieniom estetycznym?
Jedli tak, jaka bylaby jego specyfika?

Podtrzymujac chwilowo manifestacyjna stylistyke binarnych diagnoz, za-
ryzykuje na wstepie odpowiedz na jedno przynajmniej pytanie. Mianowicie:

1 Stosujac w niniejszym artykule terminy ,modernizm” i ,awangarda”, sktaniam sie ku stano-
wisku A. Eysteinssona zaktadajgcego ich nietozsamosé; uogolniajgc: modernizm jest w tym
ujeciu terminem szerszym, obejmujagcym awangarde, sama awangarde natomiast cechuje
sktonnos¢ do odkrywania i eksperymentowania. Tegoz Awangarda jako/czy modernizm?, przet.
D. Wojda, w: Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, red. R. Nycz, Universitas, Kra-
kéw 2004, s.195-199.

2 C. Greenberg Obrona modernizmu. Wybdr esejéw, przet. G. Dziamski, M. Spik-Dziamska, Uni-
versitas, Krakow 2006, s. 8-18.
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z pewnych wzgledéw modernizm moze by¢ postrzegany zardwno jako racjo-
nalistyczny, jak i afektywny; awangarda natomiast to stan umystu (i ciala) ar-
tysty — stan tylez racjonalny, co emocjonalny; wreszcie — wszystko wskazuje,
ze da sie wyrdzni¢ inng, ,alternatywng” nowoczesnos$¢, swoistg awangarde
awangardy, ktorej specyfika polegalaby na problematyzowaniu napie¢ mie-
dzy tym, co intelektualne, somatyczne i uczuciowe. W dalszym toku wywodu
uzasadnie te wstepne rozpoznania, na nowo rozwaze zasadnos¢ spowino-
wacania uznanych i po wielokro¢ opisanych zjawisk sztuki modernistycznej
z przywracang ostatnio do task kategorig afektu, oraz — co nie mniej istotne —
zaproponuje model lektury i analizy tego typu realizacji artystycznych, ktory
okreslam mianem ,krytyki afektywnej”.

Modernizm jako przestrzen agonu
O sile oddzialywania sztuki modernizmu decydowaly w znacznej mierze
zwykle niewerbalizowane explicite napiecia miedzy emocjami i racjonalnos-
cig. Oczywiscie takze chronologicznie wezesniejsze tendencje artystyczne
zalezne byly od oscylowania miedzy tymi dwiema sferami, jednak — co zamie-
rzam wykaza¢ w niniejszym opracowaniu — specyfika modernizmu wynikata
wlasnie z innowacyjnosci sposobu transponowania afektow w materie sztuki.
Dzieje relacji miedzy opozycyjnie rozumianymi porzadkami intelektu
iuczucia mozna przedstawi¢ w formie sinusoidy. Byloby to — w ogromnym
uproszczeniu — przechodzenie od o$wieceniowego prymatu rozumu, przez
romantyczne uprzywilejowanie ekspresji rozumianej jako erupcja auten-
tycznych emocji, pozytywistyczny powrdt do racjonalnosci az do charakte-
rystycznego dla sztuki przelomu XIX i XX wieku ponownego nacisku na eks-
ponowanie duchowosci samego tworcy ijego zindywidualizowanej ekspresji
najbardziej afektywnych tresci, postulatu autentycznosci i bezposrednio$ci
wyrazu oraz szczerosci prezentowanych emocji. Jednakze wedtug rozpoznan
Wilhelma Worringera ze stynnej pracy Abstrakcjai empatia (z 1907 roku) dzieje
sztuki byly nieodzownie wspottworzone nie tyle przez nastepujace po sobie
tendencje artystyczne, ile raczej rownolegle wystepujace, konkurencyjne nur-
ty. Mianowicie — zjednej strony — tendencje do naturalizacji — to w przypadku
afirmatywnego stosunku artysty do otaczajacej rzeczywistosci i przekonania
o moznosci udatnego reprezentowania artystycznego; a z drugiej — tenden-
cje do stylizowania, gdy artysta poszukujacy racjonalnego porzadku eks-
presji odczuwa niepokdj wobec otaczajacych realidw, ale i samego medium
artystycznego. W tym rozumieniu wspotbiezne, lecz przeciez radykalnie od-
mienne nurty — rdznigce sie nie tylko skomplikowaniem form wyrazu, ale
tez budowane na réznych swiatopogladach egzystencjalnych i estetycznych —
okazujg sie determinowa¢ dwutorowos¢ rozwoju nowoczesnosci z calym jej
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systemem wewnetrznych pekniec. Specyfika modernizmu polegalaby zatem
na ciaglym estetycznym oscylowaniu miedzy tymi modelami — zjednej strony
modelem realistycznym czy empatycznym, operujacym na poziomie przed-
stawienia retoryka emocji, przezycia, autentyzmu i realizujacym sie chyba
najpelniej w nurcie popularnym tzw. sztuki wysokiej. Z drugiej — lokujacym
sie w kontrpozycji modelem intelektualistycznym i nurtami abstrakcyjnymi,
kubistycznymi, formalistycznymi itd., ktére programowo odrzucaly elementy
nieracjonalne i nieintelektualne oraz dla ktdrych to, co rozpoznawalne i to,
co realistyczne, sugerujace otaczajaca rzeczywistos, stalo sie z zasady este-
tycznie nieistotne3.

W poszukiwaniu ,trzeciego nurtu”

Gdy Ryszard Nycz blyskotliwie konkludowal rozwazania o epifanijnym cha-
rakterze nowoczesnych préb ,wyrazania niewyrazalnego’,,zaryzykowal” pew-
ng frapujaca ,hipoteze”:

zadaniem nurtu trzeciego (ktory jak dotad swe pelniejsze urzeczywist-
nienie znalazl w marginalnej czy ,granicznej” modernistycznej oraz w po-
nowoczesnej tworczosci, lecz dysponuje odlegltym i rozleglym wlasnym
rodowodem) byloby gromadzenie dowodéw — symptomow, wrazen, zna-
mion, zapiséw — na rzecz pozytywnosci istnienia owej bezpostaciowej
(monstrualnej czy tylko bedgcej ttem) faktycznosci, wyczuwalnej gtéwnie
przez dwuznaczny opor, jaki stawia tylez silg swego bezwladu dzialaniom
podmiotu, co plastycznoscig swej substancji jego wladzom przedstawie-
nia. Wyglada na to, ze modernisci nie tylko z obawy, ale i rozmystem nie
chcieli przyzna¢ pozytywnego ontologicznego statusu temu, co zmienne
ibezforemne. Skazali je przeciez zardwno na negatywne, jak i na niesamo-
dzielne (bo potowiczne i,formalne” jedynie) istnienie: jako niezbednego,
lecz zawsze negowanego cztonu opozycyjnej pary, w relacji do ktérego
dopiero postrzegalne, pojmowalne i przedstawialne postaci istnienia
stawaly sie naprawde pozytywne i wartosciowe. W rezultacie nasuwa
sie wniosek, ze wartoscig dziel tego trzeciego rodzaju byloby dokumen-
towanie owej istotne]j przygodnosci bycia [ ...]. Jesli dla modernistycz-
nego estetyzmu stawat sie nig [rzeczywistoscia — przyp. A.D.] ostatecz-
nie ukryty porzadek, porzadek uwewnetrzniony i uciele$niony w (auto)
rewelatorskiej formie dziela sztuki — to dla owej ponowoczesnej twor-
czosci rzeczywisto$cia byloby przede wszystkim to, czemu modernizm

3 A.Berleant Prze-myslec estetyke. Niepokorne eseje o sztuce, przet. M. Korusiewicz, T. Markiew-
ka, Universitas, Krakow 2007, s. 76.
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odmoéwil wlasnie istnienia: pozbawiona esencji materia realnosci; to, co
bezksztaltne, nieznaczne, nieznaczace i nieuchwytne.#

Z jakichs wzgledéw wywdd Nycza upodabnia sie do opisywanego przed-
miotu, to zhaczy dochodzi do ponowienia gestu wynikajacego z ,obawy” czy
yrozmyshi” modernistéw: omawiana w konkluzji kategoria zostaje razjeszcze
skazana na migawkows, ,polowiczng”i,formalng jedynie” obecnos¢. Przeczu-
cie faktycznosci i donioslosci istnienia owego , trzeciego nurtu” nie wybrzmie-
wa bowiem w pelni, zostaje zarzucone (czy — jak mam nadzieje — jedynie tym-
czasem zawieszone) na rzecz kolejnych analiz. Niemniej, cho¢ argumentacja
nie zostaje domknieta, i tak wiele zostaje powiedziane. Dos¢ enigmatycznie
okreslana jako$¢, , bezpostaciowa faktycznosc’, ,to, co zmienne i bezforemne”,
,bezksztaltne, nieznaczne, nieznaczace i nieuchwytne’,, natarczywa rzeczywi-
stos¢”, odnosi sie wlasnie — jak sadze — do interesujacego mnie wymiaru afek-
tu: owego nieracjonalnego, emocjonalno-przezyciowo amalgamatu ludzkiego
(w tym wypadku pisarskiego) doswiadczenia. Nieco upraszczajac, wydaje sie,
ze teza (lub przeczucie), ktérg sygnalizuje Nycz, brzmi nastepujgco: wbrew
rozmaitym deklaracjom modernisci miewali uczucia, z ktérych nagminnie
korzystali niczym z rezerwuaru mozliwych formalno-tematycznych inspiracji,
lecz niekoniecznie chcieli sie do tego przyznawacd. Nie chcieli przyznawaé czy
wrecz — co takze sugeruje Nycz — postulatywnie odrzucali, sublimowali czy
tez wypierali, a co natarczywie powracalo w pisarskim akcie jako ,negatywne
epifanie”.

Kolejng interesujgcg mnie kwestia jest meandryczno$¢ czy tez subtelna,
punktowa (by¢ moze celowa) niekonsekwencja Nyczowskiej refleksji. Tak
zwany ,trzeci nurt” rejestrujacy dowody istnienia ,natarczywej rzeczywisto-
$ci’, odmienny od gtéwnego, intelektualistycznego nurtu modernizmu, jest
najpierw sytuowany przez Nycza (1) ,w marginalnej czy «granicznej» moder-
nistycznej oraz w ponowoczesnej tworczosci’, nastepnie bardziej deklaratyw-
nie: (2) ,w owej ponowoczesnej twdrczosci”. Potencjalno$¢ synchronicznego
wspotwystepowania odmiennych nurtéw modernizmu — dotychczas rozpo-
znanych, tj. intelektualnego i realistycznego, oraz proponowanego przez Nycza
»tego trzeciego’, stanowigcego by¢ moze ,podszewke” awangardy (w przypad-
ku pierwszym), zostaje zastgpiona propozycja diachronii nastepowania in-
teresujacych nas prawidlowosci (w przypadku drugim), kiedy to po ,etapie
modernistycznym” nastepuje ponowoczesno$¢, w ktorej dopiero objawia sie
(niczym pogrobowiec) spdznione, ,trzecie” dziecko modernizmu. Nycz osta-
tecznie zdaje sie wiec sklania¢ ku ,odebraniu” nowoczesnosci marginalnych
czy granicznych tendencji, przypisujac je raczej porzadkowi ponowoczesnemu.

4 R.Nycz Literatura jako trop rzeczywistosci, Universitas, Krakdw 2001, s. 48-49.
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Z pewnych wzgledéw chcialabym jednak dokonaé,,obrony modernizmu”i po-
stulowad, by lekka reka nie oddawaé ponowoczesnosci tego, co na wskros
nowoczesne.

Typologizujacy gest autora Literatury jako tropu rzeczywistosci prowokuje do
refleksji. Oczywistoscig jest bowiem, ze samo dostrzeganie i potrzeba wy-
réznienia jakiegos ,trzeciego nurtu” sg konsekwencjg ponowoczesnych zdo-
byczy teoretycznych, krytycznego nastawienia i podejrzliwosci wobec wielu
modernistycznych zjawisk, redefinicji zastanych poje¢, przewarto$ciowania
kategorii, nowego sposobu akcentowania, zmiany wrazliwosci, Swiadomosci
i (nie tylko badawczych) priorytetéw. W tym uktadzie ponowoczesnosé jawi
sie jako kuznia narzedzi odpowiednich do interpretacji (marginalnych i nie
tylko) watkéw nowoczesnych. Interpretacji wpisujacych sie zresztg w formute
»odkrywania modernizmu”i,uswiadamiania sobie przemieszczenia stanowi-
ska obserwacyjnego; przemieszczenia, ktorego zrodtem byly zjawiska i prady
okreslane jako postmodernistyczne”s.

Podobna, ,rewindykacyjna” zasada rozumowania pozwala zresztg projek-
towaé model , krytyki afektywnej” inspirowanej (w réznym stopniu) zarazem
nowoczesnymi, ponowoczesnymi, jak i po-ponowoczesnymi metodologiami
i metodami lektury, m.in. dekonstrukejg, krytyka feministyczng, badaniami
nad doswiadczeniem, tzw. zwrotem afektywnym i afirmatywnym itd. Zatem
— nie wdajgc sie w tym miejscu w wiekowy spér o status znaczenia w(y)no-
szonego do/z interpretowanego dziela — najbardziej efektywne, jak mniemam,
okaze sie korzystanie zaréwno z nowoczesnych, jak i wspétczesnych narze-
dzi badawczych przydatnych do ,, afektywne;j” analizy owego , trzeciego nurtu’,
ktdry objawial sie (nie tylko w tle) i realizowal (nie tylko potowicznie) w no-
woczesnosci wlasnie. Jednoczesnie zwerbalizowane wlasciwie mimochodem
intuicje Nycza oceniam w tym kontekscie jako inspirujgce, a to dlatego, ze po
dzieni dzisiejszy pozostajg bez precedensu w humanistycznym namysle nad
awangardyzmem. Tym samym to, co Nycz okresla jako ,margines” moder-
nizmu, zamierzam na potrzeby tego wywodu uczyni¢ punktem centralnym;
~podszewke” awangardy uzna¢ przynajmniej na chwile za wierzchnia czes¢;
tak zeby w konsekwencji okazalo sie, jak ,,dwuobliczowe” bywajg postulaty
i dziela ruchu awangardowego.

Dwuskrzydtowy modernizm

Michat Pawel Markowski, wnikliwie studiujac wezesny szkic T.S. Elio-
ta, w rekapitulacji nastepujaco argumentowal racje autora Tradycji i talentu
indywidualnego:

5 R.Nycz Stowo wstepne, w: Odkrywanie modernizmu, s. 6-7.
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uczucia maja o tyle tylko sens, o ile s3 uczuciami przedstawionymi, a wiec
zobiektywizowanymi przez umyst i dzielo sztuki. Uczucia, ktére uchylaja
sie przedstawieniu, ktére tworza podscidltke, substrat naszej egzystencji,
powinny zosta¢ wyrugowane nie tylko ze sfery sztuki, ale tez z zycia jako
takiego. Ten gest jest gestem zalozycielskim wrazliwosci nowoczesnej,
ktdrej jedno skrzydlo — powiedzmy: meskie, chlodne ilekliwe — zajmuje
T.S. Eliot. Skrzydlo drugie — powiedzmy: kobiece, zarliwe i odwazne — zaj-
muje Virginia Woolf. Opowie$¢ o tym drugim skrzydle zostawiam jednak
na inng okazje.

W tym wypadku takze — choé na innych zasadach — charakter wywodu
upodabnia sie do opisywanego przedmiotu: stanowiona przez Eliota ostros¢
podzialéw jest w cytowanym artykule podtrzymywana przez Markowskie-
go, co wida¢ w binarnej, ,dwuskrzydtowej” typologii zjawisk nowoczesnosci.
Nie ma tu miejsca na formy posrednie, hybrydy, zjawiska wymykajace sie
jednoznacznej systematyzacji. Nie ma takze miejsca na watpliwosci mogace
wynika¢ choéby z faktu dokonanego (cokolwiek kontrowersyjnego) podzia-
tu na ,meskie” i ,kobiece” nurty sztuki. Zastanawiajgce jest takze przemil -
czenie innych jeszcze tendencji, chocby silnego, nowoczesnego nurtu sztuki
realistycznej czy popularnej. Odczytanie Markowskiego okazuje sie jednak
interesujace z co najmniej trzech powodéw — po pierwsze, ,zarliwie” i meto-
dycznie dowodzi on bowiem priorytetdw manifestacyjnego eseju Eliota, kto-
rymi nie sg wcale tradycja, kanon czy talent indywidualny, lecz wlasnie ranga
intelektualnej pracy dokonywanej na pisarskich stanach emocjonalnych. Po
wtore, badacz wyrdznia w obrebie nowoczesnosci dwa awangardowe nurty,
oba wartosciowe artystycznie, i lokalizuje je po przeciwnych stronach tego,
co afektywne wlasnie. Wreszcie, co nie bez znaczenia, Markowski ,odwaz-
nie” nazywa rzecz po imieniu: uczucie jest uczuciem, nawet u Eliota, ktory
wytrwale od owego uczucia ucieka (i sugeruje ucieka¢ innym).

Awangardowy ,,spisek przeciwko chaosowi”?
Thomas Stearns Eliot w nastepujacy sposob uzasadnia konieczno$¢ tworczej
depersonalizacji:

6  M.P.Markowski Literatura i uczucia. T.S. Eliot i wrazliwo$¢ nowoczesna, w: Dzieta, jezyki, tradycje,
red. W. Bolecki, R. Nycz, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2006, s. 240.

7 K.Irzykowski Czyn i stowo oraz Fryderyk Hebbel jako poeta koniecznosci, Lemiesz i szpada przed
sgdem publicznym, Prolegomena do charakterologii, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1980,
S. 475-476.
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Poezja to nie danie upustu wzruszeniom, ale ucieczka od wzruszenia,
to nie wyrazanie osobowosci, ale ucieczka od osobowosci. Ale oczywiscie
jedynie ci, ktorzy posiadaja osobowos¢ i doswiadczaja wzruszen, rozu-
mieja, co to znaczy pragna¢ dystansu od nich.8

Zrozumienie , bezosobowej teorii poezji” Eliota narzucajacej artyscie obo-
wiazek ,katalizowania” osobistych przezy¢ traktowanych jako tworcze two-
rzywo oraz ,kojarzenia” ich w uklady i przerabiania w nowe jakosci literackie
jestwistocie kluczowe dla pojmowania modernistycznej wrazliwo$ci. Nie jest
bowiem tak, ze nowa sztuka ma by¢ pozbawiona pierwiastka indywidualne-
go czy tez wyzbyta uczué. Przeciwnie — kwestia afektywnego nacechowania
tworczosci stanowi centralny punkt Eliotowskich rozwazan: w przeciwien-
stwie do poprzednikéw ograniczajgcych sie do ,poetyckiej medytacji” na te-
mat uczué, poeta nowoczesny powinien zintensyfikowacé prace nad tym, co
emocjonalne, by transponowac doznania zmystowo-afektywne w kategorie
umystu i poszukiwaé najbardziej adekwatnego , stownego ekwiwalentu dla
stanow intelektu i uczucia”. Tym samym proces tworczy nie jest ucieczkg od
emocdji, lecz fundowany jest wprost na afektywno-przezyciowym amalgama-
cie:,,zaczyna sie od czegos mniej okreslonego niz uczucie w pospolitym stowa
znaczeniu i z pewnoscig jest to co$ mniej okreslonego od idei”. Najistotniej-
szy jest wiec akt mediowania miedzy tym, co przynalezne sferom, odczuwania”
i,rozumienia’, miedzy uczuciem i ideg. W przywolanym passusie z Tradycji
i talentu indywidualnego Eliot méwi jednak wprost o ,ucieczce” od wzruszen
iosobowosci. O jaka ucieczke zatem chodzi?

Trudno oprze¢ sie wrazeniu silnego resentymentu pobrzmiewajgcego
w refleksji Eliota, wyczuwalnego szczegélnie w sentencjonalnym stwierdze-
niu: , Ale oczywiscie jedynie ci, ktorzy posiadajg osobowos¢ i doswiadczajg
wzruszen, rozumiejg, co to znaczy pragnaé dystansu od nich” Wyglada na to,
ze w tym spostrzezeniu zawiera sie aluzja do blizej nieokreslonej wspdlnoty

»posiadajacych osobowos¢ i doswiadczajacych wzruszen’, by¢ moze tych, ktd-
rzy majg za soba jakies traumatyczne przezycia lub odczuwajg wiecej, niz fak-
tycznie okazujg, i ktorzy z jakichs wzgledéw pragng sie od tych doswiadczen
dystansowa¢, wlasnie przez zaposredniczenie ich w medium sztuki.

Na w ten sposéb rozumiany, ,eskapistyczny” wymiar dzialalnosci ar-
tystycznej wskazujg rozproszone w esejach, wspomnieniach i szkicach

8 T.S.Eliot Tradycja i talent indywidualny, w: Szkice literackie, red. W. Chwalewik, przet. H. Precz-
kowska, M. Zurowski, W. Chwalewik, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1963, s. 11.

9 T.S.Eliot Poeci metafizyczni, w: Szkice literackie, s. 48-49.

10 T.S. Eliot Trzy gtosy poezji, w: Szkice literackie, s. 298.
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krytycznych autotematyczne wzmianki artystow awangardowych. Chocby
u Adama Wazyka:

Hiperboliczna zartoczno$é futurystéw miata konkretne przyczyny. Czas
wojny przypadl na ich lata szkolne, lata pokwitania. Nie dojadali. Czasy
futuryzmu tez byly glodne. Gl4d byt podstawowg kategorig ich klasyfi-
kacji spotecznej. Ludzie dzielili sie na sytych i innych. ,Lecz ja wiecznie
glodny’, pisal Wat solidaryzujac sie z tymi innymi. Stern demonstracyjnie
rozgrzeszal wszystkich, ktdrym grozi gldd, prostytutki i ztodziei. Strach
przed gtodem, jedyny motyw wynikajacy z przezycia, stal sie dekalogiem
zoladka w pdzniejszym poemacie Europa. W latach futuryzmu Jasienski
napisal Piesri o glodzie. [ ...] Nie u wszystkich uraz glodowy wystepowal na
state, natomiast nadwrazliwo$¢ oralna i namietno$¢ pochlaniania cha-
rakteryzowala wszystkich.”

Mozna by posadzi¢ Wazyka o sktonno$¢ do anegdotyzowania historii
literatury, kokietowania czytelnika zartobliwymi wykladniami minionych
poczynan artystycznych, wreszcie — bagatelizowania rangi dwczesnej twor-
czo$cl. Jednak zartobliwy ton jest takim tylko z pozoru. Wiecej w tym wspo-
mnieniowym akcie demaskatorskiej odwagi niz bezmyslnosci czy perfidii.
W istocie autor Poematu dla dorostych nie tyle osmiesza kolegéw po fachu, co
obnaza (cudze, ale tez wlasne) motywacje przedstawicieli formacji awangar-
dowej. Wazyk werbalizuje bowiem prawidlowos¢, ktdra — jak by sie mogto
zdawaé — w zadnym wypadku nie przystawata do taktyki awangardystow.
Wybory formalne ttumaczy bowiem dyktatem , dekalogu zotadka’, ostros¢
wyrazu — prozaicznymi potrzebami fizjologicznymi, natomiast innowacyj-
nos¢ — intensywnoscia i dotkliwoscia doswiadczen wojennych, podwazajac
tym samym mit o ,bezosobowosci” i ,autonomii” modernistycznej sztuki. Co
znamienne, otwarto$¢ méwienia o przyczynach psychosomatycznych traum
nie ogranicza sie wylgcznie do rejestrowania elementarnych niedostatkow
epoki. Jezyk, ktorego uzywa Wazyk, zdradza przeswiadczenie o afektywnym
podlozu twérczosci futurystow. Poeta méwi o determinujacym prace , prze-
zyciu”, ,nadwrazliwosci’, ,urazie”,,namietnosci” i ,strachu’, ktdry przypisuje
zresztg najoryginalniejszym twoércom modernizmu, m.in. Witkacemu:

Profetyzm Witkiewicza, jak kazdy profetyzm emocjonalny, nie wynikat ze
sztuki przewidywania, ale ze strachu, z porazenia przezytymi wydarzenia-
mi. Porazona zostala wrazliwo$¢ mlodego wieku.12

11 A.Wazyk Dziwna historia awangardy, Czytelnik, Warszawa 1976, s. 46.

12 Tamze,s. 44.
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Owo porazenie wrazliwosci wynika gtéwnie z ekstremalnych doswiadczen
okresu wojennego®. Wedlug Wazyka to wowczas odmienil sie los i przezna-
czenie miedzywojennej (a takze powojennej, drugoawangardowej) sztuki.
I nie chodzi w tym wypadku o oczywiste konstatacje dotyczace konsekwencji
przezytych traum, wyczerpania dotychczasowej sztuki, niemoznosci zapo-
mnienia czy etycznego i estetycznego kryzysu. W jezyku Wazyka (i, jak zaraz
sie okaze, takze innych komentatordéw artystycznych przemian) ekspono-
wana jest przede wszystkim zmiana sposobu odczuwania:

Fakt, ze to samo uwrazliwienie wystapito rbwnoczesnie u kilku poetow,
przemawia za tym, ze wchodzi tu w gre moment historyczny: dynamika
przeskoku od zasady odsrodkowej do dosrodkowej, zagarniajaca wszyst-
kie osrodki wchlaniania, wszystkie zmysly.®

Romantyczne i neoromantyczne ,odsrodkowe” epatowanie emocjami
(oraz uznawanie procesu twdrczego za erupcje autentycznych, ekspliko-
walnych i pochwytnych w materie stowa uczuc) ustepowato metodzie ,do-
srodkowej” polegajacej na ,.kumulacji” i intelektualnej ,obrobce” afektywno-
-zmystowych przezy¢. Zmiana podyktowana byta, po pierwsze, porazeniem
nowymi doswiadczeniami, po drugie, potrzeba ekspres;ji, po trzecie wresz-
cie, przekonaniem o nieprzystawalnosci dotychczasowych form wyrazu do
tychze doswiadczen. Artystyczne poszukiwania awangardystow mialy tez
zatem charakter (auto)terapeutyczny. Nie przypadkiem Wiktor Szklowski
przy okazji rozwazan nad estetycznymi ,,chwytami” stwierdzal, ze sztuka po-
winna przywraca¢ ludziom — nie tylko przeciez odbiorcom, lecz takze samym

13 Oczywiscie przezycia wojenne nie byty jedyng przyczyng, istotne byty takze m.in.: dynamika
i skala modernizowania $wiata nowoczesnego, pogtebienie stanu wiedzy medycznej, znacze-
nie XX-wiecznych osiggnie¢ naukowych, postep technologiczno-cywilizacyjny oraz niebaga-
telny wptyw teorii psychoanalitycznej, gtdwnie Freudowskiej.

14 Ciekawie komentuje te przemiany Umberto Eco: ,Swiat, w ktorym zyjemy [...] podlega kryzy-
sowi, poniewaz tad stéw nie pokrywa sig juz ztadem rzeczy (uzywamy stéw zgodnie z tradycja,
podczas gdy nauka sktania nas do pogladu, ze rzeczy podlegaja zgota innym prawom albo
tez nietadowi nieciagto$ci). Jest w stanie kryzysu, poniewaz definicja uczu¢, zwapniata w ste-
reotypowych wyrazeniach i rownie stereotypowych sformutowaniach etycznych, nie odpo-
wiada tresci przezy¢; poniewaz jezyk reprodukuje strukture zjawisk, ktdra nie pokrywa sig ze
struktura, w jakiej zjawiska prezentuja sie w opisach eksperymentalnych [...]. Rzecz jest wiec
paradoksalna: podczas gdy na ogot mniema sig, ze awangarda artystyczna nie ma zwigzku ze
spoteczenstwem, w ktorym zyje, natomiast sztuka tradycyjna ten zwigzek zachowuje, w isto-
cie jest wrecz przeciwnie; jedynie awangarda, obwarowana na kraricach komunikatywnosci,
dostarcza sensowych informacji o $wiecie, w ktorym zyjemy, w: U. Eco Dzieto otwarte. Forma
i nieokre$lonosé w poetykach wspdtczesnych, przet. ). Gatuszka i in., Czytelnik, Warszawa 1973,
s.276-278.

15 A.Wazyk Dziwna historia awangardy, s. 47.
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twércom — zdolnos¢ odczuwania $wiata®. Jan Brzekowski wprost deklarowal,
ze ,poeci nalezacy do generacji, ktdra przeszlta wojne i zna jej wszystkie okrop-
nosci [...] nie mogli pisaé takich samych wierszy jak ich poprzednicy, ktérzy
zyli w bardziej normalnych warunkach”?. Wazyk natomiast méwit o specy-
ficznej formacji , ludzi osaczonych psychicznie, poranionych przez historie,
obdarzonych, jesli mozna to nazwaé darem, wrazliwoscig urazowg”8.
Tworzenie okazywalo sie w takich przypadkach — jak to okresla Nycz —
~egzorcyzmowaniem chaosu’, ktdry objawil sie po rozpadzie obrazu stabilnej
rzeczywistosci®. Trzeba dodaé, zwlaszcza chaosu emocjonalno-mentalnego:

Dualizm duszy i ciala zostal zaatakowany albo usuniety, ambicje meta-
fizyczne ograniczono lub zarzucono, moralistyka zniknela, kryteria mo-
ralne przeniesiono na teren stosunkow spotecznych. Uwrazliwienie na
wartosci zycia przebiegalo przez komplementarne nastroje mlodzien-
czego entuzjazmu i rozpaczy, ze zycie nie jest takie, jakie powinno by¢.
W pierwszych latach po wojnie poetom réznego autoramentu udzielat
sie niepokdj cywilizacyjny, rodzacy wizje zagtady Europy czy $wiata, ma-
lownicze, pomystowe i niepowazne. [...] Wszystko to odcinato réwniez
nowa poezje polska od dawnej [ ...] [miedzy innymi z — przyp. A.D.] kregu
Skamandra.2°

Razjeszcze okazuje sie, ze awangardyzm — by postuzy¢ sie sformulowaniem
Greenberga — nie byl programem czy kierunkiem, lecz nastawieniem lub tro-
pizmem?! czy tez, jak chce Brzekowski, , byl nie tyle kierunkiem literackim, ile
pewnym stanem duchowym”?2. To znaczy stanem niesprowadzalnym do do-
tychczasowych schematéw doswiadczania i odczuwania, stanem zarazem , nie
mieszczacym sie’, , rozsadzajacym” formuly tradycyjnej sztuki. Tym samym (we-
dle rozpoznania Przybosia) nowoczesna sztuka przekroczyta ramy, ktore estety-
ka konsekwentnie naktada na ludzkie emocje?. Dlatego wlasnie — analogicznie

16 W. Szktowski Wskrzeszenie stowa, w: Rosyjska szkota stylistyki. Wybor tekstow, red. M.R. May-
enowa, Z. Saloni, PWN, Warszawa 1970, s. 61.

J. Brzekowski Szkice literackie i artystyczne 1925-1970, oprac. A. Waskiewicz, Wydawnictwo
Literackie, Krakdéw 1978, s. 129.

-
~

-
©

A. Wazyk Dziwna historia awangardy, s. 101.

19 R.Nycz Literatura jako trop rzeczywistosci, s. 48.

N

o A.Wazyk Dziwna historia awangardy, s. 31-32.

N

1 C.Greenberg Obrona modernizmu, s. 57.

N

2 ). Brzgkowski Szkice literackie i artystyczne, s. 29.

N

3 ). Przybos Linia i gwar, t. 1, Wydawnictwo Literackie, Krakdéw 1959, s. 75.



teksty DRUGIE 2014/1 AFEKTYWNE MANIFESTY

do Adornowskiej tezy gloszacej, ze dzielo awangardy jest jedynym mozliwym
wyrazem wspolczesnego stanu $wiata — awangarda okazala sie jedynym moz-
liwym sposobem nie tyle prezentowania uczu¢ czy ich wypierania (jak sugeruje
Krauss?), ile konstruowania emocji i uswiadamiania sobie rangi tego, co afek-
tywne przez tworzenie wlasnie. Akt tworczy jest w tym rozumieniu symulta-
nicznym procesem zmystowego odczuwania, rejestrowania i konceptualizowa-
nia, czyli korespondowaniem czy mediowaniem miedzy (zwykle separowanymi
w dyskursie) porzadkami ciala, sSwiadomosci, afektu i artystycznego artefaktu?>.
W rezultacie nowa sztuka nie tyle rejestruje jakie$ uprzednie uczucia, ile je ,wy-
twarza” i objawia w konkretnej formie, znoszac romantyczny dualizm uczucia
i stowa/obrazu?é i ustanawiajac nowe zwiazki emocjonalne?. Praktyka arty-
styczna jest zatem nie tylko sztuka, lecz takze szkola odczuwania, na co zreszta
zwracal szczegdlng uwage Brzekowski:

Nowi poeci i pisarze sg niezrozumiali. A raczej nie! Trudno zrozumiali.
Fakt. [...] jedna z najwazniejszych przyczyn tkwi w czytajacej publicz-
nosci. Kazda nowos$¢ ma w sobie co$ takiego, co uderza, frapuje i maci
sad. A zarazem tkwi w niej jeszcze jedna wlasciwos¢: jest trudna. Trudng
nie tylko z tych powodéw, ktdre leza w niej jako takiej, ale jeszcze wiecej
dlatego, ze do wydania sadu o niej musimy tworzy¢ nowe kategorie uczué
i odczué. Dlatego nowosé wymaga pracy umyslowej — jest nuzaca. |...]
Przypuszczam, ze tych kilka uwag przyczyni sie do zrozumienia celéw
i srodkéw Nowej Sztuki, ze publicznosé czytajaca spojrzy na artystow
nowoczesnych innym wzrokiem: bedzie sie starata ich odczuc.28

Przeswiadczenia te sg zresztg zbiezne z koncepcjg ,niezrozumialstwa” Irzy-
kowskiego zakladajaca, ze kazde wartosciowe dzielo powinno zawieraé element
niezrozumialo$ci, wyznaczaé ,trudnosci albo glowie, gdy chodzi o przyjecie
nowych mysli, albo sercu, gdy chodzi o nowy sposob odczuwania”?. Zapewne
wlasnie stawiane przez awangarde wyzwania percepcyjne i interpretacyjne

24 R. Krauss Oryginalnos¢ awangardy i inne mity modernistyczne, przet. M. Szuba, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2011, 17-30.

25 Por. wywiedziona z teorii G. Deleuze'a koncepcje sztuki wspdtreagujacej z odbiorca oraz prze-
zycia estetycznego rozumianego jako nieustanne mediowanie miedzy dzietem, srodowi-
skiem i wrazeniem odbiorcy, E. Grosz Chaos, territory, art: Deleuze and the framing of the earth,
Columbia University Press, New York 2008.

26 J.Przybo$ Liniaigwar,s. 74.
27 K. Irzykowski Czyn i stowo oraz Fryderyk Hebbel jako poeta koniecznosci, s. 412.
28 . Brzekowski Szkice literackie i artystyczne, s. 71.

29 K. Irzykowski Czyn i stowo oraz Fryderyk Hebbel jako poeta koniecznosci, s. 477.
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przesadzaly o przekonaniu o jej ,niezrozumialosci’, , intelektualizmie’, , bez-
osobowosci” i swoistej ,bezuczuciowosci”. Nie bez znaczenia bylo tez wrazenie
»nowosci’, okreslane przez Greenberga jako , niespodzianka’, ktora napotyka
odbiorca w konfrontacji z dzietem awangardowym, niewpisujacym sie w system
wewnetrznych oczekiwar i przyzwyczajeri®. Ow efekt ,niespodzianki” decy-
dowal zapewne o poczuciu estetycznej niedostepnosci i hermetycznosci no-
wej sztuki. Tymczasem — wbrew stereotypowym supozycjom co do elitaryzmu
awangardy — wyrazna jest w zyczeniowym wywodzie Brzekowskiego nadzieja,
ze odbiorcy podejma sie wysitku, nie tyle nawet zrozumienia, co wlasnie ,,od-
czucia’ nowoczesnych aktow artystycznych. I nie chodzi tu o prosty mechanizm
empatycznego utozsamienia adekwatny dla stawianej przez Brzekowskiego
w opozycji sztuki popularnej?, lecz raczej o eksperymentalne probowanie a by¢
moze tez ksztaltowanie formacyjnej wrazliwosci estetycznej:

Spelniajg oni [nowi artysci — przyp. A.D.] role laboratorium do$wiadczal-
nego i pracowni naukowej fabryki. Po odkryciu przez nig nowych wartosci
bywajg one popularyzowane i eksploatowane (moment utylitarny) przez
setki innych artystow o $rednim talencie w tanich obrazkach, w reklamie,
wnetrzach, ubraniach itd. [...] Sztuka czysta, abstrakcyjna, nowatorska
— spelnia role matematyki czy logiki: uczy mysle¢ zgodnie z prawidla-
mi artystycznej konstrukeji tworzenia i rozwigzywania wlasnych zadan.
Uswiadamia arty$cie samego siebie.32

Nietozsame porzadki sztuki, nowatorskiej” i ,twdrczej” oraz popularnej,
~wtornej', epigonskiej, kiedy indziej okreslanej przez Brzekowskiego jako
»Stosowana, utylitarna’, odpowiadajg wyr6éznianym juz dwém nurtom — in-
telektualnemu i realistycznemu. Zwyczajowo postrzegana ,abstrakcyjnos¢”
nabiera jednak w tym ujeciu nowego znaczenia —nie jest autonomizujacym
oderwaniem nowej sztuki od konkretnych przedmiotow i zjawisk, lecz prze-
ciwnie — ma by¢ wypracowywaniem nowych regul i narzedzi adekwatnych
do rozumienia, ,uswiadamiania” sobie i konceptualizowania otaczajacej rze-
czywistosci. Dlatego tez — jak sugeruje Umberto Eco - sztuka awangardowa
»przypomina rewolucje naukowsg: kazde dzietlo nowoczesne tworzy nowe
reguly, narzuca nowy paradygmat, nowy sposob widzenia §wiata"33. W tym

30 C.Greenberg Obrona modernizmu, s.128.

31 Por. twierdzenie Berleanta, ze kazda sztuka jest po trosze empatyczna, gdyz sztuka jako taka
oddziatuje polisensorycznie, A. Berleant Prze-myslec estetyke, s. 101-106.

32 |. Brzekowski Szkice literackie i artystyczne, s. 74.

33 U.Ecolnnowacja i powtdrzenie: pomiedzy modernistyczng i postmodernistyczng estetykg, przet.

T. Rutkowska, ,Przekazy i opinie” 1990 nr1-2,s.13.
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wypadku, podobnie jak w koncepcji Eliota, artysta pelni role , katalizatora”
cielesnie, zmystowo, afektywnie i intelektualnie przetwarzajacego wrazenia
w tkanke sztuki. Metaforyka naukowo-doswiadczalna pojawia sie tu nie bez
kozery.

Artysci funkcjonuja w tym ukladzie jako ,laboratorium doswiadczalne
i pracownia naukowej fabryki’, co zresztg wpisuje sie w awangardowg re-
toryke postepu, inwencyjnosci, naukowosci, ktéra emblematycznie oddaje
postulat Pounda: ,robi¢ wszystko w nowy sposéb”. Wskazywany przez Nycza,
»Kkluczowy dla modernizmu imperatyw inwencyjnosci; tworzenia/odkrywania
nowego”3 nie jest wylacznie konstruktem jezykowym. Pewne analogie mie-
dzy nauka i nowoczesng sztuka siegaja znacznie dalej, co zreszta akcentowat
Greenberg, méwiac o ,zbieznosci’, ktora ,pokazuje, w jak istotnym stopniu
sztuka modernistyczna nalezy do tej samej tendencji kulturowej co nowo-
czesna nauka”35. W tradycyjnym, pozytywistycznym wyobrazeniu niewspot-
mierno$¢ obu dyscyplin wykluczala owe zbieznosci i inspiracje, co wida¢ np.
w zachowawczym wywodzie Michala Sobeskiego, wyraznie odrdzniajacego
prawidlowosci estetyczne i naukowe:

W sztuce chodzi o poprawne odtworzenie psychicznych doznan, wlasnych
iobcych. W nauce zas chodzi o wyswietlenie tych doznan przez wykrycie
ich wzajemnych stosunkéw i zaleznosci, czyli przez wykazanie prawidlo-
wosci, jakim podlegaja.36

W nowoczesnym ukladzie sztuka zrywa z przykazaniem ,poprawnosciowe-
go” odtwarzania, samozwanczo przejmuje natomiast zadania nauki, co zresz-
ta wpisuje sie w szersza, modernistyczng koncepcje stworzenia obiektywnej
teorii i zdyscyplinowanej, autonomicznej sztuki, ktorej mowe — jak pragnal
Peiper -, zawdzieczamy ruchom naukowym ostatnich dziesiecioleci”?.

Scjentystyczne tesknoty awangardystow przybieraly najrézniejsze oblicza.
Podstawowy byt sam imperatyw twdrczej innowacyjnosci formalnej, zgodny
zrozpoznaniem Astradura Eysteinssona, ze w istocie awangarda (odrézniana
od szerszego zjawiska, jakim byl modernizm) oznaczata wspétczesng dziatal-
nos¢ eksperymentalng38. W plastyce innowacyjno$¢ objawiala sie zwlaszcza

34 R.Nycz Stowo wstepne, w: Odkrywanie modernizmu, s. 17.

35 C.Greenberg Obrona modernizmu, s. 53,

36 M. Sobeski Wybdr pism estetycznych, oprac. S. Krzemien-Ojak, Universitas, Krakow 2010, s. 96.
37 Uwagi Peipera z1935 roku przytaczam za: A. Wazyk Dziwna historia awangardy, s. 97.

38 A. Eysteinsson Awangarda jako/czy modernizm?, przet. D. Wojda, w: Odkrywanie modernizmu,
S. 65.
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w postepujacej abstrakcyjnosci, deformacji, niejednoznacznosci, takze niety-
powych sposobach prezentacji artystycznych artefaktéw. W literaturze nowa-
torstwo siegalo od ingerencji w pojedyncze stowo, przez manipulacje coraz
bardziej zlozonymi zwigzkami skladniowymi?®?, po deklarowany stosunek
pisarza do dziela i formy (auto)prezentacji. Rozpatrywane z tej perspektywy,
najwybitniejsze chwyty pierwszej potowy XX wieku, znamienne dla pisarstwa
m.in. Joyce’a, Manna, Canettiego, Woolf, a na gruncie polskim — Schulza, Cho-
romanskiego czy Gombrowicza — jak cho¢by monolog wewnetrzny, strumien
$wiadomosci, autotematyzm, psychologizm, deformacja perspektywy czy
swoiste figuracje afektow — mozna okresli¢ mianem narzedzi z jednej strony
komplikujacych prostote przekazu i zacierajgcych czynnik ludzki, a z drugiej
— weiaz stuzacych ekspresji osobistych czy afektywnych tresci, lecz w nowej,
swyko$lawionej” czy ,udziwnionej” formie. Na potrzeby tego wywodu skupie
sie jednak na (i tak silg rzeczy pobieznej) krytyce afektywnej kilku zaledwie
realizacji, ktora pozwoli wyrdznic charakterystyczne metody organizacji, m.in.
prozy ,choromaniakéw” oraz rzezby Giacomettiego.

Potworkowate twory awangardy
Ambiwalentny stosunek przedstawicieli awangardyzmu do ekspresji emo-
cjonalnej na poziomie retorycznym objawial sie zatem - z jednej strony
— nawolywaniem do uczuciowej wstydliwosci (vide Peiperowska metafora
»wstydliwego uczucia”) czy powsciagliwosci (,Poeci — kielznajcie uczucie!” -
Jalu Kurek®0), a z drugiej strony — przekonaniem o utopijnosci afektywnego
,zerwania” i pragnieniem ksztaltowania nowej wrazliwos$ci odbiorcow, , przy-
wracaniem $wiezosci i ostrosci reakcjom poznawczym i emocjonalnym”1,
oraz — jak uymowal to Peiper — czynieniem sztuki wytwornig wzruszen, kto-
re ,orzezwiajg, wzmacniaja lub myja” i pozwalaja sztuce ;wspotzawodniczy¢
zaszczytnie z fabryka wentylatoréw, hemogenéw i mydel”#2. Rozbieznosci

39 Por. tezy Brzgkowskiego: ,Nowa fala eksperymentalna w Polsce poddata probom doswiad-
czalnym samo stowo, usitujgc najpierw roztozyc¢ je na czynniki proste, a nastepnie tworzy¢
z nich nowe kombinacje lub sugerowaé tkwigce w nich mozliwosci”, ). Brzekowski Szkice lite-
rackie i artystyczne, s.133.

40 Por. dalsze postulaty estetyczne Jalu Kurka: ,Zarzuécie liryke osobistg i indywidualna! Poezja
jest funkcja, stuzbg, rzemiostem spotecznym i wolno w niej tyle tylko przemyci¢ tzw. indy-
widualnosci, ile jej posiada kazdy krawiec, robigcy nowe ubranie. Nalezy stwarzaé $wiat, nie
odtwarzac wtasnego serca. Co to kogo obchodzi?” (cyt. za: A. Hutnikiewicz Od czystej formy
do literatury faktu, Wydawnictwo TNT, Torun 1967, s. 227).

41 T. Pawtowski Wybdr pism estetycznych, oprac. G. Sztabinski, Universitas, Krakow 2010, s. 282.

42 T.Peiper Takze inaczej, ,Zwrotnica” 1926 nr7,s.198.
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teoretycznych postulatéw znajdujg odzwierciedlenie w praktyce artystycznej,
ktérg z jakichs wzgled 6w zwyklo sie bezspornie uznawacé za faktyczny wyraz

awangardowej ,powsciagliwosci”. Rzeczywiscie, jest tak na pierwszy rzut oka,
zwlaszcza gdy dziela awangardowe czyta sie przez pryzmat deklaracji, komen-
tarzy i manifestow samych awangardystow.

Kwestia nie jest jednak wcale tak oczywista. By przekonacd sie o afektyw-
nym potencjale awangardyzmu, wystarczy bowiem zrezygnowac z tradycyj-
nego rozumienia zwigzkéw afektu i literatury/sztuki, np. sprowadzania ich do

,wasalizacji" literatury przez uczucie (,poezja jako mowa uczu¢”), wymagajacej
adekwatnej, ,tematologicznej” lektury. Wskaza¢ mozna miedzy innymi na-
stepujaca prawidtowo$¢: literatura choromaniakéw niezyczliwie okreslana
przez Ignacego Fika jako wyraz lekcewazenia ,historycznego dorobku psy-
chiki ludzkiej: swiadomosci czynnej i tworczej — na rzecz nieSwiadomych
drgnien, porywéw, impulsow, powigzanych przypadkowa obecnoscia w czasie
psychicznym”# faktycznie takg byla — tj. rzeczywiscie stanowila ,weszenie”
i,dobieranie sie do wrzoddw, miejsc wstydliwych, brudnych zakatkéw”4, pe-
netrowanie ,psychologicznej egzotyki”#® oraz mnozenie ,,okazow klinicznych”
i,twordw fizjologiczno-metafizycznych”46. Interpretacyjna przenikliwosé
izdumiewajgca trafno$¢ sformulowan Fika pozwala dostrzec to, co pdzniej
bywalo niejednokrotnie marginalizowane czy opacznie rozumiane w twor-
czosci choromaniakow: obsesyjne wrecz zafiksowanie na sferze emocjonalnej
przybierajace najbardziej wymyslne formy czy wprost zdajace sie stymulowac
innowacyjnos$¢ formalna.

Literatura kliniczna

Na przyklad u samego Choromanskiego, chocby w sztandarowej Zazdrosci

i medycynie, ktorej tytul méwi az nadto wiele i w ktérej z calg mocg objawia-
ja sie tesknoty i rozterki formacji awangardowej. Metoda w tym wypadku

polega na laboratoryjnej analizie jednej ztozonej emocji, zazdrosci wlasnie.
Afekt potraktowany zostaje jak zywy organizm poddawany kolejnym prd-
bom i doswiadczeniom. Chwyt formalny zawiera sie w eksperymentalnym

akcie wiwisekgji — fabula ogranicza sie wlasciwie do eksponowania kolej-
nych etapéw naukowego, medycznego studiowania. Metodyczna analiza sta-
nu emocjonalnego zachodzi symultanicznie z przedstawieniami wiwisekcji

43 | Fik Wybér pism krytycznych, oprac. A. Chruszczynski, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1961, s. 130.
44 Tamze,s.127.
45 Tamze,s.126.

46 Tamze,s.127.
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cielesnych, obrazowanych przez szczegdlowe opisy zabiegdw chirurgicznych.
Laboratoryjne odseparowanie przestrzeni — prywatnej, domowej oraz szpi-
talnej — okazuje sie jednak niemozliwe; bohaterowie dokonuja nieustannych
przemieszczen i zamian, niejako ,infekujac” aseptycznosé warunkéw. Podob-
nie jak w przypadku Latourowskich rozwazan na temat pracowni Pasteura,
tu takze granice laboratoryjnej przestrzeni okazujg sie przepuszczalne, dycho-
tomia wewnetrznego i zewnetrznego zostaje zniesiona. Jak twierdzi Latour:
»Laboratoria sg stworzone po to, by narusza¢ bgdz demontowac samo rozr6z-
nienie miedzy wnetrzem i zewnetrzem, jak rdwniez pomiedzy skala mikro
a makro”#, oraz po to, by czyni¢ zjawiska widzialnymi, naocznymi i oswajal-
nymi%8. [ rzeczywiscie, tozsamy proces zachodzi w tekstowym laboratorium
Choromanskiego. Pisarz czyni niewielki, w jakis sposéb odizolowany (choé¢-
by geograficznie) zakopianski obszar przestrzenia eksperymentu, w ktérym
Scierajg sie wplywy tego, co racjonalne i emocjonalne. By precyzyjnie ukazac
dzialanie interesujgcego mechanizmu, ,ignoruje” ztozonos¢ czy ,amalgama-
tyczno$¢” sfery afektu (skala makro) i wybiera jedng emocje (skala mikro),
ktdra nastepnie ,materializuje” i dokonuje na niej szeregu operacji. Autor
konceptualizuje to, co pozornie ,niewyrazalne”, lecz czyni to rzeczowo, ,bezna-
mietnie”, przy uzyciu medycznego dyskursu, w,zdyscyplinowany” i, powscig-
gliwy” sposob. W rezultacie dochodzi do zjawiska analogicznego do procesu
»rozpoznania” mikrobow Pasteura, nazywanych przez Latoura ,niewidzialnymi
aktorami’, ktére w wyniku ekspertyzy ,,ujawniajg swe ruchy i rozwoj w sposob
tak przejrzysty [...], ze niewidzialne staje sie widzialne, a «rzecz» zamienia sie
w zapisany $lad [...] tak jakby to byt tekst”#®. Choromanski eksperymentalnie
tekstualizuje emocje, rozklada jg na czynniki pierwsze, ukazuje mechanizm
jej funkcjonowania i tym samym realizuje prymarny postulat — jego sztuka
spelnia funkgje logiki, ,uswiadamia artyscie samego siebie”.

Tworzenie jako ,psychiczna $mier¢ sercowa”

Nader ciekawym przypadkiem sa wczesne opowiadania Gombrowicza.
Znacznie upraszczajac (i pomijajagc mnogos¢ alternatywnych odczytan)
wiasciwie kazdy kolejny szkic mozna uznac za frapujace studium stanow
emocjonalnych: od dojmujacego wstretu w Pamietniku Stefana Czarnieckiego,
przez wstyd w Tancerzu mecenasa Kraykowskiego, az po onie$mielenie i strach

47 B. Latour Dajcie mi laboratorium a porusze swiat, przet. K. Arbiszewski, £. Afeltowicz, ,Teksty
Drugie” 2009 nr1/2, s.165.

48 Tamze,s.168.

49 Tamze, s.186.
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w Na kuchennych schodach. Jednak szczegdlnie interesujaca jest w kontekscie
moich rozwazan Zbrodnia z premedytacjq, ktorej nie wahalabym sie okresli¢
mianem programowego, autotematycznego manifestu komentujgcego $cie-
ranie sie aktualnych tendencji artystycznych i ukazujacego dazenie do wypra-
cowania wlasnej strategii pisarskiej.

Nie bez kozery przestrzen ,szczelnie zamknietego” domostwa wydaje sie
~Wyrezyserowang’, ,teatralng sceng”. Intryga zawiera sie bowiem w procesie
dialogowania sprzecznych racji. Jesli potraktowaé ,papierowych bohateréw”
Gombrowicza za strony w estetycznym sporze, okaze sie, ze odizolowany dom
nie jest metaforg teatru, lecz sfery publicznej (w skali makro) lub indywidual-
nych zmagan pisarza z artystyczng konwencja (skala mikro). W tym uktadzie
nie sposob oprzed sie wrazeniu, ze uczestniczace w estetycznym sadzie po-
staci wprost deklamujg swoje programy. Wdowa reprezentowalaby wowczas
porzadek starej sztuki realistyczno-empatycznej:

Rano wstaje, wchodze, wotam — Igna$, Ignas — nic, lezy... Zemdlalam...
Zemdlatam... A od tej chwili rece mi drza bez przerwy, o, niech pan
spojrzy!%®

Stoi w zapamietaniu, [ ... ] ze wzrokiem przykutym do wspomnien, zmieta,
rozmemtlana, a u nosa pojawia sie malenka kapka i dynda, dynda... jak
miecz Damoklesa — a $wiece kopca. (Z 44)

W tej krotkiej prezentacji Gombrowicz oddaje bezlik przewin romantycz-
nej i neoromantycznej literatury: sentymentalno$¢ i nostalgiczno$¢ (,,ze

wzrokiem przykutym do wspomnien”), imperatyw empatyzowania (,0,
niech pan spojrzy!”), dostownos¢ i ekshibicjonizm (,,rano wstaje, wchodze,
wolam, zemdlalam”), wieloslowie i egzaltacje (,Ignas, Ignas”, ,zemdlalam...
zemdlalam”), irytujgcg nastrojowos$c¢ (,a $wiece kopcg”), brak rygoru for-
malnego (,zmieta, rozmemtana”), wreszcie przeindywidualizowanie i pry-
mitywizm (,a u nosa pojawia sie malenika kapka i dynda, dynda”). Z kolei

duch nowej sztuki objawialby sie w figuracji syna, ostro reagujacego na

afektacje matki:

- Po co to, mamo? [...] To nic nikogo... nikomu nic... to wszystko jedno.
Wstyd! — wyrzuca z siebie brutalnie i nagle odwraca sie, odchodzi — An-
tosiu! — wota z przestrachem matka [...]. Cios, cios okropny... Dzieci nic
nie powiedzialy. Dumne sg, trudne, skryte, nie chcg wpuszczac byle kogo
do serc, wolg zagryz¢ sie same [...] [Anto$ — przyp. A.D.] Twardy jest,
zawziety, nie da nawet dygota¢ rekami. (Z 43)

50 W. Gombrowicz Zbrodnia z premedytacjg, w: Bakakaj, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 1957,
s. 42. Kolejne cytaty ze Zbrodni z premedytacjg lokalizuje w tekscie, stosujac nastepujacy
skrot: Z. Liczba po skrocie wskazuje stronice.



SZKICE AGNIESZKA DAUKSZA  AFEKTYWNY AWANGARDYZM 59

~Kielznajacy” uczucia, zawstydzony uczuciowoscig matki bohater reprezen-
tuje mlode awangardowe pokolenie artystow, dla ktérych sztuka to ,funkeja,
stuzba, rzemioslo”51. Z zaciekloscia tepi wszelkie przejawy starego porzadku,
sam siebie poddaje rygorowi formy; z rozwaga dobiera stowa i dystansuje sie
od ,miejsc bolesnych” (,Podobno pan by dzi$ rano u... ojca... to jest raczej,
przepraszam — ciala” (Z 56)), nade wszystko woli przemilcze¢ niz przyzna¢
sie do silnego afektu:

Pan bardzo kochat ojca? [...] Pytanie to zaskoczyto go wyraznie. Nie, nie
byl na nie przygotowany, pochylit glowe, spojrzal w bok, przetknat sline
i - wymowil pélgebkiem z niewypowiedzianym przymusem, ze wstretem
prawie: — Dosy¢... (Z 65)

Co ciekawe, Gombrowicz portretujac nowoczesne tendencje artystyczne, ob-
naza jednoczesnie stosowane (takze przez siebie) chwyty i zabiegi formalne:

—To byla... to ironia... Pan rozumie?... Na odwrét... umyslnie. — Ironi-
zowad $mier¢ ojca? [...] Przeciez $mier¢ ojca — to nic wstydliwego. [...]
A moze pan sie wstydzi, bo pan kochal? Moze naprawde pan kochat?
Wyjakal z trudem — z obrzydzeniem — z rozpacza: — Dobrze. Jesli pan
koniecznie... jesli... to tak, niech bedzie... kochalem. I rzucajac co$ na
stol, krzyknat: — Prosze! To jego wlosy! (Z 67)

Owa ,na odwrdt, umyslnie” ironia oraz symboliczny, uciety pukiel wlo-
sOw synonimizujg bogaty repertuar srodkéw dystansowania sie awangardys-
téw: od ,wstydliwej metafory”, przez groteske, po maskowanie, deformacje
ieliptycznosé. Interesujacy jest jednak takze status samego intruza, sedziego
sledczego, ktdrego mozna chyba okresli¢ mianem porte parole autora. Z jednej
strony wyraznie odcina sie on od wszelkich przejawéw emfatycznosci (,0doru
czulosci rodzinnej”) oraz prawidet starej sztuki, tradycji i kanonu:

Holdy sobie kazg sktadaé¢ — po rekach calowaé! Uczucia wymagaja ode
mnie! Uczucia! Cacka¢ sie kaza! A ja, powiedzmy — nienawidze tego
[...] gdy zmuszajg mnie do wydobywania z siebie dzwiekéw fatszywych,
wstretnie uczuciowych — a juz nade wszystko nienawidze tez, wzdychan
ikapki u nosa; natomiast lubie czystos¢ i porzadek. (Z 46)

Z pewnoscig blizej zatem sedziemu-artyscie do reprezentowanej przez
syna nowoczesnej koncepcji sztuki (,Zapragnalem starszemu bratu zwie-
rzy¢ blad i psote. Zdawalo mi sie, ze on zrozumie... i chyba nie odméwi rady”
(Z71)).Z drugiej jednak strony wida¢ wyraznie, ze Gombrowiczowski bohater
pozostaje osobny, zdystansowany, czujny i podejrzliwy, nieustannie waha sie

51 ). Kurek, cyt. za A. Hutnikiewicz Od czystej formy do literatury faktu, s. 227.
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miedzy dwoma modelami: realistycznym, w ktdrym zgon rozumiany jest jako

naturalny, biologiczny akt; i intelektualnym, gdzie zgon jest konsekwencjg
zbrodni bedacej pewna ,ingerencjg’, ,konstrukeja” W rezultacie prowadzo-
nych poszukiwan sedzia dokonuje szeregu spektakularnych odkry¢, m.in.
przekonuje sie o ,,dwoistosci strasznej wszelkiego uczucia” (Z 70), dwoisto-
$ci swiadczgcej zapewne o ztozonym,,, rozumowo-sercowym” nacechowaniu

kazdego afektu. Utwierdza sie takze w przeswiadczeniu o karkotomnosci czy
utopijnosci deklarowanej awangardowej powsciagliwosci. Bohater eksponuje

konsekwencje artystycznego wyparcia i jednoczesnie okresla swoje stanowi-
sko wobec surowych zasad awangardy: ,znizytem glos i szepnatem do ucha:

kochat pan, dobrze, ale dlaczego w tej mitosci tyle wstretu, tyle pogardy? |[...]

Dlaczego pan ukrywa sie z nig, jak zbrodzien ze zbrodnia? Pan nie odpowiada?
Pan nie wie? Moze ja za pana bede wiedzial” (Z 68). Tym samym Gombro-
wicz dokonuje estetycznej deklaracji — widzac ograniczenia i putapki dwéch

Scierajgcych sie nurtow, proponuje odmienng sciezke poszukiwan, zblizong
do modelu, ktéry mozna roboczo nazwac ,trzecim nurtem”. W tym uktadzie

istotne byloby problematyzowanie napie¢ miedzy racjonalnym i afektywnym

oraz intelektualnym i realistycznym, stanowigce wlasciwy ,temat” opowia-
dania. Ojcowski, zezwlok” bylby jednoczes$nie metaforg samego dziela sztuki,
ktdrego status zalezalby od twdrczego (a nastepnie interpretacyjnego) spro-
filowania. Jak wiadomo, Gombrowicz ostatecznie decyduje sie na ,trzecie

wyjscie” — trupowi nie jest dane ,umrze¢” $miercig naturalng, nie jest takze

ofiarg psychicznej ,zbrodni sercowej”. Dzielo natomiast nie moze by¢ dtu-
zej uznawane za wierng reprezentacje przezy¢ i doswiadczen, a — z wyboru

Gombrowicza — nie ma takze stanowi¢ mowy rygoru i formy bedgcej jedynie

wybiegiem, ,blednym kolem’, z ktérego , sztuka coraz wyrazniej powraca do

wykletej niedawno rzeczywisto$ci”52. Rozwigzanie jest nastepujace: ciato

i dzielo ulegajg zbrodni $wiadomej, ,zbrodni z premedytacja’, problematy-
zujacej status zbrodniarza/sledczego/artysty i samego artefaktu, zbrodni, do

kwadratu”, wymagajacej namystu, ostentacyjnej. Ocena Gombrowicza jest
jednoznaczna: dzielo awangardowe, ktére nie konceptualizuje swojej rangi,
statusu i funkgji, nic nie znaczy, jest ucieczka, ,wyrazem trwozliwosci uczucia,
ktére ucieka i kurczy sie przed zimnym dotknieciem obcego” (Z 59), a tym sa-
mym nie ukazuje ostentacyjnosci gestu artystycznego, ,nie wykazuje sladow
uduszenia, szyja jest nietknieta” (Z 71). Dlatego tez dzielo $ledczego, artysty
»trzeciego nurtu” domaga sie wyrazistej autorskiej sygnatury, sladu tworczej

reki, owego ,wyraznego odcisku wszystkich dziesieciu palcéw na szyi zmar-
tego” (Z 72).

52 S.Machniewicz Wybdr pism estetycznych, oprac. S. Krzemien-Ojak, Universitas, Krakéw 2012, s.
84.
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Maszyna do produkcji znaczen
Prébujac dookresli¢ specyfike ,trzecionurtowych” realizacji, wypada jeszcze
przywolac nieliterackie przyktady, w znacznej mierze potwierdzajace zasad-
nos¢ podobnych badan. Sg to na przyklad prace powstate w kregu srodowiska
francuskiego pisma,Documents’, m.in. konceptualizacje Georges’a Bataille’a,
Eli Lotara, Man Raya, Maxa Ernsta czy Hansa Bellmera, ktore niepokojg, ma-
gnetyzuja, uwodzg swa wieloznacznoscia czy raczej — niejednoznacznoscia
by¢ moze wlasnie dzieki napieciu miedzy tym, co emocjonalne i konceptualne.
Modelowymi dzietami tego nurtu sztuki bytyby takze liczne rzezby Alberto
Giacomettiego, miedzy innymi stynna Zawieszona kula, frapujaca instalacja
z 1930 roku, od ktdrej wsrdd surrealistdw zaczela sie moda na tworzenie
obiektéw o tadunku seksualnym. Dzialanie erotycznej maszyny Giacomettie-
go — jak wiadomo, zlozonej z ruchomej, podwieszonej kamiennej kuli ztobio-
nej przez przytwierdzony do podloza, podtuzny, ksiezycowaty klin, ulokowane
w przypominajacej klatke metalowej ramie — nie bez przyczyny powodowalo
w odbiorach ambiwalentne odczucia. Poréwnywano je do ,silnych, lecz nie-
zdefiniowanych emocji seksualnych, odnoszacych sie do nieuswiadomionych
z3dz"%. 1 dodawano, ze ,to nie byly w zadnym wypadku emocje wyrazajace
satysfakcje’, lecz raczej ,irytujacy niepokdj”s. Rosalind Krauss upatruje sily
oddzialywania tej pracy w polgczeniu pozornie przeciwstawnych porzadkow:
milosci i przemocy oraz podzialu miedzy plciami, ukazanych prostymi, nie-
zmiernie oszczednymi srodkami plastycznymi. Dzialanie Zawieszonej kuli ma
jednak rozmaite, niejednokrotnie bardzo odlegle znaczeniowo wykladnies.
Ta ,,maszyna do produkcji senséw” moze by¢ odczytywana jako konse-
kwencja etnograficznych inspiracji Giacomettiego prymitywizmem, np. fi-
gurami nawiazujacymi do starozytnej meksykanskiej gry, w ktorej funkcje
pilki pelnit wlasnie kamienny klin. Uderzanie nim o wybrane czesci ciala
(zwlaszcza kolana i posladki) miato symbolizowaé kombinacje okrucien-
stwa i zywiolowosci. Pokrewne temu skojarzeniu jest zreszta rozumienie
Zawieszonej kuli jako formy zainspirowanej Historig oka Bataille’a, szczegolnie

53 M. Nadeau Histoire du surréalisme, Paris 1945, s. 176 (cyt. za R. Krauss Oryginalno$¢ awangardy,
s. 63-64).

54 Tamze.

55 Rozpatrywana z tej perspektywy rzezba Giacomettiego okazuje sig klasycznym przyktadem
rzezbiarskiego dzieta otwartego, ktére ,sktania widza do aktywnego udziatu, do podjecia de-
cyzji umozliwiajgcych wielostronny punkt wyjscia”. Dzieje sig tak dlatego, ze ,okreslony sam
w sobie ksztatt skonstruowany jest w taki sposdb, ze staje sie wieloznaczny i moze by¢ roz-
maicie widziany, zaleznie od punktu, z jakiego jest obserwowany” (i z pewnoscig nie chodzi
tu wytacznie o punkt fizycznej obserwacji), w: U. Eco Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonosé
w poetykach wspétczesnych, s. 160.
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niejednoznacznym statusem galki ocznej (skadingd spowinowacanej z inny-
mi kulistymi obiektami, sloicem, jajkiem itd.).

Zwazywszy na kompozycje elementéw wspottworzacych rzezbe, sugeru-
jaca ich potencjalng mobilnos¢, percepcja i ocena odbiorcy sklaniajg sie za-
pewne w pierwszej kolejnosci ku potraktowaniu ich jako figuracji nieustannej,
by¢ moze wprost nieuniknionej interakeji ciati pei. W tym ukladzie ztobiona
kula moglaby symbolicznie odpowiadac¢ kobiecosci, klin natomiast ,draza-
cej” meskiej aktywnosci. Rzezba stanowilaby tym samym materializacje
seksualnej potencjalno$ci dzialania i fizycznej integracji. Wahadtowy ruch
oraz charakter ,$cierania” sie obu elementéw kaza jednakze zwrdci¢ uwage
na inne mozliwo$ci odczytania, na przyklad gre znaczen miedzy tym, co sta-
tyczne (klinem), lecz jednak nie pasywne, poniewaz silg ,ztobigce” okreslony
ksztalt, i kuli — ruchomej, ale przeciez pozbawionej faktycznej sprawczosci,
gdyz podlegajacej owemu procesowi ,zlobienia”. Interpretatorzy zwracali
uwage na przedstawiany w ten sposob akt pierwotnej przemocy, podobny
do stynnego gestu nacinania brzytwg gatki ocznej z Psa andaluzyjskiego Luisa
Buifiuela. Mozna chyba takze rozumie¢ instalacje Giacomettiego jako wyraz
leku kastracyjnego, zapewne leku przed dominacja i zawlaszczeniem w ogéle.

Jednakze podobnie jak transgresyjny jest erotyzm Bataille’'owskiego oka,
tak niejednoznaczna okazuje sie rzezba Giacomettiego. Jesli bowiem potrak-
towac oko jako symbol wzrokocentrycznego porzadku, w tradycji moderni-
zmu utozsamianego zwykle z tym, co racjonalne i meskie, wéwczas samg kule
daloby sie postrzega¢ jako holistyczna, ,okragla falliczno$¢” przeciwstawna
ksiezycowatemu klinowi%é. Mozna jednak spojrze¢ na calos¢ jeszcze inaczej

- ijest to z wielu wzgledéw najbardziej kuszaca perspektywa — mianowicie
uzna¢ ambiwalentno$¢ znaczeniowa Zawieszonej kuli oraz ,zalamanie réznicy”
miedzy kobieco$cia/meskoscig i pasywnoscig/aktywnoscig za celowy srodek
sugerujacy koniecznosé wykroczenia poza binarne podzialy i zanegowania
zardwno plciowego, jak i erotycznego dualizmu.

Co wiecej, rozmywanie granic i niwelowane podzialéw mogloby oznaczaé
jednoczesnie probe wyjscia poza tradycyjne rozrdznienia na sfery intelektu/
ducha i ciala oraz tego, co racjonalne i popedowe. Metalowa rama, w ktdrej
umieszczone sg kula i klin, bylaby wowczas swoista klatka, zainscenizowana,
odseparowang przestrzenig, artystycznym laboratorium, w ktérym ukazywa-
ne jest faktyczne powinowactwo rzekomo radykalnie odmiennych potencja-
téw. Owo ,zainscenizowanie” nie $wiadczyloby o ,sztucznosci” prezentowane-
go mechanizmu, lecz raczej o potrzebie dobrania odpowiedniej skali pozwa-
lajacej przejrzyscie pokazac istote emocjonalno-cielesnych i intelektualnych

56 O tradycjach zwigzkow metaforyki lunarnej z kobiecoscig por. np. K. Szczuka Przgdki, tkaczki,
pajgki, ,Biuletyn OSKi" 1999 nr3(8), s. 46-51.
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proceséw. Podobne intuicje interpretacyjne potwierdzalyby by¢ moze dos¢
enigmatyczne uwagi Michaela Leirisa z zachwytem konstatujacego nowa-
torskos¢, intensywnosé i zdolnoéé ,wyrazu uczuciowej ambiwalencji” rzezb
Giacomettiego:

Posrdd dziel sztuki niewiele znajdziemy przedmiotéw (obrazéw czy
rzezb) zdolnych z grubsza chocby sprostaé podstawowym wymogom tego
prawdziwego fetyszyzmu, to znaczy mitosci [...], uzewnetrzniajacej sie
pod twardym pancerzem, zamykajacym ja w obrebie rzeczy dotykalnej,
umieszczonej, tak jak mebel, ktorym mozemy sie postuzy¢, w tej rozle-
glej, obcej izbie, zwanej przestrzenig. [ ...] Sg takie momenty, ktére mozna
okreslié¢ mianem kryzysu, i tylko one sg wazne w zyciu. Chwile, kiedy na-
gle to, co zewnetrzne, zaczyna zgadzac sie z zadaniami wysylanymi w jego
strone z naszego wnetrza, chwile, w ktérych $wiat na zewnatrz otwiera
sie po to, by miedzy nim a naszymi sercami zawigzala sie nagle ni¢ po-
rozumienia. [...] Lubie rzezbe Giacomettiego, poniewaz wszystko, co on
robi, wydaje sie utrwaleniem takiego kryzysu w kamieniu i odznacza sie
intensywnoscia naglego incydentu, blyskawicznie schwytanego i zasty-
gtego w bezruchu [...], mimo to nie ma w tej rzezbie niczego martwego,
wrecz przeciwnie, wszystko jest, jak w prawdziwych fetyszach, ktorym
mozna oddawac hold...57

Rzezba okazuje sie ,meblem”, to znaczy materialnym artefaktem, ktory ma
stanowi¢ poreczng (niedajaca sie przedstawi¢ w inny sposob) figuracje okres-
lonego afektu czy przezycia. Rzezba Giacomettiego jest jednak takze ,pance-
rzem’, ktdry mozna rozumie¢ nie tylko jako ,ostone” jakiejs substancji, lecz
rowniez jako metafore anatomiczng — twardg powtoke spelniajaca funkcje
ochronne i reprezentacyjne, ale przede wszystkim bedaca (jak w przypadku
chitynowego pancerza owadéw) ,szkieletem zewnetrznym”, czyli podstawo-
wym i niezbywalnym elementem konstrukgji. Jako taki,,pancerz” nie sytuuje
sie ani w $rodku, ani na zewngtrz i tym samym znosi binarne rozréznienia
na wnetrze i zewnetrze. Podobnie z rzezba, ktora nie jest ,pojemnikiem na
znaczenia', reprezentacjg jakiegos uprzednio doswiadczonego stanu, zapisa-
nego nastepnie w dziele sztuki. Praca Giacomettiego sama w sobie jest tym
stanem afektywnym, stanowi jego fetysz, czyli ucielesnienie, ktéremu wedtug
Leirisa nalezy ,oddawa¢ hold”, to znaczy percypowac go. W akcie percepcji
dochodzi bowiem do aktywowania potencjatu afektywno-znaczeniowego.

»Uczuciowa ambiwalencja wyrazu” odczuwana w konfrontacji z rzezbg to nic
innego jak odtworzenie (na nowych zasadach) specyficznej fuzji, mediacji ar-
tysty ze $wiatem zewnetrznym, do ktdrej dochodzi w ,momentach kryzysu”.

57 M. Leiris Alberto Giacometti, przet. M. Kedzierski, ,Konteksty” 2007 nr 3-4, s. 163.
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Owa jednako cielesna, popedowa, jak i psychiczna mozliwo$¢ dziatania i od-
czuwania stanowi wlasciwy obiekt zainteresowania. Sugerowany przez nig

ruch zachodzi bowiem na co najmniej kilku analizowanych plaszczyznach, po

pierwsze — najbardziej chyba oczywistej — integracji artysty z otaczajacym

srodowiskiem, gdy ,zewnetrzne zaczyna zgadza¢ sie z zagdaniami wysylany-
mi w jego strone z ludzkiego wnetrza”. Po wtére — 0gdt mozliwosci dziata-
nia, sama ich potencjalnos¢, bylyby gléwna zasada konceptu Zawieszonej kuli,
gdzie ruch plynnie przechodzi w statyke, aktywnos$é w pasywnos¢, agresja

w uleglosé, meskie w kobiece itd. i gdzie trudno wlasciwie rozgraniczy¢ rze-
komo przeciwstawne porzadki. Po trzecie wreszcie, kluczowa okazywalaby

sie konfrontacja z dzielem Giacomettiego, podczas ktérej rzezba ,,emanuje”
znaczeniami, aktywujac swojg afektywng sprawczo$é; widz natomiast (by

postuzy¢ sie wrazeniami Leirisa rozumianego tu jako odbiorca modelowy)

zostaje ,wciagniety w olbrzymi czarny wir, w te minuty niesamowite, ktére

wprowadzaja nas w trans’38, a nastepnie, na kanwie tego przezycia estetycz-
nego, postrzega rzezbe jako swoisty rezerwuar znaczen, wlasnych odczué

iafektow: , te piekne przedmioty, ktdre moge zobaczy¢ i dotknad, sg zaczynem

tylu moich wspomnien..."”s.

Analizujac z tej perspektywy mechanizm funkcjonowania elementéw
rzezby, biorgc pod uwage cale bogactwo odczytan Zawieszonej kuli, a takze
dostrzegajac sile jej odziatywania, mozna chyba zaryzykowac jeszcze jeden
trop interpretacyjny, mianowicie: problematyzuje ona i sugeruje prace blo-
kowanych i racjonalizowanych, lecz jednak wymykajacych sie dominacji umy-
stu popeddw, pragnien i afektow. Klatka Giacomettiego nie bylaby wowczas
przestrzenig agonu, $cierania sie tego, co kobiece i meskie, lecz raczej metaforg
ludzkiego psychosomatycznego uktadu, w ktérym nieustannie ,dialoguja” ra-
cje rozumu, nieswiadomosci i ciala.

0 oryginalnosci awangardowego odczuwania

Zatem zamyst prac niemieszczacych sie w dotychczas rozpoznanych zjawi-
skach estetycznych modernizmu polegalby na nadawaniu postaci czy figu-
rowaniu lub umaterialnianiu artystycznego impasu wynikajacego z trudno-
$ci wyboru miedzy dwoma paradygmatami przedstawiania. Jednoczes$nie

realizacje te wykraczalyby poza dualistyczne rozumowanie i roztam miedzy

wymiarami ducha i materii. W takich ujeciach inspiracjg twércéw awangar-
dowych okazywalyby sie wlagnie napiecia miedzy odmiennymi porzadkami.

58 Tamze,s.163.

59 Tamze.
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Zarazem bezposrednim bodzcem inicjujgcym procesy tworzenia bylaby sfera

sytuujaca sie na styku tradycyjnie pojmowanych obszaréw rozumu i cielesno-
$ci, duchowosci i materialnosci. Mam tu na mysli wlasnie sfere afektu, klu-
czowg — jak mniemam — dla zrozumienia ogdlniejszej prawidtowosci, to jest

zrddet faktycznej oryginalnosci awangardy.

Tym samym proponowany ,alternatywny” model sztuki czerpalby in-
spiracje z technik sztuki intelektualnej, ale jednoczesnie uwewnetrznialby
iproblematyzowal kwestie opierajace sie racjonalizacji — kwestie ukazywane
i opisywane dotad przez kategorie sttumienia, wyparcia, roztamu, rozpadu.
Uogodlniajac, w tym ukladzie motorem artystycznych poszukiwan bytoby
nie tyle rozdarcie miedzy duchem a materia, rozumem a cialem czy sacrum
a profanum, lecz raczej przeczucie koincydencji, spowinowacenia czy splatania
i przenikania tych porzadkéw. Nie chodzitoby zatem o ideal nasladowania
rzeczywisto$ci czy wyrazania autentycznych przezy¢ (jak w przypadku bar-
dziej tradycyjnych paradygmatéw pojmowania sztuki), lecz o ponawianie
prob konceptualizowania ztozonosci i niejednoznacznosci przezyciowo-

-afektywnej sfery — zardwno w wymiarze egzystencjalnym — odczuwanego
przez jednostke usilujaca okresli¢ swoj stosunek do otaczajacej, chaotycznej
i nieprzewidywalnej rzeczywistosci, jak i w wymiarze estetycznym — to jest
afektu tworcy do powstajgcego dziela, bedgcego moze wlasnie lekiem przed
fortunnoscig rozwigzan artystycznych. Dlatego tez specyfika tego nurtu sztuki
modernistycznej polegataby na lekowej ambiwalencji — niepokoju wywoly-
wanym samym obiektem przedstawienia, ktory niejako ,domaga sie” opisu,
ijednoczesnie ciazacej $wiadomosci znaczenia wyboréw formalnych. Za-
tem w tym trzecim proponowanym modelu przezycie, doswiadczenie i afekt
stanowilyby wlasciwy obiekt awangardowej gry — z wrazliwoscig odbiorcy,
konwencjami, kanonem i schematami percepcji, ale tez — jako stymulatory
procesow tworzenia — z inwencjg samego artysty. Emocjonalny amalgamat
funkcjonowalby zatem jako swoisty ,niewidzialny obiekt"é?, fundacyjny dla
zainicjowania gestu artystycznego, ale tez poddawany koniecznej obrébee
utrudniajacej finalnie jednoznaczne odszyfrowanie.

60 Nawiazuje tu do frapujacej rzezby A. Giacomettiego Niewidzialny obiekt z 1934 roku.
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Abstract

Agnieszka Dauksza
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (KRAKOW)
Affective avant-gardism

The text is an attempt to redefine current approaches to the avant-garde literature
and art, as well as to overcome the dualism in thinking of modern artistic tendencies.
The author discusses works which fall outside existing typologies and descriptions.
The research proposition, defined as "affective criticism? is an analysis of modern
arts phenomena from the angle of the categories of affect. The proposed model
of reading gives an opportunity to single out another, “alternative” modernity, an
avant-garde of the avant-garde, specificity of which is included, among other things,
in complicating the tensions between what is intellectual, somatic and emotional.
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