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osy polskiej poezji za granicg trudno bytoby dzi$ ob-
Ljaéniaé, odnoszac je do emigracyjnych narracjil. Mniej
wiecej od 1989 roku wyjazdy Polakéw nie wynikaty wy-
facznie z przestanek politycznych, a interpretowanie ich
po 2000 rokuw perspektywie emigracyjnych klisz histo-
rycznych (romantycznych, narodowowyzwolericzych czy
dysydenckich) odrywatoby je zupetnie od rzeczywistosci
kulturowej. To raczej ekonomia wydaje sie najtrafniej-
szym kluczem do analiz pobytéw zagranicznych. Nie
znaczy to jednak, ze klucz ten jest wystarczajgcy do tego,
by opisa¢ powstajgcg za granica poezje, zwtaszcza jesli
chcielibysmy ja rozumie¢ jako estetyczno-ideologiczny
fenomen kulturowy. Zjawiska ekonomiczne i spoteczne

1 Zob. liczne ksiazki o emigracji po 1989 roku, m.in. Narracje migracyjne
w literaturze polskiejXXiXX| wieku, red. H. Gosk, Universitas, Krakow
2012; H. Mamzer Tozsamo$¢ w podrézy. Wielokulturowosé a ksztatto-
wanie tozsamosci jednostki, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan
2003; Pisarz na emigracji. Mitologie. Style. Strategie przetrwania, red.
H. Gosk, A.S. Kowalczyk, Elipsa, Warszawa 2005; A. Necka Emigracje
intymne. O wspdiczesnych polskich narracjach autobiograficznych,
Wydawnictwo U$, Katowice 2013.
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warto z pewnoscig wyjasnia¢ kulturowo, ale nad sytuacja poezji - bedaca
ztozong konfiguracjg komunikacyjng - chciatabym zastanawiac sie, uwzgled-
niajac wigcej czynnikow.

Cross culture i ekonomia

Za Stephenem Greenblattem sytuacje poezji polskiej w obcojezycznym $ro-
dowisku mozna charakteryzowa¢ za pomocg ,poetyki kultury”2 oraz tgczy¢
ze zwrotem mikrohistorycznym, stanowigcym alternatywne podejscie -
podobne jak geopoetyka - do narracji klasycznej historii kulturowej upo-
wszechniajgcej przekonanie o homogenicznosci kultur3. Mozna réwniez przy
tej okazji ,przetestowac” zatozenia transkulturowych estetyk, kierujacych
nasza uwage np. na pojecia cross culture. Owocne bytoby takze przyjrzenie
sie temu zjawisku z perspektywy literackich praktyk codziennosci (w ro-
zumieniu m.in. Michela de Certeau)4 Wydaje mi sie, ze prébujac pozycjo-
nowac poezje polska powstajgcg za granicami Polski (lub pomyslang jako
konsekwencja takichwyjazdow), nalezy porzuci¢ myslenie odwotujace sie do
historycznie skonstruowanych poje¢ emigracji (i jej kontekstéw polityczno-
-Swiadomosciowych) i zastgpic¢ je np. pojeciami ,spotkania kulturowego”
czy translacji kultur”s.

Ostabiajgc funkcjonalnos¢ historycznych odniesien do emigracji, uzy-
skamy perspektywe, ktéra pozwoli uwzgledni¢ kulturowo-komunikacyjne
réznice o charakterze politycznym, zachodzace miedzy wsp6lnotami nieko-
niecznie zdefiniowanymi zgodnie z kryterium narodowym. Najwazniejsze
jest tu moim zdaniem zmienione pod wptywem nowych mediéw rozumienie
przestrzeni/miejsca, czasu, tozsamosci indywidualnej i zbiorowej wspélnot.
Radzi sobie ono lepiej niz emigracyjnie skonstruowane mapy, oparte na dy-
chotomicznym podziale przestrzeni, z dostrzeganym przez antropologéw
»Zniknieciem” przestrzeni - rzekomo zastapionej predkoscig, mobilnoscia,
ruchem i przyspieszeniem. Lokalnosci i partykularnosci w tym poszerzonym

2 Zob.S. Greenblatt Poetyka kulturowa. Pisma wybrane, przet. K. Kujawifniska-Courtney, Universi-
tas, Krakow 2006.

3 Zob. P. Burke Historia kulturowa. Wprowadzenie, przet. ). Hunia, Wydawnictwo U], Krakéw 2012,
s. 8.

4 Wskazuje to wytacznie na rozlegte pole mozliwosci sfunkcjonalizowania wspétczesnych teorii

estetyczno-kulturowych, zastepujacych historyczne opisy emigracji i ich aktualizacji.

5 Zob. P. Burke Historia kulturowa..., s. 135- 143.
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horyzoncie spotkan kulturowych rozumiane sg bowiem jako sity nieustannie
dokonujace rewizji pola uformowanego przez transnarodowe czy transetnicz-
ne idee, a nie jako sity zagrazajgce tym polom.

Przytoczone teorie translacji kultur czy literackich praktyk codzienno-
$ci wptywaja przede wszystkim na koncepcyjne ramy mys$lenia o tym, jak
ujmowac powstajgce zagranicami Polski teksty, ale nie biorg pod uwage po-
litycznych i ekonomicznych warunkéw produkcji kulturowej. Mankamen-
tem wielu sposrdd tych teorii moze by¢ bowiem niedocenienie otoczenia
pragmatyczno-spotecznego, ktére reguluje i dopuszcza pojawianie si¢ obiek-
tow w przestrzeni publicznej. Dlatego - przywodzac perspektywe spotkan
kulturowych - trzeba mieé¢ na uwadze réwniez polityke kulturalng panstwa
oraz kontekst aktualnego uktadu geopolitycznego i ekonomicznego (Unia
Europejska, otwarte granice, polityka integracyjna, polityka zarobkowa).
Cho¢ srodowiska artystow sa rozproszone, to za granicg autorzy moga li-
czy¢ przede wszystkim na instytucje polskie (Instytut Ksigzki czy Instytut
Adama Mickiewicza). Globalne przeptywy kapitatu, idee transnarodowo-
$ci i metropolitalne uktady europejskich miast zdajg sie pracowac - jesli
juz - nakorzysc¢ raczej sztuk wizualnych niz literatury. Narodowe interesy
réoznych panstw w dalszym ciggu pozostajg zasadniczg sitag w grze estetycz-
no-ideologicznej wytwarzania wartosci literatury. Ograniczenie wsparcia
ze strony miedzynarodowych stowarzyszen, fundacji czy innych instytucji
prywatnych na rzecz wsparcia uzyskiwanego z panstwowych instytucji staje
sie coraz bardziej widoczne, zwkaszczaw polskiej kulturze. Kategorie naro-
dowo-panstwowe - a nie interesy rozmaitych ruchéw: feministycznych,
anarchistycznych, ekologicznych, finansowanych przez rozmaite fundacje
- sgwiec najbardziej oczywiste w mysleniu o polityce kulturalnej, w jakiej
funkcjonuje polska poezja i jej zagraniczne doptywy6. Odpowiada to sposo-
bowi ,odgérnego” finansowania (ttlumaczenia, granty, stypendia), ktore co
prawda daje szanse na zréznicowane ideologie estetyczne, ale w dalszym
ciggu ukierunkowuje myslenie o poezji w kategoriach ogélnonarodowych.
Nie inaczej jest takze poza Polska: Katrine Ogaard Jensen przedstawiaw 2015
roku nowg dunskga poezje na scenie amerykanskiej i choé¢ zajmujg jg w tej
poezji sprawy ekologii, feminizmu, warunkéw wspotistnienia z innymi zy-
wymi formami na ziemi, to krytyczka nie moze pozbyc¢ sie tatki ,durnskosci”.

6 Wyjatkiem jest poezja realizowana w mniej tradycyjnym medium - np. festiwale elektronicz-
nej poezji, festiwale Spoke'n'Word. Zob. np. http://www.oslopoesifilm.no/ (7.02.2016). Te prak-

tyki osadzone sa niejako automatycznie w $rodowisku transkulturowym.
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Co istotne, jej prezentacja nie ma zadnych punktéw stycznych znarodowymi
czy panstwowymi kwestiami7.

Panstwo jako najwazniejszaw zapewnianiu symbolicznego i ekonomicz-
nego kapitatu instytucja to jednoczes$nie najistotniejszy podmiot bioracy
udziatw procesie wyznaczania i dystrybuowaniawartosci kulturowych. Nie
oznacza to oczywiscie dziatania cenzury w zdroworozsagdkowym sensie: jako
wykluczania tresci, obrazéw czy idei, ktore najpierw sie pojawig, a nastepnie
zostajg objete zakazem. Precyzyjnie ujmuje to Judith Butler, gdy w Walcza-
cych stowach pisze, ze nie sposéb rozumie¢ cenzury wytgcznie w kategoriach
jurysdykcyjnej wiadzy. Cenzura w jej przekonaniu to warunki mozliwosci
pojawienia sie mowy uznawanej za akceptowalng. Nie tyle dziata ona po
zaistnieniu jakiejkolwiek produkcji kulturowej, ile przed jej zaistnieniem8
Dlatego tak wazne jest zwrdécenie uwagi na instytucje panstwowe stojace
u poczatku procesu wytwarzania i cyrkulacji tych produktéw, ktore uznajemy
za znaczgce fakty kulturowe. Zwtaszcza gdy fakty te powstajg na przecigciach
instytucji, kultur i jezykéw. Gdyby polityke finansowania kultury, aw tym
przypadku polityke rozmaitych programow stypendialnych skierowanych
do poetek i poetéw, udato sie skonstruowac takze z wiekszym naciskiem
na inne kryteria niz narodowe (np. artystyczne, spoteczne czy etniczne),
towowczas mogtyby sie powies¢ bardziej réznorodne sposoby konceptuali-
zowania poezji. Ostrozniej przysztoby nam tez formutowac tezy o zaleznosci
miedzy miejscem a do$wiadczeniem i obrazami poetyckimi. Co oznacza, ze
emigracyjne klisze wyjazdu z kraju i tesknoty za czasem dziecifstwa statyby
sie wylacznie przedtuzeniem jednej z historycznych konwencji, a nie najbar-
dziej oczekiwanym tekstowym zachowaniem poety/poetki. Towtasnie m.in.
polityka narodowo-panstwowych instytucji autoryzuje konwencjonalizm
i tradycjonalizm w mysleniu o poezji.

7 K.0.Jensen After Inger Christensen: Humans, Plants, and Planets in New Danish Poetry, http://
www.wordswithoutborders.org/article/december-2015-danish-intro (7.02.2016).

8 LW obiegowym ujeciu przyjmuje sig, ze cenzura jest stosowana przez panstwo wobec tych,
ktdérzy sg stabsi. [...] Zgodnie z obiegowym ujeciem cenzurawydaje sie pojawia¢ pézniej niz na-
pastliwa wypowiedZ: mowa juz stata sie napastliwa idlatego pojawia sie odwotanie do pewnej
regulacyjnej instancji. Natomiastw ujeciu podkres$lajacym, ze cenzura wytwarza mowe, ta cza-
sowa zalezno$¢ ulega odwréceniu. Cenzura poprzedza tekst (przez co rozumiem imowe, iinne
ekspresje kultury), bedac w pewnym sensie odpowiedzialna za jego produkcje”. Dla Butlercen-
zura to reguty, ktére pojawiajg sie przed jakakolwiek indywidualng decyzja i ktére ,stanowia
wiasnie ograniczajace warunki tworzgce mozliwo$¢ podejmowania jakichkolwiek konkretnych
decyzji”. J. Butler Walczace stowa. Mowa nienawisci i polityka performatywu, przet. A. Ostolski,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010, s. 148-149.
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Gry estetyczne i konfrontacje kultur

Trudnosci z pozycjonowaniem poezji (powstajgcej za granicg) wiaza sie nie
tylko z funkcjonalnos$cig odwotywania sie¢ do emigracyjnych narracji czy
z problemami polityki kulturalnej panstwa. W ramach, jakie wyznacza poje-
cie spotkan kulturowych, mozna zbyt szybko przej$é do porzadku dziennego
nad konfliktowym charakterem tych spotkan i kulturowg hegemonig okres-
lonych jezykéw. Przyktadowo geopoetyka docenia przede wszystkim poten-
cjatwymiany kulturowej, dokonujacej sie dzigki otwarciu granic narodowych
iwypracowaniu silnego statusu metropolii, a takze lokalnych identyfikacji
kulturowychwsp6lnoty9 Nie ma tu jednak miejsca na pytanie o antagonizmy
i agonizmy kulturowe. Warto wiec takze - by¢ moze w przysztosci - zasta-
nowic sie nad tym, w jaki sposob polska poezja wtgcza sie w dyskusje nad
konfliktami kulturowymi, problemami tozsamos$ciowymi etc. i jakie sagw ta-
kim uktadzie geopolitycznym konsekwencje dominacji jezyka angielskiego
i zachodnioeuropejskiej kultury dla polskiej kultury.

W perspektywie poezji takie dyskusje podporzadkowane byty tezie Ka-
rola Irzykowskiego o plagiatowym charakterze przetoméw polskich. Zdanie
to potozyto sie cieniem na analizie zwigzkéw miedzy obszarami jezyka an-
gielskiego i polskiego w pasmie poetyckim. Stanowito alibi dla redukowania
tych analiz do tropienia dtugdw, jakie polskie teksty zaciggaty w zagranicz-
nych oryginatach. Przyktadem tego kuriozalnego mechanizmu sprawdzen
moze by¢ toczaca sie po roku 1989 dyskusja o ,wptywie” na polska poezje
amerykanskiej poezji Franka O'Hary iJohna Ashberyego. Pomijajac slapstic-
kowy charakter tej dyskusji, gdy stowo ,,0'harysta” pod piérem Krzysztofa Ko-
ehlera stawato sie zartem wzigetym jakby prosto z kreskdwek Disneya, trzeba
zauwazy¢, ze dyskusja ta byta umocowanaw $wiadomosci ,,puryfikatorskiej”,
hierarchizujgcej monocentrycznie pomyslane kultury i oddzielajgcej obce
wptywy od nieobcychl0. Tymczasem gest polskich autoréw wskazujacych na
tworcow zinnego obszaru jezykowego i artystycznego oznaczat potrzebe ,,po -
luzowania” binarnych i konfrontacyjnych ustawien kulturowo-narodowychll.

9 Zob. E. Rybicka Geopoetyka, w: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M.P.
Markowski, R. Nycz, Universitas, Krakéw 2006, s. 471-490.

10 Zob. poczatek tej do$¢ dtugiej i rozciagnietej na lata dyskusji: K. Koehler Oharyzm, ,brulion"
1990 nr14-15; M. Swietlicki Koehleryzm, ,brulion" 1991 nr 16.

11 Chodzito o odestanie do czego$ nieznanego, o gest troche w stylu dada, anarchizujacy, a nie
- ustanawiajacy nowe kanony przeciwko starym. Zob. A. Sosnowski Wierszi$miech, w: tegoz

Stare $piewki, Biuro Literackie, Wroctaw 2013, s. 78. Sosnowski opowiada tu o ge$cie Ameryka-
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Whioski z tej ostatniej, jak do tej pory, niezbyt fortunnej wymiany uwag na
temat zapozyczenw poezji polskiej, ptyng takie, ze dopiero gdy zrezygnujemy
z opisu poezji w horyzoncie $cierania sie warto$ci homogenicznych kultur
(bardziej czy mniej plagiatowych, oryginalnych i nasladujacych, wtérnych
iwiodacych), mozemy sensownie przygladac sie grom estetycznym, ujaw-
niajgcym sie w procesach translokacji réznychwartosci i polityk spoteczno-
-kulturowych. A stawka takich dyskusji jestwysoka, poniewaz wartosc¢ teks-
téw poetek i poetow ,,przemieszczajacych” sie jezykowo igeograficznie - jak
wiemy z przesztosci - bywa nieoceniona dla poezji. Po 1989 roku to wtasnie
grono poetéw-ttumaczy przebywajacych na stypendiach, wyjazdach zagra-
nicznych czy stazach zaaranzowato nowe warunki funkcjonowania poezji
jako instytuciji.

Trzebajednak przyznac, ze dzi$ - po rewolucji nowomedialnej - w takim
monocentrycznym wzorcu wptywu inasladowania trudno bytoby serio roz-
patrywa¢ dominacje jakiej$ filozofii poetyckiej. Poezja polska od 1989 roku
utrzymuje napiecie estetyczne z poezjg innych jezykéw, zwtaszcza amery-
kanska spod znaku innowacyjnego, awangardowego postmodernizmu szkoty
nowojorskiej, odnajduje sie w miedzynarodowych slamach, poezji politycznie
czy obywatelsko zaangazowanej (civicpoetry), czuje sie dobrze w $rodowi-
skach elektronicznychi2. Caty czas to jednak faza poczatkowa r6znych pomys-
téw. Jesli chodzi o eksperymenty wigzace ze sobg nauke i sztuke, to polskim
artystom nie udaje sie wypracowac wielu zwigzkow miedzy tymi dziedzina-
mi; je$li chodzi o eksperymenty poezji ze Srodowiskamiwirtualnymi (video
poetry,flash poetry, gify poetyckie etc.) - jedynie Wydawnictwa Halart czy Hub
Wydawniczy Rozdzielczo$¢ Chleba prowadza takg dziatalno$¢. Z kolei femi-
nistyczna i zarazem ekokrytyczna poezja znajduje poparcie wytacznie w $ro-
dowiskach akademickich, co nie jest oczywiscie zjawiskiem niekorzystnym,

néw, jaki odczytuje z wiersza Kennetha Kocha, ale mysle, ze efekt ,asa w rekawie”, jak nazywa
on odwotania nowojorczykéw do poezji francuskiej i rosyjskiej, miatzadziata¢ tak samo iw pol-
skiej poezji po 1989 roku.

12 Mozna na to napiecie spojrze¢ nieco mniej optymistycznie i zauwazy¢, ze nadal w Polsce
wielu twoércéw istotnych dla Swiatowej poezji z obszaru jezyka angielskiego jest nieznanych,
niettumaczonych i,nieprzetworzonych”. Na przyktad inni niz Ashbery i O'Hara poeci ze szkoty
nowojorskiej (Barbara Guest) lub inspirujacy sie szkotg nowojorska poeci nurtu Language, jak
m.in. Charles Bernstein czy ich nastepcy, jak m.in. Ron Silliman, nie m6éwiac juz o mtodej scenie
poetyckiej w Wielkiej Brytanii, na ktérej m.in. Francesca Lisette, Amy De'Ath, Julia Ciesielska,
Frances Kruk czy Rebecca Goss. Lista ,nieobecnych”z pewnos$cig jest bardzo dtuga i nie ma

sensu jejwydtuzac.
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choé ta izolacja jest juz efektem dziatania niekorzystnych proceséw kultu-
rowych, hamujgcych odwazniejsze myslenie artystyczno-polityczne poza
obrebem uniwersytetu. Jedng z konsekwencji takich proceséw jest to, ze nie
mozna podobnych propozycji poetyckich skonfrontowac z innymi, bardziej
radykalnymi, bo takich w Polsce nie ma (np. spod znaku idei anarcho-femi-
nistycznych czy innych koncepcji poezji radykalniej pomyslanej). Stowem,
w polskiej poezji rzadko mozemy obserwowac rozmaicie rozumiane ekspe-
rymenty estetyczno-polityczne (zparomawyjatkami). Na pocieszenie trzeba
powiedziec, ze polska proza jest jeszcze bardziej tradycjonalistyczna i pisa-
naw przekonaniu o niezbywalnej wartosci idei uniwersalnych, ujmowanych
oczywiscie w ahistoryczny sposob.

Ta potencjalnie nieodlegta relacja polskiej poezji z innojezycznymi po-
etyckimi ideologiami jest mozliwa dzigeki,miekkim granicom”, ktére tworzy
Internet. Dostep do r6znych poetyk jest od jakiego$ czasu teoretycznie nie-
ograniczony i to, czy ,innojezyczni/innojezyczne” poeci/poetki sa czytani/
czytane przez polskich autoréw, nie musi koniecznie od razu materializowac
sie w postaci przektadow lub odwrotnie - ze to wytgcznie przektady decy-
duja o istotnej pozycji pewnych autoréw na obszarze polskojezycznym. Od
jakiego$ czasu zaleznosci, zwigzki i zaangazowanie estetyczno-kulturowe sg
zjednej strony bardziej dyskretne, a zdrugiej - niezobowigzujgce i niejawne.

Pozostajgc w kontekstach miedzykulturowych, zastanéwmy sie zatem,
czy autorzy, ktorzy wyjechali po 2000 roku na Wyspy, wprowadzili nowe
sposoby ujmowania poezji, czy dzigki nim zaistniaty nowe ,modne” nazwi-
ska, czy zadecydowali o rozpowszechnieniu jakiego$ nowego nurtu. Miejmy
na uwadze to, ze trendy z lat 90. tworzyli poeci-ttumacze, ktérych niewielu
wsréd autoréw wyjezdzajacych do Wielkiej Brytanii po 2000 roku. Co istotne,
w zwigzku z ciggtymi migracjami nalezatoby wigczy¢ w opis i analize sytuacji
»Zagranicznej” poezji polskiej takze autoréw i autorki, ktérzy do Wielkiej Bry-
tanii przyjezdzaja na kilkumiesigeczne stypendia. Bardziej migracje i tranzyty
niz stata obecnos$¢ wyznaczaja tu trasy zbiegania sie i rozbiegania réznych
poetyckich akcji.

Rozszerzajacy sie wszechswiat i dydaktyczna poezja

Sposrod tych, ktorzy przebywali przez jakis czas naWyspach Brytyjskich po
2000 roku, trzebawspomnie¢ Klare Nowakowska, Roberta Rybickiego, Ka-
jetana Herdynskiego, Arkadiusza Kremze, Kamile Pawlu$. O swoim pobycie
poza krajem jako tymczasowym mowi rowniez Grzegorz Wotoszyn. Z kolei
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Stawomir Elsner, Matgorzata Potudniak, 1zabela Smolarek, Wioletta Grzego-
rzewska i Tomasz Mielcarek uznajg swoéj pobyt zagranicg zawzglednie staty!3.
Nie wszyscy pisali iwydawali, przebywajac poza krajem: Elsner wyjechat do
Irlandii juz jako autor arkuszaAfekt i debiutanckiego zbioru Antypody i aktu-
alnie pracuje w Irlandii nad swojg druga ksigzka. Jacek Bierutw rozmowie
z Elsnerem méwi o Klarze Nowakowskiej, ze podczas swojego piecioletniego
pobytuw Londynie nie napisata nicld. Z kolei Kamila Pawlu$, autorka dwoch
zbioréw poetyckich, podczas dwuletniego pobytu w Londynie napisata cykl
wierszyls. Autorek i autorow publikujgcych na stronach internetowych,
chwilowo lub na state przebywajacych na Wyspach, jest oczywiscie znacz-
nie wiecej niz tu komentowanych, nie sposéb jednak utozy¢ zich aktywnosci
wzglednie stabilnej mapy polskiej poezji zagranica.

Gdyby szuka¢ dwdch radykalnie r6znych sposobéw myslenia o poezji,
to nie mogliby$my znalez¢ bardziej odlegtych niz te, ktére ksztattujgwiersze
Roberta Rybickiego i Grzegorza Wotoszyna. Pozostate propozycje miesz-
czg sie miedzy tymi dwoma niesprowadzalnymi do siebie wyobrazeniami
0 poezji.

Stosgitar (2009) Rybickiego - autorawielu zbioréw poetyckich, pisanych
takze w Polsce, aktualnie przemieszczajgcego sie miedzy Polskg a Czechami
- ozywia duch anarchistyczny, antyinstytucjonalne tradycje dada. Pozwala
to autorowi nawiele w zakresie strategii retorycznych. Uruchamia tez od razu
kontekst, w jakim czytamy wiersze, wiedzac, ze chcg sie one broni¢ przed
byciem forma komunikacji, gotowg do przechwycenia przez sity dazace do
zachowania spotecznego i artystycznego status quo. Tradycje dada oddalajg tez
od tej poezji kryteria etyczne. Rybicki dystansuje sie w swojej ksigzce zar6w-
no od artystycznych form obecnychw gtéwnym nurcie polskiej poezji, jak i od

13 Zob. Z. Surowiec Nostalgia w wierszach nizanskiego poety, http://www.echodnia.eu/podkar-
packie/wiadomosci/stalowa-wola/art/8598820,nostalgia-w-wierszach-nizanskiego-poety-
grzegorz-woloszyn-prezentowal-nagrodzony-tomik,id,t.html; Wielka Brytania moim drugim
domem.Z Tomaszem Mielcarkiem rozmawiaJoanna Kosmalska, http://archiwum-emigracja.uni.
lodz.pl/en/wp-content/uploads/2015/01/a_rozmowa_z_Mielcarkiem.pdf (7.02.2016); Czuje sie
pisarka polska z krwi i kosci. Z Wioletta Grzegorzewska rozmawia Joanna Kosmala, http://archi-
wum-emigracja.uni.lodz.pl/en/wp-content/uploads/2015/01/Arterie-19_W ywiad-z-W ioletta-
-Grzegorzewska_Joanna-Kosmalska.pdf (7.02.2016).

14 Zob. Stawomir Elsner/lacek Bierut. Pogawedka, http://fundacja-karpowicz.org/slawomir-

-elsner-jacek-bierut-pogawedka/ (7.02.2016).

15 K. Pawlu$ Wiersze, http://www.dwutygodnik.com/artykul/5276-wiersze.htm| (7.02.2016).
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najbardziej doinwestowanych symbolicznie (w sferze publicznej) strategii
polityczno-etycznych.

To, co w Stosiegitar jest zapowiadanym gestem dadaistycznym, zmierza-
jacym do odrzucenia wszelkich stanowisk i zastapienia ich czystg negacja,
w niepublikowanych wierszach z p6zniejszych zbioréw - Dar meneli i Nowy
Tristian Tzarapotrzebny odzaraz (pisanychw Czechach) - przedostaje sie w gtgb
jezykdéw: niemieckiego, czeskiego, polskiego, hiszpanskiego, angielskiego etc.
W efekcie wigzania miedzy poszczegdlnymi stowami z poziomu sktadnio-
wego schodzg na poziom brzmieniowy. Zacytujmy fragment z Happy dada:

[...] No-one knows how it grows,
frazofrenik z fraktalem fredzla fryzury Freuda,
ale falazwoala ala Aal im Allee,
sallam fallus
als minulost,
co ona gadaw tym anglodada,
czarna cockaw ciemnosciach é¢mi
ako die
i Didi i MIDI LIDI
und da:
nomada gada dada
als Versager [...]

Trzebawspomnieé, ze dadaistyczne idee odzywajg dzi$ dos¢ spektakular-
nie iw tym sensie strategie Rybickiego nie sg odosobnionel6: RetroDada Ma-
nifesto McKenzie'ego Warka, australijskiego teoretyka medidw, jest tu jednym
zwielu przyktadéw aktualnosci tego typu inspiraciji.

Przywotuje te wiersze, mimo ze nie wchodzg one do zbioru pisanego pod-
czas pobytu w Londynie. Stanowig one bowiem dowdd na konsekwentnie
pogtebiang ,eksterytorialnos$¢” poezji Rybickiego. Z perspektywy tych p6z-
niejszych ksigzek Stosgitar, pisany podczas pobytu poety na Wyspach Bry-
tyjskich, wydaje sie jeszcze osadzonyw topograficznej metaforyce. Labirynt
i wiezienie to najwazniejsze z architektonicznych figur pojawiajgcych sie
w tym zbiorze. Zresztg to wtasnie na r6znicy obramowan Rybicki komponuje
Stosgitar: rozstrojenia Swiadomosci uzyskujg znaczenia, wtedy gdy zostang

16 M. Wark RetroDada Manifesto, http://www.publicseminar.org/2016/02/retrodada-manifesto/
(7.02.2016).

195


http://www.publicseminar.org/2016/02/retrodada-manifesto/

196

tekStydrugiezolﬁl?J literatura migracyjna

przettumaczone na kod architektoniczno-kulturowy albo kosmologiczno-
-biologiczny. Frazom Rybickiego trudno przetrwaé wytgcznie w ramach
kanonicznych zestawéw, energii dostarcza im marnotrawienie $rodkow,
z ktérych moga korzystac, a sg nimi: tradycja sztuki i tzw. humanistycznego
dorobku ludzkosci, wzglednie stabilne ,ustawienia”kodu jezykowego etc. Tak
czy inaczej, opowie$¢ podmiotu ze Stosugitar stale podwaza samg siebie i li-
kwiduje swoje uwiarygodnienia. Z powodzeniem udaje sie jg przeczytaé jako
wyraz odrzucenia krytyki cywilizacji opartej na racjonalnych argumentach
narzecz przywrdceniawagi zartom, grom i komiczno-groteskowym hiper-
bolom, awiec tym wszystkim srodkom, ktérymi powazna, edukacyjno-mi-
litarna sztuka pogardza. W centralnym, dysutopijnym poemacie Maszyny na
parkiecie Rybicki snuje ciekawg fantazje na temat mozliwos$ci porozumiewa-
nia sie w przysztosci, gdy zycie rozciggniete jest na catg Galaktyke. Panujg
wowczas dwa jezyki: ziemski (,zmutowany angielski z resztg / wessanych
jezykow panstw dominujgcych przez kilka tysiecy / lat w gtebokiej prze-
sztosci”) oraz Kod Porozumienia, ,sktadajacy sie z miliona / znakéw, ktére
sg wprogramowane w odpowiedni segment kodu / genetycznego” (s. 34)17.
Kod Porozumienia razem z m.in. ksiegami Nowej Etyki, Nowym Mengelem
to znaki $wiadomosci catkowicie skolonizowanej, infliltrowanej przez kody
genetyczne.

Wizja cyber-narko-schizo-cywilizacji, zawarta w Stosiegitar, raczej apoli-
tyczna i nakierowana na intensyfikacje poruszenia spotecznego, zamknieta
jest metatekstowym chwytem buffo. Chwyty tego rodzaju dziataja w zbio-
rze Rybickiego jak niepostuszne postuszenstwo!8 Rybicki rozumie jednak, ze
prostymi chwytami destrukcyjnymi nie poradzi sobie z porzadkiem symbo-
licznym. Dlatego jego strategia zmierza do tego, by rozmaite kody: spoteczne,
kulturowe, psychiczne i polityczne implementowaty sie nawzajem. Tawi-
rusowa przewrotno$¢ ma utrudni¢ zachodzenie proceséw normalizujacych
i stabilizujgcych okreslone reguty w obrebie roznych sektoréw naszego zycia.

Rybicki nie stroni wiec od spotecznych konkretow, porusza sie wzgled-
nie zrozumiatym traktem komunikacyjnym, zwtaszcza gdy daje tzw. wielkie
metafory architektoniczne (Londyn-labirynt-Babilon) czy biologiczno-tech-
nologiczne (nowi ludzie cybernetycznej ery), stroni jednak od ,wyrazania”

17 R. Rybicki Stos gitar, Staromiejski Dom Kultury, Warszawa 2009.

18 Zob.l. ButlerZgdanie Antygony. Rodzina miedzy zyciem a$miercia, przet. M. Borowski, M. Sugie-
ra, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2010, s. 87. Dla Butler oddzielenie tego, co psychiczne isym -
boliczne, od tego, co spoteczne, umozliwia ,pragmatyczng normalizacje pola spotecznego™
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stanowiska. Jak widac, nie pisze onwierszy politycznych, cho¢ niewatpliwie
poezje rozumie w kategoriach artystycznej politycznosci.

Z kolei Grzegorz Wotoszyn w swojej debiutanckiej ksigzce, Poliptyku
(2012), wiekszos¢ wierszy zbudowat z obrazéw o charakterze moralnym. Nie
mamy watpliwosci, ze poecie chodzi przede wszystkim o etyczne nacechowa-
nie przedstawianych sytuacji (gdy podmiotwierszy towarzyszy $miertelnie
chorym) czy wizji (miasta-potwora). Podporzadkowujacy sobie wszystkie
znaczenia kod moralistyczno-edukacyjny odgrywa w wierszach zasadniczg
role i odpowiada za przeprowadzong w imie konserwatywnych wartosci
krytyke wspoétczesnej rzeczywistosci. Poliptyk jest tez ksigzka, ktéra dowar-
tosciowuje idee kanonicznosci jako podstawowag dla doniostosci poetyckie-
go przekazu. Parafraza Ocalonego R6zewicza (przemienionego na Sclonego:
bohater to Swiadek-ofiara zwirtualizowanej rzeczywistosci), wykorzystanie
romantycznego kodu, zabiegi stylizacyjne i réznorodnos$¢ miar wierszowych
wprzegniete sg tu w prace wiersza na rzecz waloryzowania i hierarchizo-
wania rzeczywisto$ci. Dokonuje si¢ ona na linii: przeszto$¢ prawdziwego,
autentycznego zycia i terazniejszo$¢ uprzedmiotowionej, zmechanizowanej
egzystencji oraz pastoralna, niemal arkadyjskawiejskos¢ (ale tylko w sensie
ideologicznym, bo poetycko realistyczna) i alienujgca miejskos$¢. Zacytuj-
my: ,Potudnie smakuje malinowym sokiem, / ktérego babcia dolata do kanek
zwodg” (zwiersza Zniwa, s. 14) oraz ,Upchany ciasno w neseser wagonu, /
niewazki w zbitej masie” (zwiersza Droga Pana Incognito, s. 52)19. Pierwszy
cytat odnosi sie do chwil zdziecinstwa spedzanego nawsi, drugi - do doros-
tosci w anonimowym sektorze miejskim. Oba - jak widzimy - doskonale
reprodukujg antymodernistyczne ideologie estetyczne.

Wotoszyn wpisuje si¢ swoim debiutem w rozumienie poezji jako zbio-
ru umiejetnosci, regut i idei, ktérych raczej sie nie kwestionuje, choé mozna
je transponowac w bardziej aktualne konteksty. Sptaca tez swoim zbiorem
emigracyjny dtug - towie$ (polska) staje sie matecznikiem wartosci, ktérych
- jak mozna sie domyslac - brakuje wspétczesnemu $wiatu.

Jesli pozycja poety wedtug Rybickiego sprowadza si¢ do prowokowania
kryzysow w strukturach, to Wotoszyn przeznacza dla poety/artysty role
moralisty i edukatora. Kluczowe dla dziatan Rybickiego zerwanie z rutyna
codziennosci, odnajdywanie swobody ekspresji na obszarach dotad zare-
zerwowanych dla skodyfikowanych regut jezykowych pozwala uznaé jego

19 G. Wotoszyn Poliptyk, Miejska Biblioteka Publiczna im. Cypriana Kamila Norwida, Swidnica
2012.
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poezje za inscenizowany happening o absurdalno-surrealnym charakterze.
Stanowisko Wotoszyna, preferujgce komunikacje w obrebie pewnej wspdl-
noty - zuprzywilejowanymi ideami, medium oraz warto$ciami - sugeruje
myslenie o poezji jako sztuce utrzymujacej niejako z zasady przewage w grze
estetycznej nad innymi trybami artystycznosci (wyzszo$é wywiedziona zro-
mantycznej hierarchii sztuk). Powoduje to, ze poezje, bedaca u tego autora
swoistym metajezykiem wspo6tczesnosci, paradoksalnie trzeba uzna¢ zawy-
taczong ze Swiata wspdiczesnego i odseparowang od jego przemian m.in.
technologiczno-cywilizacyjnych. By¢ moze te r6znice w podejsciu dwéch
autoréow do wyobrazeh na temat poezji najlepiej okre$latoby stanowisko
wobec estetyczno-artystycznych doswiadczen nowoczesnej poezji: albo sie
te doswiadczenia bierze pod uwage, albo nie.

Kierunek: wie$

Nie tylko Grzegorz Wotoszyn w Poliptyku zaangazowat sie w przedstawienie
polskiej wsi. Mitologiawiejskosci decyduje tez o ustawieniu senséw w poezji
Wioletty GrzegorzewskiejDi Tomasza Mielcarka.

Wiersze Grzegorzewskiej majgwiele wsp6lnego zjej proza (Guguty 2014)
oraz z autobiograficznymi zapisami z Notatnika z wyspy (2012). Przestrzen
wiejskaw tomach Orinoko (2008), Inne obroty (2010) czy Ruchy Browna (2011)
nacechowana jest znaczacg ambiwalencja, ktorej u Wotoszyna prézno szu-
ka¢. Autorka, mieszkajagcaw Ryde, w Nowej Walii, utrzymuje swoje wiersze
najczesciej w konwencji reportersko-dokumentalnej, cho¢ znajdziemy u niej
takze utwory surrealistyczno-basniowe. Ta rzeczowa dokumentalno$¢, be-
daca czym$w rodzaju anegdotycznych szczeg6téw lat 80., dominujac w opi-
sach wsi (Czarnobyl, popularne w PRL-u zimowe buty Relaks, motor WSK)
mogtaby $Swiadczy¢, o tym, ze Grzegorzewska - podobnie jak Wotoszyn -
prébuje wyzyskac ,,tozsamosciowe” tradycje poezji. Jednak, nawet jesli cze-
sto w tych wierszach obrazy powotywane sg w genealogiczno-rodzinnym

20 Nie jest dla nikogo niespodzianka, ze polska literatura po roku 2000 nie zrobita furory na Wy-
spach Brytyjskich. Polskie mtode poetki i mtodzi poeci takze nie sa znaczacymi autorami/au-
torkami dla czytelnikéw anglojezycznych (pomijajac fakt og6Inej stabej pozycji poezji w noto-
waniach czytelniczych). Chlubnym wyjatkiem jest ksiazka Finite Formule & Theories ofChance
Wioletty Grzegorzewskiej, ktéra w przektadzie Marka Kazmierskiego byta w 2015 roku nomi-
nowana do Griffin Poetry Prize iznalazta sie na tzw. krétkiej liscie. Grzegorzewska jest autorka
takze innych zbioréw wierszy, jednak mnie interesuja te, ktére pisze od roku 2006, przebywa-

jac poza Polska.
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wspomnieniu, to miedzy piszaca a pokazywanymi sytuacjami, panoramami
i pejzazami nastepuje ciekawe rozsuniecie. Sprawia ono, ze wiersze dajg sie
odczytywac jak faktograficzne zapisy folklorystycznych uje¢ chtopskiej kul-
tury. Grzegorzewska zachowuje sie wiec jak dokumentalistka, przekazujgca
wiedze o tym obszarze: opowiada o chtopskich zwyczajach z perspektywy
wiedzy o innych kulturach. Gdy opisuje np. zwyczaj ,chodzenia po domach
ze Swietym obrazem” pokazuje sceny z kilku perspektyw, potraja i podwaja
gtosy, mimo zachowania monologowego charakteruwiersza. Symptomatycz-
nie tez brzmig zdania z Notatnika z wyspy owidmowym domu:

Nie pytajcie mnie, dlaczego nie wrécitam do Polski. Nie mieszkam w Ryde
nawyspie Wight ani w miasteczku o tej samej nazwie w Nowej Potudnio-
wej Walii. Zawsze znajdziecie mnie w widmowym domu mojego ojca,
ktory latami budowalt na tace, gdzie zakwitajg dziewiecsity beztodygowe.2

Co prawda, wie$ nie jest u autorki Innych obrotdw politycznie (ekonomicz-
nie-klasowo) pokazywana, ale nie jest tez mitologizowana (muzealizowana)
na wzor arkadyjsko-pastoralny. Za te otwartg estetyke wiersza odpowiada
moim zdaniem kolekcjonerska, o feministycznym zabarwieniu, pasja Grze-
gorzewskiej. Swobodniejszy stosunek do wtasnej przesztosci, prawie rewizjo-
nistyczny, wzmacnia tu che¢ pomnazania kolekcji (obrazéw, przezy¢, swiatow,
idei), a nie che¢ ich ograniczania na rzecz zachowania czystosci rodowodu.
Stad wazny aspekt nierealnosci tych obrazéw, ale i ich, by sie tak wyrazi¢, wy-
dajnosc¢ kulturowa. Wiersz Grzegorzewskiej jest pewnego rodzaju kompromi-
sem miedzywierszem rozumianym jako wyznanie indywidualnego podmiotu
iwartoscigwynikajaca ze spoteczno-kulturowego rozumienia sztuki. Dlatego
te utwory najciekawiej bytoby analizowac¢ jako przyktad swiadomosci cross-
-kulturowej. Zawierajg one bowiem sojusze z réznymi znakami i dalekie sg
zwiaszcza od tego, by czyni¢ z tych znakéw totemy, o ktérych znaczenia nalezy
walczy¢ zinnymi kulturami. Dowodem znakomite zdanie z Notatnika z wyspy:
Kwefy, czarczafy, jaszmaki na gtowach muzutmanskich kobiet sg tak zwy-
czajne jak chustki twojej prababki i czapka z rebooka”22

W wierszach Tomasza Mielcarka z debiutanckiego zbioru Obecnos¢ (2014)
wiejskie obrazy stajg sie natomiast komponentem przekonanh o naturali-
styczno-biologicznych podstawach zycia. Stopniowa, ale systematycznie

21 W. Grzegorzewska Notatnikz wyspy, e-media, Czgstochowa 2012, s. 58.

22 Tamze,s. 47.
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postepujacg erozje ludzkiego $wiata Mielcarek pokazuje w quasi-obiekty-
wistycznych wierszach. Te sceny ludzkiego $wiata konfrontowane z przyrod-
niczym niewzruszeniem maja kierowac naszg uwage na sprawy metafizyczne:
Swiatto, wielkie interwaty czasu, ludzka Smiertelnos¢ i bezradnos$¢ wobec
tej Smiertelnosci. Ciekawe, ze zawsze taka deterministyczna filozofia zycia
wystepuje w ramach sztuki pomyslanej jako kulturowa, a nie jako adaptacyjna
czy naturalna aktywnos¢ artystyczna23 Jest ona jednak oczywiscie ,,natura-
lizowana”, poniewaz inaczej trudno bytoby jej zachowywac te specyficzna
wiasciwos¢ aktywnosci niby-ludzkiej, ale poza ludzka perspektywa. Poezja
Mielcarka dzieli wszystkie sprzecznosci tak pomyslanej konserwatywno-eli-
tarnej koncepcji sztuki. Przede wszystkim w swojej totalizujgcej rozciggtosci
znosi inne, historyzujace punkty widzenia i nie pozwala na pewne pytania,
np. - dlaczego ciwszyscy opisywaniw wierszach ludzie: bezdomny zjedzony
przez psy, stara kobieta dretwiejgcaw bezruchu, wariatka z parteru, robotnicy
etc. nie majg dostepu do tej gorzkiej wiedzy, ktrg ma moéwigcy podmiot.
I czy robotnicy z wiersza Poranek, ktérych podstuchuje wybudzajacy sie ze
snu podmiot, musza opowiadac sobie historie z tanich burdeli? Nie mogliby
np. zwiedzaé muzedéw?

Poezja i projektowane w jej obrebie obrazy wiejskiej egzystencji stajg sie
w wierszach z tego tomu rozrusznikiem dla, uniwersalistycznej” konwencji,
ktora - by przekonywata -musi ukrywaé swojg historyczno$¢. Wyrazajg one
idee zgodne m.in. z egzystencjalng filozofig: na catym Swiecie i w ré6znych
czasach ludzie sg Smiertelni. Dlatego obrazy z polskiej wsi sg tu pretekstowe,
mogtyby pochodzié¢ z zupetnie innych miejsc. Majg wytgcznie postuzy¢ do
namystu nad ludzkim zyciem (zyciem ,w ogéle”) i nie moga kierowa¢ naszej
uwagi na ekonomiczno-polityczny konkret, nie moga tez stanowi¢ punktu
wyjscia kulturowej refleksji. Nieucielesniona (uniwersalistyczna) perspek-
tywa w wierszach Mielcarka wyrasta oczywiscie z zupetnie innych tradycji
myslenia o podmiocie i sztuce niz idee tranzytowosci w poezji Rybickiego czy
wieloperspektywiczno$¢ widzenia kulturowego w poezji Grzegorzewskiej;
pewne pokrewienstwo moze tgczy¢ jg natomiast z wierszami Wotoszyna.
Obie propozycje poetyckie zdajg sie wytania¢ z tych samych przeswiadczen
ouniwersalnych wartosciach sztuki oddzielonej od aktualnych warunkow
powstawania.

23 Zob.l. Luty Sztuka jako kategoria naturalna, w: Estetyka posréd kultur, red. K. W ilkoszewska, Uni-
versitas, Krakow 2012, s. 116-129.
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Poezja wiekszosci

Wiersze pozostatych autoréw - Matgorzaty Potudniak, 1zabeli Smolarek, Kaje-
tana Herdynskiego, Arkadiusza Kremzy - moznaby scharakteryzowac, uogol-
niajac oczywiscie, jako roznewarianty poezji ,mowionej”, nastawionej gtdwnie
na konwersacyjny tryb. Ich miejskos¢ jest niewatpliwa, choé niespecjalnie
uderzajgca, stanowi po prostu naturalne Srodowisko dlaréznych jezykowych
rozwigzan. To poezja zderzen sytuacji, mikrodialogéw, wymiany zdan, korzy-
stajaca z monologu, ktory jednak lirycznym trudno bytoby nazwa¢ - rzadko
chodziw niej o odcinanie si¢ od potocznego jezyka, czesciej o nasladowanie
mowy zwyczajnej, inteligentny zart, celng riposte, btyskotliwe skojarzenia.
Nie tyle rozpracowuje sie tu jezyk w obrazach (zmystowo-plastycznych, jak
u Grzegorzewskiej, czy futurystyczno-architektonicznych, jak u Rybickiego),
ile w og6le najczesciej rezygnuje z zarysowania tta czy planu wypowiedzi.
Wspomniani autorzy dgzg do nawigzania bardziej bezposredniego kontaktu
z czytelnikami, stawiaja na indywidualnie pomys$lany podmiot - refleksyjny,
krytyczny, emocjonalnie zaangazowanyw jezyk. | tak Kajetan Herdynski, autor
zbioru wierszy Pozny karnawat (2012), dyskretnie aluzyjny i wielopoziomowy,
przywigzuje duzgwage do rytmu, powtorzen, zgrabnych chwytéw jezykowych.
Mimo realistycznego trybu pisania wiersze Herdynskiego daja sie czytac jako
opowiesci o filmowo-popowej miejskosci: z jej réznymi bohaterami, legen-
dami i typowymi nastrojami. Matgorzata Potudniak - autorka zbioru Czekajac
naMaline (2012) - do pisanego juz w Irlandii zbioru Liczby nieparzyste (2014)
wprowadza wiersze dajace efekt intymnosci, rodzinnych zwierzen, osobistych
historii etc. Nawigkszej niezgodzie ze $wiatem buduje profil kobiecego pod-
miotu swoich wierszy lzabela Smolarek, autorka sie lenienia (2006). Te trzy
propozycje sa rozpisanymiw réznych tonacjach wariantami autobiograficz-
nosci, ktéra ma zmiesci¢ tzw. sytuacje z miejskiej codziennosci i opowiesci
o relacjach miedzy bliskimi sobie ludzmi.

Poezja Arkadiusza Kremzy, autorawielu zbioréw wierszy, w tym napisa-
nychw Anglii Ludziwewnetrznych (2009), Wierszy zwody izelaza (2012) iczes-
ciowo tez Sterowni (2015) najbardziej odbiega od wzoru wiersza-rozmowy.
Przyktadowo w ksigzce-poemacie Ludzie wewnetrzni, skomponowanym jako
seria odezw do tytutowych bohateréw, Kremza pokazuje psychologiczne za-
petlenia i spoteczne samooszustwa. Jego ksigzki opierajg sie tez najczesciej na
koncepcie ciekawie organizujgcym catosé. Co istotne, Kremza nie ogranicza
w swoich wierszach przedstawiania rzeczywisto$ci spoteczno-psychicznej do
zwigzkow typu realistycznego, ale pozwala na nieco swobodniejsze wigzania
miedzy materialnoscig i duchowoscia, faktycznoscia i potencjalnoscia etc.
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Limit play

Jak widaé, nieczesto siega sie w wierszach pisanych za granicami Polski po
romantyczno-nostalgiczny kod, ale nadal dominuje w nich strategia lirycz-
nego wyznania. Tak jakby na emigracje do Wielkiej Brytanii wyjechali przede
wszystkim uzytkownicy jezyka polskiego, dla ktérych kultura (poezja) jest
sferg nieprzylegajacg do sfery spoteczno-politycznej w jej aktualnym wy-
miarze: probleméw zwtadza, pieniedzmi, organizacjg pracy i czasu wolnego;
i to oni - zdolni polonistycznie uczniowie zapetniajg ulice Wielkiej Bryta-
nii, a nie ludzie wykluczeni, ekonomicznie zmarginalizowani czy spotecznie
wzburzeni, mogacy uznac¢ sztuke za doskonate narzedzie do produkowania
obrazow o politycznych konsekwencjach. Idea poezji, jaka wytania sie zksiag-
zek tych autorow i autorek, zwigzana jest przede wszystkim z wartosciami
tozsamosciowymiw perspektywie indywidualnej, rzadziej wigcza sie tu per-
spektywa klasowa, ptciowa czy obywatelska. Taka idea poezji scislej taczy sie
takze zwartosciami konserwatywnymi niz awangardowo-progresywnymi:
podtrzymanie zwigzku z przesztoscig najczesciej staje sie podstawowym
przekonaniem formutowanym przez rozpowszechnianie okreslonych re-
jestréw jezyka i tradycji. Panuje wiec przeSwiadczenie, ze poezja to sprawa
indywidualnej wrazliwosci, autobiograficznego wyznania, nostalgicznego
wspominania przesztosci.

Poeci i poetkiw wiekszosci okopali sie w jezykach preferujacych bezpo-
Srednia ekspresje literacka i wobec r6znorodnych przemian sfery komuni-
kacyjno-politycznej pozostajg kompletnie obojetni. W gruncie rzeczy nie
bardzo wiadomo, co stanowi trudnos¢ artystyczno-ideowa dla takich au-
torow jak Grzegorz Wotoszyn czy Tomasz Mielcarek, oczywiscie poza kwe-
stig podtrzymania iluzji dawnej pozycji poezji. W takiej perspektywie, jaka
proponujg, warto$é np. idei wiejskosci pozostaje niejasna, skoro poezja ma
reprezentowac wartos$ci pozaczasowe. Utrzymanie dawno wypracowanych
sposobow rozumienia poezji wydaje sie najbardziej charakterystyczng cecha
wierszy powstajgcych zagranicg i niewiele autorek/niewielu autoréw stara
sie wypracowywac nowe warunki i konteksty,w ramach ktérych poezja mog-
taby funkcjonowaé. Nie chodzi jedynie o to, ze w swoich wierszach prawie
zawsze korzystajg oni z historycznego wzorca w sposéb niekrytyczny, ale o to,
ze spos6b myslenia o poezji, jaki wytania sie z tych wierszy, izoluje jg od zja-
wisk spoteczno-komunikacyjnych i od innych wytworow kultury. Chodzitoby
wiec - formutuje to jako postulat ze strony krytyki - o takie rozszerzanie ro-
zumienia poezji, ktére umieszczatoby ja nie tylko w sferze osobistej ekspresji,
ale takze w perspektywie kulturowe;j.



KOM ENTARZE ANNA KALUZA POLSKA POEZJA NA WYSPACH.

Warto podkresli¢ jeszcze jedng rzecz, najbardziej uderzajgca. Z paroma
wyjatkami, poeci i poetki przebywajacy za granicami Polski nie konfrontu-
ja sie w ogole z poezjg pisang w kraju ich aktualnego pobytu. To z polski-
mi tradycjami sprzymierzaja sie jeszcze silniej, mniej reagujac na mozliwe
doswiadczenia innego sposobu zorganizowania przestrzeni. Z wyjatkiem
Grzegorzewskiej i Rybickiego nie mamy do czynieniaw tych ksigzkach ani
z konkretem obyczajowo-lokalnym, ktéry stanowitby punkt wyjscia obser-
wacji miedzykulturowych spotkan, ani zwigczaniem poezji w ponadpar-
tykularne idee, m.in. wirtualnosci, technologii, politycznych wypowiedzi,
mniejszosciowych racji. Trzymanie sie z dala od innych kultur jest najbar-
dziej negatywnym wnioskiem, jaki moznawysnuc¢ z obserwacji tej poezji,
zakotwiczonej najsilniej - podkres$lam, z kilkoma wyjgtkami - w mysleniu
o kulturze pojetej przede wszystkim przez pryzmat narodowego monolitu.
Tymczasem, nawet je$li zasady finansowania sprzyjajg ujmowaniu kultury
po Herderowsku homogenicznej, to trzeba pamietac, ze - jak przypomina
Wolfgang Welsch - historyczne ruchy artystyczne nigdy nie byty narodowe,
sztyw poprzek takim podziatom24. Na razie poezja autorek i autoréw, zyjacych
na przecieciu kultur i mogacych obserwowac zbliska zycie w innych krajobra-
zach, okazuje sie bardziej przywigzana do monolitycznego i konserwatyw-
nego modelu kultury niz poezja powstajaca w Polsce. Przywigzana jest tez
do tradycyjnych przekonan estetycznych. By¢ moze to powinno sktoni¢ nas
do analizowania tej poezji nie tylko w kategoriach estetyczno-artystycznych,
dziatajagcychw polu sztuki. Bardziej zasadne bytoby przygladanie sie jej w ra-
mach kulturowych praktyk codziennosci i szukanie pokrewienstwa z innymi
praktykami spotecznymi, potrzebnymi do wytwarzania poczuciawspolnoty,
organizowania zycia i komunikacji.

24 Zob.W.Welsch Tozsamos$¢ w epoce globalizacji - perspektywa transkulturowa, przet. K. Wilko-
szewska, w: Estetyka transkulturowa, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakéw 2004, s. 37.
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Abstract

Anna Katuza
university of silesia (Katowice)

Polish Poetry on the Isles: In the Evenings We Feel Nostalgic

Katuza describes the communicational conditions, politico-cultural perspectives and
aesthetic or artistic approach to poems in the work of Polish poets residing outside
Poland. As a point of departure she proposes to substitute twenty-first-century emigre
narratives with notions of cultural encounters and everyday writing practices. Based
on an analysis of both the poems and the traditions in which they are rooted, Katuza

proposes her principal thesis that these works are tied to a monolithic and conservative
model of culture.

Keywords

Polish poetry, emigration, translation ofcultures, aesthetic game, mythology ofthe village





