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vante Lindberg twierdzi, ze literatura moze odgry-

wac role posrednika w komunikacji miedzy kra-
jem osiedlenia i miejscem pochodzenial. To wtasnie
na pochodzeniu czesto koncentruja sie studia migra-
cyjne i to ono jest analizowane i poddawane egzotyza-
cji. Rzadko zdarza sie tez, by migracja byta traktowana
w kategoriach uhistorycznionego procesu - znacznie
bardziej powszechna jest tendencja, by skupia¢ sie na
momencie opuszczenia kraju ojczystego lub przybycia
do nowego. Szok, jaki towarzyszy wyjazdowi z domu,
stanowi kluczowy aspekt narracji migracyjnej, zwtasz-
czajes$li wigzg sie z nim rozmaite perturbacje, jednakze
ksztattowanie migracyjnej lub ponadnarodowej toz-
samosci nie jest wynikiem pojedynczego wydarzenia,
ale przebiega w sposéb ciagty. Dlatego tez traktowanie

1 S. Lindberg Simon Harel's “Les passages obliges I'écriture migrante"
and the Question of Migrant Literature as Intercultural Mediator in
Quebec, w: Transforming Otherness, ed. J. Finch, P. Nyndas, Transaction
Publishers, New Brunswick-New Jersey 2011, s. 62.
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migracji jako procesu osadzonego w historycznosci i pamieci stanowi sku-
teczng strategie. Narracja migracyjna nie jest zawieszonaw prézni: funkcjo-
nuje w obrebie innych, podobnych narracji i tym samym jest historycznie
osadzonaw szerszej opowiesci publicznej. Ta ciggtosc jest czesto pomijana,
szczegoblnie w przypadku podobnych narracji wspdlnych dla ré6znych naro-
dowosci. Celem mojego tekstu jest analiza poetyckich przejaw6éw pamieci,
zwilaszcza pamieci traumy lub cierpienia, w wybranych utworach Wioletty
Grzegorzewskiej.

Literatura stroni od prostych reprezentacji cierpienia i straty: doSwiad-
czenie dzieli od wyobrazenia droga okrezna i niebezposrednia, co znajduje
potwierdzenie takze w procesie czytania. Nie jest tatwo wraca¢ pamiecig do
traumatycznych wydarzen, nic wiec dziwnego, ze wielu autorom z trudem
przychodzi wspominanie i relacjonowanie historii przemocy. Miedzy trau-
matycznym przezyciem i ekspresjg jezykowag zdaje sie istnie¢ pekniecie. Li-
nearna struktura czesto zawodzi, a niewypowiedziana groza traumy niszczy
spojnos¢ narracji. Stowa, metafory i symbole mogg u dotknietego trauma
pisarzawyzwoli¢ wspomnienia. Jednakze zdaniem Kali Tal ,czytelnik, ktory
nigdy nie do$wiadczyt traumy ma do dyspozycji te sama kulturowg «biblio-
teke» symboli, mitéw i metafor, co jej ofiara, jednak nie ma dostepu do zna-
czen znaku, ktore przywotujg traumatyczne wspomnienia”2 Dlatego wtasnie
w przypadku literatury traumy istotna staje sie etyka czytania. Zapis trau-
matycznych doswiadczen iwspomnien moze wywotaé instynktowng reakcje
u dotknietego trauma czytelnika, czytelnik zas, ktéry nie ma podobnych do-
Swiadczen, moze poczuc€ sie jak intruz w cudzej bardzo osobistej przestrzeni.
Niezaleznie jednak od sposobu lektury Kali Tal stusznie zauwaza, ze ,sedno
literatury traumy stanowi odtworzenie i przepracowanie traumatycznego
doswiadczenia”3 a to wymaga od odbiorcy czujnosci i empatii. Dlatego sita
oddziatywania interpretacji zalezy od wrazliwosci: w przypadku transkul-
turowej melancholii, straty i traumy najlepiej sprawdza sie nie spojrzenie
badawcze, ale empatia.

Nie ma wielu prac naukowych, ktére poréwnywatyby literacki dorobek
roznych narodowosci na przestrzeni wiekow, gdyz najczesciej zaktada sie, ze
watkami narracyjnymi rzadzg pochodzenie i wspdlne doswiadczenia. Jest
w tym oczywiscie sporo prawdy, jesli spojrze¢ nakraje pochodzenia (mozemy

2 K.Tal WorldsofHurt: Reading the Literatures ofTrauma, Cambridge University Press, Cambridge,
MA 1996, s. 16.

3 Tamze,s. 17.
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zatozy¢, ze doswiadczenia nigeryjskich migrantéw w XXI wieku cechuje wie-
le podobienstw, cho¢ nie bez znaczenia sg tu takze czynniki ekonomiczne),
jednakze doswiadczenia zwigzane z migracja i ksztattowaniem ponadnaro-
dowej tozsamosci u r6znych narodowosci iw réznych epokach moga okazaé
sie znacznie bardziej zbiezne, niz mogtoby sie wydawac. Jednakze analogie
te pojawiajg sie tylko na poziomie indywidualnym, awiec w skali mikro, nie
w makronarracjach grup, ktére tgczy przynaleznos$é etniczna lub kraj po-
chodzenia. Jest to szczeg6lnie istotne w odniesieniu do traumy migracyjne;j.
Doswiadczenia zyciowe moga by¢ podobne, jednak znane sg przyktady wysu-
wania roszczen do narracji traumy opartych jedynie na przynaleznosci do tej
samej grupy etnicznej. Moze to prowadzi¢ do egzotyzacji i protekcjonalnego
traktowania pewnych narodowosci - okazywania wspotczucia catej zbio-
rowos$ci zamiast empatii w stosunku do narracji indywidualnych. Dlatego,
podobnie jak Lindberg, uwazam, ze aby naprawde ,zrozumie¢ traumatyczny
watek, trzeba zejs¢ na poziom mikrorelacji miedzyludzkich i wstuchac sie
w opowie$¢ jednostki”, gdyz wtasnie tam ,zachodzi prawdziwa transkultu-
rowa polityka”4

Nalezy jednak podkresli¢, ze migracji absolutnie nie powinno sie utozsa-
miac z traumatycznym przezyciem. W dzisiejszym $wiecie tatwo jest podré-
zowac i dlawielu 0sob przeprowadzka zagranice jest doSwiadczeniem pozy-
tywnym i budujgcym, szczego6lnie jesli towarzysza jej odpowiednie warunki
finansowe i sprzyjajgca sytuacja rodzinna. Niemniej btedem bytoby réwniez
lekcewazy¢ wspdéizalezno$¢ migracji i traumy. Aby lepiej zrozumieé te ko-
relacje, nalezatoby najpierw precyzyjnie zdefiniowa¢ oba pojecia. Migracja
jest tu rozumiana jako przemieszczanie sie (dobrowolne lub niedobrowolne)
miedzy dwiema réznymi jurysdykcjami, przekraczanie miedzynarodowych
granic i przeprowadzka na dtuzszy czas do obcego kraju. Tak szeroka defi-
nicja obejmuje uchodzcéw, osoby ubiegajace sie o azyl, imigrantéw ekono-
micznych i dobrowolnych imigrantéw, ktorzy zdecydowali sie¢ zamieszkac
gdzie$ indziej. Nie ma zatem powodow, by zaktadaé, ze samo doswiadczenie
migracji postrzegane jest jako traumatyczne. W niniejszym artykule trau-
ma jest definiowana jako osobiste doswiadczenie cierpienia, zdarzenie lub
seria zdarzen ponad sity jednostki, dla ktérego czesto trudno znalez¢ ade-
kwatng reprezentacje jezykowa. Definicja ktadzie szczegdlny nacisk wtas-
nie na jednostke. Narracje traumy sg zawsze narracjami pamieci, dlatego
tez rodzi sie pytanie o to, dlaczego i jak zdarzenia sg zapamigtywane, a nie

4 S. Lindberg Simon Harel's "Lespassages obliges I'écriture migrante"..., s. 72.
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czego doktadnie dotyczg wspomnienia. Mozna zatozy¢, ze narracje traumy
nalezatoby badac¢ z perspektywy doswiadczenia i pamieci. To jednak rodzi
kolejne pytania. W jaki spos6b indywidualne lub zbiorowe doswiadczenia
sg zapamietywane i reprezentowane?

Wspomnienia stanowig fundament narracji doswiadczenia. Jednakze akt
pamietania moze zaréwno zdestabilizowaé¢ narracjeg, jak i jg uwierzytelnic.
Oznacza to, ze pamietanie jest zawsze uzaleznione od chwili obecnej. Re-
prezentacje wspomnien sg sitg rzeczy interpretacjami zdarzen przesztych.
Jest to szczegblnie prawdziwe w przypadku konstruowania reprezentacji
biografii, gdzie chwila obecna buduje sp6jng narracje ze skrawkéw pamie-
ci. Na to, co pamietamy, majg wptyw czynniki spoteczne i psychologiczne
- uczymy sie, co nalezy zapamietac, a czego nie, a takze co mozemy, a czego
nie powinnismy zapomnie¢. Wspomnienia sg tez osadzone w kontekscie
kulturowym i politycznym i maja charakter intersubiektywny: dzielimy sie
wspomnieniami z innymi i za innych. Jednak w przypadku traumy proces
reminiscencji manieco inny przebieg. Wracanie pamiecig do traumatycznych
wydarzen czesto nie jest tatwe, wiec - jak twierdziJuliaWatson - pisarzom
z trudem przychodzi wspominanie i opowiadanie o przemocy. Jak wyjasnia
badaczka, ,,w niektérych przypadkach problem przywotania i odtworzenia
opowiesci o poprzednim zyciu wigze sie zkoniecznos$cig uporzadkowania
nieodpartej, cho¢ czesto obezwtadniajgcej sity pamieci i negocjowania jej
fragmentarycznych ingerencji przy rosngcym (nawet jesli niepetnym) zro-
zumieniu. Czasem jezyk nie jest w stanie uchwyci¢, wyrazi¢ ani przekazac
dawnej grozy i konsekwencji jej przezycia”s Jak zatem przekonuje Wat-
son, proces lektury ma dodatkowa funkcje w przypadku literatury traumy.
Jako czytelnicy mamy obowigzek uwzgledni¢ role pamieci i zapominania
w interpretacji przesztosci i terazniejszosci. Oznacza to, ze czytanie wpty-
wa na proces pamieci, a takze na zapis aktow interpretacji, i ze pozostaje
wyczulone na osobiste, rodzinne i wsp6lnotowe aspekty zapominania
i pamietania6

Reprezentacja osobistego traumatycznego przezycia czesto stanowi o au-
tentycznosci dzieta literackiego, zwtaszcza jesli autor deklaruje, ze owo dzieto
zawiera tresci autobiograficzne. Zapisane doswiadczeniawydajg sie jednak
dorazne - Watson twierdzi, ze sg zawsze przekazywane za posrednictwem

5 J.Watson, S. Smith ReadingAutobiography: A Guide for Interpreting Life Narratives, University of
Minnesota Press, Minneapolis-London 2010, s. 27-28.

6 Tamze,s. 30.
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pamieci i jezyka, a jako takie staja sie ,interpretacjg przesztosci i naszego
miejscaw konkretnej, okreslonej kulturowo i historycznie terazniejszosci”7.
Ponadto nalezy zatozyc¢, ze to wtasnie doswiadczenie jest czynnikiem kon-
stytuujgcym podmiot mowigcy. Podmiot autobiograficzny nie poprzedza
doswiadczenia. W naszym przyktadzie tozsamos$ciowa kategoria migran-
ta powstaje w wyniku doswiadczenia migracji, a zatem to podmiotowos$¢
ksztattuje narracje tego doswiadczenia. Jednakze, jesli doswiadczenie okresla
podmiotowo$¢, mozna tez zatozy¢, ze jezyk tworzy wiedze o doswiadczeniu.
Przyktadowo dyskurs migracji staje sie jezykiem, przez pryzmat ktérego
podmiot migracyjny postrzega samego siebie (dlatego wtasnie reprezenta-
cje medialne moga mie¢ potencjalnie szkodliwy wptyw, czego przyktadem
jest stosowanie przez irlandzkie mediaw stosunku do imigrantéw terminu
~hie-obywatel” [non-national], w oczywisty sposéb nacechowanego pejo-
ratywnie8d. Doswiadczenie istnieje rowniez w konteks$cie narracyjnym, co
oznacza, ze jest reprezentowane wtasnie w opowiesci. Jednak kazda narracja
podlega interpretacji, a narrator nie zawsze jg przedstawia. Proces czytania
stanowi zatem takze rodzaj uwierzytelnienia, ktory sprawia, ze przedsta-
wione doswiadczenie zostaje zinterpretowane nieco inaczej albo wrecz od
nowa. Autentyczno$¢ w konteks$cie traumy stanowi, rzecz jasna, kwestie
ogromnej wagi. Narratorowi traumy zalezy na tym, by jego opowies¢ byta
wiarygodna. Czytelnik jest zachecany - posrednio lub wprost - do tego,
by przyjac, ze narrator stanowi ,instancje owyjgtkowych kompetencjach”9
a tym samym, ze nalezy uwierzy¢ w autentyczno$é jego doswiadczenia.
tatwo to zauwazy¢, kiedy autor buduje swdj autorytet, powotujac sie na
tozsamos¢ ,,uchodzcy”, ,azylanta” czy ,wygnanca”. Jednak czytelnik moze
takze sam dokonywac projekcji owych uwierzytelniajgcych kategorii tozsa-
mosciowych, jakie wytaniaja sie z biografii, co, rzecz jasna, podnosi szereg
kwestii dotyczacych metodologii i etyki czytania. Moim zdaniem dotyczy
to szczegolnie lektury poezji lub innych niefabularnych form literackich, gdzie
rekonstrukcja doswiadczenia ma jeszcze wyrazniej charakter wspélnego
przedsiewziecia czytelnika i autora. Jako czytelnicy musimy by¢ $wiadomi
wiasnych oczekiwanh: czy chcemy, by emigracyjni tworcy uwierzytelniali

7 Tamze, s. 3L

8 Zob. G. Titley, No apologies for cross-posting: European trans-media space and the digital circu-
itries ofracism, ,Crossings: Journal Of Migration & Culture” 2014 no. 5.

9 J Watson, S. Smith, Reading Autobiography..., s. 33-34.
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swoja narracje w jakikolwiek sposob? A co jeszcze bardziej istotne, czy ocze-
kujemy miarodajnych iwiarygodnych narracji emigracyjnych od autoréw na
emigracji?

Podsumowujac, empatyczna lektura, o ktérej pisze nawstepie, uwzgled-
nia ztozono$¢ relacji miedzy doswiadczeniem i pamigcig, wptyw traumy na
konstruowanie narracji i pozycjonalno$é czytelnikawzgledem tekstu.

Wiersze Wioletty Grzegorzewskiej podejmuja te kwestie zaréwno na po-
ziomie mikro, jak i makro. W tomiku Pamig¢ Smieny poetka koncentruje sie na
roli pamieciw procesie tworzenia tozsamosci. Jednym ze sposobow, w jaki
wspomnienie destabilizuje narracje, jest reprezentacja czasu. Wiersze Grze-
gorzewskiej stale dotykajg pojecia czasu. Niezaleznie od tego, czy to prze-
sztos¢, terazniejszos¢ czy przysztosc, czas przedstawiany jest jako zjawisko
zmienne, nieuchwytne i destabilizujgce. Utwar Feerie to z pozoru nostalgicz-
ne spojrzenie w przeszto$¢ - zimowe wspomnienie z dziecifistwa, w ktérym
podmiot liryczny zjezdza z oblodzonego pagdrka ,jak w transie”, z nadzieja,
ze ,bedzie tak cate ferie”. Jednak pragnienie, by uchwyci¢ moment szczescia
pryskaw ostatniej strofie, kiedy zachodzi stonce i

Mamawota: - Do domu! - wiec wracam.
Oczka szklg sie jak zamarzajace planety.

»,0czka” - jeden z gtbwnych organdw percepcji, nieustannie sie poruszaja.
Obserwacja nie moze trwaé w nieskoriczono$¢ - predzej czy p6zniej musi-
my mrugna¢ lub odwrocié wzrok. Wspomnienia natomiast stwarzajg iluzje
trwatosci: siegamy po obrazy, jak po zamrozone okruchy czasu, wierzac, ze
zostata w nich uchwycona istota uczu¢, jakie towarzyszyty doswiadczeniu
wizualnemu. Obraz ,,oczek jak zamarzajgce planety” symbolizuje niemoznos¢
autentycznego wspomnienia: w akcie wspominania mozemy przywotac pew-
ne aspekty prawdziwego doswiadczenia, ktdre stato sie naszym udziatem,
jednak zycie uszto z nich catkowicie. Metafora, wokot ktérej skonstruowany
jest przytoczonywiersz - ,dom” do ktdrego wracaja dzieci - znikaw procesie
wspominania niczym topniejacy $nieg i kryjace sie za horyzontem stonce.
Kwestie relacji miedzy doswiadczeniem i pamiecig porusza takze wiersz
Pamig¢ Smieny. Jak wyjasniono w Postowiu tomiku, tytut odnosi sie¢ do ,ra-

dzieckiego aparatu fotograficznego Smiena, [ktéry] nie miat pamiegci”l0.

Aparatem mozna zrobi¢ zdjecie, ale doswiadczenia nie da sie utrwali¢ na

10 K. Malszewski, Postowie, w: Pamig¢ Smieny, s. 109.
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kliszy. Doswiadczenie ma charakter ciggty i wieloptaszczyznowy: widzi-
my, styszymy, czujemy - a takze przetwarzamy, zeby moc p6zniej zro-
zumiec€. Z tego powodu statyczny obraz stanowi falszywe wspomnienie,
poniewaz nie jest w stanie odtworzy¢ ciggtosci doSwiadczenia. Tematem
wiersza Grzegorzewskiej jest rozdZzwiek miedzy zamiarem utrwalenia do-
Swiadczenia na fotografii a niemoznoscig jego zrealizowania. Juz pierwsza
strofa, zaczynajaca sie od stow ,Mam po niej”, sugeruje strate. Pozegnal-
ny dar bezimiennej kobiety to ,,dwa zdjecia i przeczucie, / ze co$ nas tgczy
pozawiezami krwi”. Wiersz koncentruje sie na relacji, ktérej nie da sie za-
mknaé w ramy obrazu. Centralnym motywem dwu kolejnych wersow jest
zmienno$¢:

Moze podobna sktonnos$¢ do wzruszen,
Ktore utrwalata sowieckim aparatem.

Jednak tej ,sktonnosci” nie sposéb ,uchwyci¢” w bezruchu, a jedynie
w ruchu, paradoksie i ambiwalencji. Jednakze tam, gdzie zawodzi fotografia,
w sukurs przychodzi jezyk: stowa, takie jak ,moze” czy,sktonnos$¢”, wyrazaja
poczucie przemijalnosci, ktérym poetka probuje nasyci¢ swojg osobistg in-
terpretacje pamieci.

Druga strofa - stanowigca w pewnym sensie centralng cze$¢ wiersza -
ukazuje subiektywne rozumienie czasuw pamieci:

Po komunii Sciemniaty jej wiosy.
Podarowany Poljot zatrzeszczat.
Sprezynka pekta. Przyspieszyt czas
po pierwszej miesigczce. Obolate
dziecinstwo nie zagoito sie do wesela.

,BOl” sugeruje zawieszenie liniowego czasu egzystencji, aw miejsce nieza-
kt6conego biegu lat dziecifistwa pojawia sie pekniecie w postaci subiektyw-
nego doswiadczenia. W przytoczonych wersach pobrzmiewajg zte przeczucia,
a stowa takie jak ,$ciemniaty”, ,zatrzeszczat’ czy,pekta” - atakze aluzja do
krwi miesigczkowej - sugerujg traume i strate. Trauma, jak za Freudemwy-
jasnia Cathy Caruth, to ,,rana umystu” ktora

inaczej niz rany fizyczne, nie jest prosta i uleczalna, ale stanowi raczej zda-
rzenie [...], ktérego doswiadczamy zbytwczes$nie, zbyt nieoczekiwanie,
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aby moc je w petni pojaé, atym samym pozostaje niedostepna dla Swia-
domosci dopoki nie zaistnieje ponownie, po wielokro¢, w koszmarach
i powtarzajacych sie dziataniach tego, kto owa traume przezyt.1l

Niezaleznie od tego, czy wiersz traktuje o traumie, czy tez o mniej dotkliwym
bolu, powyzsze wersy bardzo trafnie oddajg poczucie zawieszonego czasu.
Ostatnia strofa opisuje nudne, doroste zycie kobiety, ktdra ,,zaczeta sie budzi¢”
zmonotonnej egzystencji, jakg wiodta ,z przyzwyczajenia” Niejasne jest jed-
nak, czy to przebudzenie okazato sie dos$¢ skuteczne, by sttumic bol dziecin-
stwa opisany w poprzedniej strofie. W ostatnim wersie utworu (,,Czy skon-
czono$¢ moze sie dtuzy¢?”) pobrzmiewa zmeczenie, a takze sugestia, ze by¢
moze przebudzenie oznacza nie tyle nowy poczatek, ile nowa $wiadomos¢,
jak fatalne jest jej potozenie. Doswiadczenie emocji, ktore stary radziecki
aparat probuje bezskutecznie utrwali¢, zostaje zatem zrekonstruowane jako
strumien pamieci w dwuznacznych, potoczystych wersach.

Proba zrozumienia przesztosci stanowi tematwiersza Wszystko o moim ojcu,
w ktérym podmiot liryczny nieSmiato prébuje skonstruowaé¢ wspomnienie
0 swoim ojcu. Z tytutu wynika, ze bedzie to opis cato$ciowy, ze nic nie zo-
stanie pominiete. Ojciec jest opisywany r6znymi epitetami, poczgwszy od
~wojownika”,,kozetkowego onanizatora”,,,pszczelarza” czy ,kréla hipochon-
drykow”.Wypowiadajgc sie na przemian w drugiej i trzeciej osobie, podmiot
liryczny prébuje siegnaé do pamieci o ojcu z réznych perspektyw, a powtarza-
jaca sie kilkakrotnie w utworze fraza ,niech mnie pamie¢ myli” sugeruje, ze
wspomnienie moze by¢ nie do koncawiarygodne. Krucho$¢ pamieci przenika
caty utwoér i stanowi dopetnienie stabosci starzejgcego sie ciata ojca. Wiersz
konczy opis monumentalnej postaci, ,Don Juana wiejskiego”,,kréla hipo-
chondrykéw”, ktérego osobowos¢ jest zbyt bogata, by zmiesci¢ ja w ramach
spéjnego wspomnienia. W dwuwierszu zamykajagcym utwor (,Niech bedzie
przeklety ten sinawy zimorodek, / ktorywygrzebat gniazdo w twoim stabym
sercu”) zawarta jest nieco enigmatyczna metafora pamieci. Locus pamieci
znajduje sie wiasdnie w sercach bliskich, ktérych pamietamy - to, cowspomi-
namy, to arbitralne, ulotne chwile porozumienia, znikajace i pojawiajgce sie
tak szybko, niczym zimorodek podczas polowania. Wspomnienia bywajg bo-
lesne, awracajac pamiecig do zycia bliskiej nam osoby, nieuchronnie myslimy

11 C. Caruth Unclaimed Experience: Trauma, Narrative, and History, John Hopkins University Press,
Baltimore 1996, s. 4.
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takze ojej Smierci. Wspomnienie, bezwzgledu na to, jak piekne, podobnie jak
ptak w przytoczonym wierszu, gniezdzi sie gteboko w bélu i traumie straty.

Czas jako centralna metafora pojawia si¢ takze w innym wierszu Grze-
gorzewskiej, w ktérym autorka porusza temat wiasnych doswiadczen na
emigracji. Utwor Czas mew opisuje senng nadmorska miejscowos¢ w Anglii,
gdzie malownicze otoczenie zastygaw koszmarng rzeczywisto$¢ osoby ,nie
stad”, outsidera. Podmiot liryczny ,kreci sie wolno”, ,choruje na przewlekte
tygodnie” ktore nie przynoszgwytchnienia od nudy monotonnego otoczenia.
W drugiej strofie pojawiajg sie wprawdzie odniesienia do ruchu (,zagléw-
ki kiwajg sie” ,turysci [...] trwonig sie” ,poduszkowce uciekajg”), niemniej
wymowa opisywanej sceny pozostaje klaustrofobiczna i opresyjna. Podmiot
- emigrantka tutaj nie pojawia sie, amimo to poczucie uwiezienia jest przy-
tlaczajace (wrazenie to poteguje sie przez nawigzanie do zamkniecia - ,zwi-
jaja pole golfowe” - w ostatnim wersie). Korncowy dwuwiersz to przejmujace
wotanie o pomoc:

Zabierz mnie z tego raju, gdzie czuje sie mdto
jak herbata z mlekiem. Zabierz, zanim wyparuje.

Swojskie, sielankowe otoczenie pozostaje poza zasiegiem emigrantki wy-
pchnietej poza jego metaforyczne $ciany. Czas tutaj to,,czas mew” a nie czas
podmiotu lirycznego - kobiety, ktéraw tym srodowisku czuje sie niewidzial-
na,,,mdta” i niemal martwa. Jesli przyjac, ze jest to migawka, zapisanyw pa-
mieci obraz okreslonej chwili, emigrantka jest tu nieobecna i nie zostanie
zapamietana jako integralny element naturalnego, rodzimego krajobrazu.
Traumaw tym wierszu polega na niemoznosci nawigzania istotnej interakcji
miedzy emigrantkg-podmiotem lirycznym i obcym otoczeniem. Migawka
bez pamieci, uchwycona za pomoca przestarzatego aparatu.

W KotysancePpojawia sie kolejny motyw emigracyjny: oto robotnik, ktory
pracuje w angielskim gospodarstwie w nadziei na lepsze zycie. Wiersz obra-
zuje jego ciezki los takze przez reprezentacje czasu. Wers otwierajgcy utwor
(.,Spij, jutro obejrzysz polska telewizje”) zacheca robotnika do tego, by za-
trzymac czas i stworzy¢ alternatywny, utopijny $wiat marzen, gdzie moze on
(zaktadajac, ze bohaterem jest mezczyzna) ,wrdci¢ do kraju”, ,rzuci¢ planta-
cje”i znalezé ,btogostawiony” momentwytchnienia. Ow alternatywny $wiat

12 W. Grzegorzewska Pamig¢ Smieny/Smena's Memory, przet. M. Kazmierski, Off Press, London
2011, s. 59.
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jest zdecydowanym przeciwienstwem rzeczywistosci, w ktérej zyje robotnik,
a polecenie ,$pij”, rozpoczynajace kazda strofe, mozna interpretowaé jako
agresywng (choé¢ nieudang) prébe wyrzucenia czasu poza jego zwyczajne tory.
Kotysanka okazata sie nieskuteczna, poniewaz ,,Noc nawyspie obiecanej jest
krotsza” i brakuje miejsca na to, by tozsamo$é emigranta mogta sie uksztat-
towaé. Grzegorzewska wielokrotnie nawigzuje do dysonansu czasowego,
jakiego doswiadczajg emigranci podczas pobytu za granica: niezaleznie od
tego, czyw nowym kraju czas staje w miejscu, czy tez gwattownie przyspiesza,
podmiot-emigrant nie jestw stanie funkcjonowa¢w tym samym rytmie, co
poteguje w nim poczucie izolacji i samotnosci.

Préba znalezienia adekwatnych srodkéw wyrazu dla opisanego powy-
zej dysonansu stanowi gtowny motyw jednego z najpiekniejszych wierszy
w tym zbiorku, Bezsenno$¢w Ryde. Wiersz rozpoczyna sie cytatem z Kafki: ,,Od
wszystkich rzeczy oddziela mnie proznia / i nie pcham sie nawet ku jej kra-
wedzi”, doskonale ilustrujgcym poczucie izolacji i strachu, ktére moga towa-
rzyszy¢ podmiotowi-emigrantowiw traumatycznym okresie przejsciowym.
Tytut sugeruje, ze nastapito wybicie ze zwyktego czasu: podmiot nie moze
zasngc¢, awtasciwie nie moze zasngc¢ zagranicg, w odréznieniu od rodowitych
mieszkancéw kraju, ktérzy, jak mozna domniemywac, $pig zgodnie ze swoim
czasem lokalnym. Pierwsza strofa opisuje siedzacego na framudze kota, ktory
Jwytazi z siebie, aby dogoni¢ dmuchawiec”. Ow ulotny cel (,dmuchawiec”)
mozna interpretowac jako wymarzong, nowg tozsamos¢, utopijne poczucie
przynaleznosci, ktérego emigranci pragna tak bardzo, ze ,wychodzg z siebie™.
Nawet jesli takie odczytanie jest nieco naciggane, poczucie rozdwojenia toz-
samosci zpewnoscig charakteryzuje doswiadczenie wiekszos$ci emigrantow,
ktérzy, rozdarci miedzy pragnieniem integracji a nostalgia, czesto odczuwa-
ja z tego powodu wewnetrzny dysonans. Druga strofa opisuje ,Angielke”
(anachroniczne okreslenie), ktora ,wyptywa z wiktorianskiej kamienicy”.
Uchwycona tutaj scena ma charakter ambiwalentny historycznie, ale jest dos¢
precyzyjna pod wzgledem geografii. Styszymy jej ,codzienne przeklenstwa”,
a kolejne dwawersy ilustrujg znacznie bardziej zinternalizowany pejzaz:

W nocy otwiera sie préznia, pekaw skroniach,
nabita ptaczem dziecka i gwizdem promow.

Kafkowska ,proznia”, oddzielajagca podmiot od spdjnej egzystencji - od
,wszystkich rzeczy” - grozi pogrgzonemu w bezsennos$ci podmiotowi li-
rycznemu trauma pamietania (,ptacz dziecka”) i obrazem wyjazdu (,gwizd
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promow”). Wydaje sie zatem, ze w niektorych przypadkach emigracja, za-
miast zapewni¢ podmiotowi bezpieczng nowg tozsamos¢, skutkuje raczej
poczuciem utraty wiasnego ,ja".,, - Wiecej krawedzi. Mniej stow” - ten przej-
mujacy wers zamyka wiersz, sygnalizujgc niemoznos$¢ wyrazenia stowami
traumatycznego doswiadczenia, ktére zyskuje jednak wyraz w kunsztownej
frazie poezji Grzegorzewskiej.

W swojej poezji Wioletta Grzegorzewska bada role pamieci oraz kruchos¢
naszego postrzegania czasu, prébujac zgtebi¢ sens znikajgcej przesztosci
i niepewnej terazniejszosci. Jej bohaterzy-emigranci - zaréwno ci istniejgcy
w rzeczywistosci, jak iwyimaginowani - borykaja sie z ptynnga tozsamoscia,
w ktorej zostajg zakwestionowane uchodzgce za utrwalone relacje miedzy
miejscem pochodzeniai celem podrézy. Emigracjaw wierszach Grzegorzew-
skiej to nie tyle wyjazd z domu i podr6z do nowego kraju, ile raczej prze-
mykanie chytkiem przez ztogi pamieci i percepcji, co podwaza zasadnos¢
przyklejania emigrantowi etykiety ,innego”. Grzegorzewska dotacza tym
samym do grona twércéw emigracyjnych, ktorzy zacierajg narzucone swoim
podmiotom kategorie tozsamosciowel3: mozna raczej przyjac¢, ze doswiad-
czenie emigracji zaowocowato u niej, podobnie jak u innych poetéw-ekspa-
triantow, wyksztatceniem bardziej ptynnego poczucia tozsamosci, w ktérym
doswiadczenie to okresla sie jako proces konstruowania podmiotowoscil4.
Istnieje zasadnicza rdéznica miedzy definiowaniem migracji jako kategorii
tozsamosciowej a okres$laniem jej mianem konstytutywnego doswiadcze-
nia. Z punktu widzenia kraju docelowego traktowanie migracjiw kategoriach
tozsamosci powoduje, ze obraz imigrantéw zostaje nie tylko uproszczony,
ale potencjalnie takze wypaczony. Je$li przybyszow okresla sie mianem ,in-
nych” - ,,obcych” ,nie-obywateli” - to gospodarze dyktujg warunki relacji:
,obcokrajowcy” i ,obcy” muszg sie dostosowac¢ do otoczenia, w ktérym za-
mieszkali. Jednak jesli przyjmiemy, ze migracja stanowi doswiadczenie kon-
stytutywne, interakcja zyskuje bardziej ztozony i zrownowazony charakter,
a to dlatego, ze zrozumienie wymaga empatii. Lektura poezji dotykajacej
traumatycznych wspomnien otwiera przed czytelnikiem empatyczng inte-
raktywna przestrzen, w ktorej kategorie tozsamosciowe sg gruntownie re-
widowane. Czytajac, bierzemy udziatw opowiesci o traumie i dosSwiadczamy
kruchosci pamieci. Wiersze Wioletty Grzegorzewskiej umiejetnie prowadzg

13 Zob. B. Farago Migrant Poet(h)ics, w: From Literature to CulturalLiteracy, ed. N. Segal, D. Koleva,
Palgrave MacMillan, Basingstoke 2014, s. 86-105.

14 ). Watson, S. Smith, Reading Autobiography..., s. 31.
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czytelnikéw do empatycznego zrozumienia, co pozwala na bardzo osobista,
choé jednoczes$nie uniwersalng interpretacje migracji jako doswiadczenia
konstytutywnego.
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'More Edge. Less Words": Memory and Trauma in Wioletta Grzegorzewskas Poetry

Migrants' narratives do not exist in a vacuum: they have their places within similar
narratives, historically embedded within a larger public story. This continuity is often
overlooked, particularly when it comes to similar narratives shared by different ethnicities.
The purpose of this paper is to investigate poetic manifestations of memory, especially
trauma or pain memory, in a selection of texts written by Wioletta Grzegorzewska. Her
poems consider the question of memory on both micro and macro levels. Her collection
Smena's Memory, as this paper argues, investigates the role of memory in the process
of identity creation.

Keywords

migration, memory, trauma, identity, transnationalism





