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1. Polska migracja a powies¢ graficzna

W niedawno opublikowanej ksigzce zatytutowanej The
GraphicNovel. An Introduction [Powieségraficzna. Wprowadze-
nie] Jan Baetens i Hugo Frey skupiajg sie na autobiografii
i historii jako dwdch kluczowych tematach wspo6tczesnej
powiesci graficznejl. Nie dziwi to, ze w Polsce, gdzie silnie
rozwinigta jest kultura pamieci, autorzy powiesci graficz-
nych ktadg szczegolny nacisk na przedstawianie waznych
zagadnien historycznych (takich jak Il wojna Swiatowa,
Holokaust i komunizm)2 Jednym z godnych uwagiwy-
jatkow od tej ogdlnej tendencji jest goraco przyjety iwie-
lokrotnie nagradzany komiks Rozméwki polsko-angielskie

1 J. Baetens, H. Frey The Graphic Novel: an Introduction, Cambridge Uni-
versity Press, Cambridge, MA 2015, s. 10-13.

2 Pogtebiong analize przedstawiania historii w najnowszych polskich
powiesciach graficznych mozna znalez¢ w: E. Stariczyk long live Po-
land!1Representing the Pastin Polish Comic Books, ,Modern Language
Review" 2014 nrl,s. 186-206.

KrisVan Heuckelom
- prof. dr, Katholieke
Universiteit Leuven
(Belgia), polonista.
Najnowsze ksigzki:
(Un)masking Bruno
Schulz (2009, wsp6t-
red. Dieter De Bruyn),
Polish literature in
transformation (2013,
red. Ursula Phillips
przy wspoétpracy

z Knutem Andreasem
Grimstadem i Krisem
Van Heuckelom), Eu-
ropean cinema after
the wall.Screening
east-west mobility
(2014, wspotred. Leen
Engelen).

8l



tekstydrugieZOlG/B literatura migracyjna

(2012) autorstwa miodej polskiej rysowniczki i graficzki Agaty Wawryniuk
(ur. 1988)3. Chociaz w swojej opowiesci Wawryniuk odnosi sie bezposrednio
do bardzo aktualnego problemu w najnowszej historii Polski - do masowej
migracji ekonomicznej, zwtaszcza po przytaczeniu Polski do Unii Europej-
skiej w roku 2004 - robi tow spos6b bardzo osobisty, buduje rame narracji
odwotujaca sie do jej krotkiego doswiadczeniaw roli Polki szukajacej pracy
w Wielkiej Brytanii. Jednocze$nie préba uchwycenia doswiadczenia polskiej
migracji w formie powies$ci graficznej zapewnia ksigzce wyjatkowg pozycje
rowniez w szerszym wymiarzed Warto zwrécié¢ uwage , ze podczas gdy rosng-
ca liczba kulturowych i artystycznych odniesien do fal migracji po roku 1989
i 2004 jest zdominowana przez literackie formy ekspresji (oraz, w mniejszym
stopniu, przez artefakty audiowizualne, takie jak produkcje telewizyjne, filmy
i muzyka), Wawryniuk jest pierwszg polska artystka, ktéra bada stosunkowo
nowe medium powiesci graficznej, po to by ,,zobrazowa¢” wptyw transna-
rodowej mobilnosci ekonomicznej na wspdtczesne spoteczenstwo polskie.
W obliczu tak szczeg6lnego stanu rzeczy w artykule potoze nacisk gtéwnie
na tekstualne i kontekstualne odczytania komiksu Wawryniuk, ze szczegél-
nym uwzglednieniem zaleznos$ci miedzy zaangazowaniem autorkiw temat
wspoétczesnej polskiej migracji zarobkowej i gatunkowg hybrydalnoscig i sty-
listyczng ekspresywnoscig omawianej opowiesci.

2. ,Obrazowanie" polskiego doswiadczenia migracyjnego
Pod wzgledem tematu, powie$s¢ Wawryniuk prezentuje obrazkowa wersje
tego, co Michael Gott i Thibaut Schilt okreélajg jako ,podr6z negatywng”s,

3 A.Wawryniuk Rozmoéwkipolsko-angielskie, Gniew Kultury, Warszawa 2012. Zob. takze Polskiko-
miks kobiecy, red. K. Kuczynska, timofcomics, Warszawa 2012, s. 273-276.

4 Jest kilka godnych uwagi obcojezycznych powiesci graficznych, ktére (posrednio lub bezpo-
$rednio) traktujg o Polsce jako o kraju, z ktérego od lat emigrujg ludzie. Uznana ksigzka Rutu
Modan, zatytutowana The Property (2013, wydana w Polsce pod tytutem Zaduszki), opowiada
historig Zydéwki, ktéra wybiera sie w burzliwg podréz z Izraela do rodzinnej Warszawy, by od-
zyskaé rodzinny majatek, utracony podczas llwojny §wiatowej (R. Modan The Property, Drawn
& Quarterly, New York 2013). Innym przyktadem jest Marzi, seria komiksowa autorstwa polsko-
francuskiego duetu, Marzeny Sowy (scenariusz) iSylvaina Savoia (grafiki). Cho¢ akcja tejopo-
wieéci o dorastaniu toczy sie w PRL-u lat 80., fabuta nieraz nawigzuje do emigracji Polakéw na
Zacho6d w erze Solidarnosci (S. Savoia, M. Sowa Marzi. L'intégrale, Editions Dupuis, Paris 2008).

Marzena Sowa zyje na emigracji (we Francji i Belgii) od 2001 roku.

5 M. Gott, T.Schilt Introduction, w: Open Roads, Closed Borders: the Contemporary French-Langu-
age Road Movie, ed. M. Gott, T. Schilt, Intellect, Bristol 2013, s. 3-4.
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czyli opowie$é koncentrujaca sie na ciemnej stronie motywowanej ekono-
micznie mobilnosci ze Wschodu na Zachéd, ktéra stata sie mozliwa dzieki
»,pozornemu otwarciu Europy po upadku komunizmu, podpisaniu uméw
z Schengen i rozszerzeniu Unii Europejskiej”6. Jesli chodzi o kompozycje,
Wawryniuk dzieli swojg wizualng opowie$¢ o migracji na dwie czesci. Czar-
no-biata powies¢ graficzng otwiera trzystronnicowy epizod (bez tytutu),
w ktorym czytelnik poznaje trzech gtéwnych bohateréw (obrazkowe alter ego
autorki, Agate, jej chtopaka Szymona i jego kuzyna Marcela) i okolicznosci,
ktére sprawiajg, ze podejmujg oni decyzje o wyjezdzie do Wielkiej Brytanii.
Kadr otwierajacy ksigzke (powtdrzony rowniez na oktadce) ukazuje ciata
trzech bohaterdw; widzimy ich z lotu ptaka, lezg na wznak na dzikiej tace,
gtowy i rece wyciggaja ku sobie. Z paratekstualnego komentarza po lewej
stronie obrazu dowiadujemy sie, ze ta sielankowa scena rozgrywa sie wczes-
nym latem roku 2008 nawsi we wschodniej Polsce, gdzie tréjka studentow
spedza wakacje. Kiedy powoli dochodzg do ,granicy nudy”, zastanawiajg sie
nad mozliwoscig znalezienia letniej pracy sezonowej w Wielkiej Brytanii
iw koncu postanawiajg sprobowac szczescia na Wyspach. Uzywajac termi-
nu ukutego przez Yosefe Loshitzky, mozna powiedzie¢, ze ten otwierajacy
(przedwyjazdowy) powie$é epizod koncentruje sie wokét ,fantazji migra-
cji”: oto trzej przyszli emigranci dzielg sie opowiesciami o kraju destynacji
(Wielka Brytania jawi sie np. jako hojne panstwo opiekuncze), ktore sg efek-
tem zastyszanych historii (pozornego) sukcesu innych polskich emigrantéow
(w tym konkretnym przypadku, historii Karola, starszego brata Marcela,
ktory przeniost sie do Wielkiej Brytanii wczesniej)7. Wizualnym punktem
kulminacyjnym owego fantazjowania jest maleriki samolot, ktory ni stad,
ni z owad pojawia sie w ostatnim kadrze epizodu otwierajgcego. Uzywajac
terminologii zaproponowanej przez Randiego Duncana i Matthew Smitha,
samolot, ktéry nagle przecina przestrzen powietrzng wschodniej Polski,
funkcjonuje jako obraz narracyjny w znaczeniu zar6wno sensorycznym,
jak i niesensorycznym: reprezentuje obiekt postrzegany wizualnie (przez
Agate ijej dwéch przyjaciot) w Swiecie przedstawionym, ale ,uzewnetrz-
nia” rowniez ich stan wewnetrzny (mysli i oczekiwania tréjki bohaterow

6 M. Gott West/East Crossings: Positive Travel in Post-1989 French-Language Cinema, w: European
Cinema Afterthe Wall. Screening East-West Mobility, ed. L. Engelen, K. Van Heuckelom, Rowman
& Littlefield, Lanham 2014, s. 1.

7 Y. Loshitzky Screening Strangers: Migration and Diaspora in Contemporary European Cinema,
Indiana University Press, Bloomington 2010, s. 22-23.
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dotyczace przyszitej podrozy zewschodniej granicy Unii Europejskiej do Wielkiej
Brytanii)8

Opro6cz narracyjnego uciele$nienia ,fantazji migracji” motyw samolotu
otwierajacy epizod zostaje rowniez potaczony z jego bezposrednim otocze-
niem paratekstualnym, w szczegdlnosci zwewnetrzng powierzchnia przed-
niej i tylnej oktadki powiesci (narézowym tle widzimy biate obrazy krazacych
samolotéw i krzyzujacych sie linii, przedstawiajgcych rézne trajektorie ich
lotow). Kuszace wydaje sie odczytanie tego paratekstualnego ozdobnika jako
widziane w rézowych barwach ucielesnienie podr6zy miedzynarodowych
iwzmozonej mobilnosci, ktére staty sie mozliwe dzieki zniesieniu restrykcji
migracyjnych po wejsciu Polski do Unii Europejskiej oraz dzieki pojawieniu
sie tanich linii lotniczych. Jednakze druga (i gtdwna) czes¢ powiesci graficznej
rzuca nieco ciemniejsze $wiatto na los polskich imigrantéw ekonomicznych
w Europie po rozszerzeniu Unii. Patrzac paratekstualnie, przejscie do gtow-
nej (dziejacej sie w Wielkiej Brytanii) czesci opowiesci zaznaczone jest przez
pojawienie sie wiasciwej strony tytutowej tuz po (dziejagcym sie w Polsce)
preludium.

Tytutowa formuta Rozmoéwek polsko-angielskich ma w ramach powiesci
wymiar podwojny. Z jednej strony odnosi sie do jednej z konhcowych czesci
ksigzki (zawierajacej polskie ttumaczenia angielskich dialogow cytowanych
w angielskiej czesci powiesci)9 Z drugiej tytut jest metaforycznym skrétem
réznorodnych (jezykowych i innych) form interakcji rozwijajacych sie miedzy
pracujacymi sezonowo bohaterami i ludzmi, ktérych spotykaja na swojej dro-
dzew Wielkiej Brytanii. Oproczwyboru tytutu twércze wykorzystanie ré6znych
pozaliterackich (funkcjonalnych) typoéw tekstu znajduje wyraz w wizualnym
sposobie uzycia kalendarza 365-kartkowego jako srodka, ktéry umiejscawia
~rozmowki” polsko-angielskie w strukturze linearnej: ta cze$¢ powiesci, ktérej
akcja toczy sie w Wielkiej Brytanii, podzielonajest na siedemnascie oddziel-
nych epizodoéw, z ktérych kazdy poprzedzony jest osobng strong tytutowa,
zwygladu przypominajaca kartke z kalendarza. W efekcie powstaje swego

8 R. Duncan, M.J. Smith The Power of Comics: History, Form, and Culture, Continuum, New York-
-London 2009, s. 155.

9 Oczywiscie dialogi ,polsko-angielskie” odbiegajg zdecydowanie od uktadu ,typowych" roz-
moéwek, ktére podzielone sg na rozdziaty tematyczne (takie jak jedzenie, zakupy, podré6ze itp.)
izawierajag przyktadowe gotowe pytania i odpowiedzi przydatne w podrézy. Zatagczona przez
W awryniuk lista (przettumaczonych) fraz idialogéw zdominowana jest przez tryb rozkazujacy,
co, w powigzaniu z innymi konstrukcjami wyrazajagcymi zwigzane z pracg polecenia irozkazy,

pokazuje podrzedng ekonomicznie pozycje przedstawionych w powiesci polskich migrantow.
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rodzaju ,wizualny dziennik”, ktéry podsumowuje doswiadczenia trojki boha-
terow w porzadku chronologicznym i ktory jednoczes$nie przejawia strukture
kotowa: podczas gdy akcja pierwszego epizodu (zatytutowanego Witamy w)
rozgrywa sie na brytyjskim lotnisku 1 lipca 2008 roku, wydarzenia zawarte
w ostatniej czesci ksigzki (Polska) dziejg sie dwa miesigce pdzniej (30 sierpnia),
kiedy to Agata ijej przyjaciele ladujg cali i zdrowiw Polsce.

Chronologicznie utozone epizody nie skupiajg sie na sensacyjnej fabule
komiksu; koncentrujg sie raczej wokét dwoch gtéwnych (i wzajemnie po-
wigzanych) kwestii: po pierwsze, (zasadniczo problematycznych) relacji
budujacych sie miedzy nowo przybytymi i spotecznoscia lokalng (wiaczajac
w to polskich imigrantow, ktérzy osiedlili sie tam wczes$niej), i po drugie,
braku umiejetnosci znalezienia przyzwoitego zatrudnienia, odpowiadajgcego
zawodowym kwalifikacjom gtéwnych bohateréw. | cho¢ kwestie te byty po-
dejmowane w wielu ksigzkach i filmach o migrantach, cechy formalne powie -
$ci Wawryniuk sprawiaja, ze owe praktyki obrazowania zyskujg tu szczegélny
rys, zarébwno na poziomie makrostruktury (projekt stron (plansz) i kadrowa-
nie), jak i mikrostruktury (kreska). Podgzajac za formalnymi taksonomiami
opisanymi przezwspomnianych juz Jana Baetensa i Hugo Freya, uzytagw Roz-
moéwkach polsko-angielskich strukture strony/kadru mozemy nazwac ,retorycz-
ng”: zamiast systematycznie powtarzac te samg strukture kadru czy rzedy
kadréw (co nazywane jest trybem konwencjonalnym), Wawryniuk urozma-
ica uktad stron iwyglad kadrow (zaré6wno w kwestii ich rozmieszczenia, jak
i rozmiaru), by w efekcie wzmocni¢ opowie$¢ i podkresli¢ wybrane aspekty
historii, ktérg opowiada (szczegdlnie w kwestii wyzysku pracownikow ijego
negatywnego wptywu na kondycje emocjonalng pracownikéw-migrantow)10.
Funkcjonalne izré6znicowane podejécie do uktadu stron Rozméwek polsko-an-
gielskich widoczne jest rowniez w tgczeniu wielokadrowych plansz ze stro-
nami, na ktorych znajduje sie tylko jeden duzy kadr (splashpage), aw jednym
przypadku rozktadéwka - double-page spread. Poza tym ,retorycznej” struk-
turze strony/planszy towarzyszy bardziej lub mniej r6znorodne kadrowanie
(zmiany perspektywy, kata widzenia, odlegtosci patrzenia). Wreszcie, jesli
chodzi orysunek, podejscie Wawryniuk objawia podobng ambiwalencje iwy-
daje sie gra¢ dwoma trybami przedstawienia: portretujgc bohateréw opowie-
sci, Wawryniuk zwykle wyolbrzymia pewne cechy charakterystyczne (fizycz-
ne lub inne) bohateréw, co sprawia, ze ich przedstawienia nierzadko balan-
suja nagranicy groteski; natomiast w przypadku réznych drugoplanowych

10 J. Baetens, H. Frey The Graphic Novel..., s. 112.
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szczegoOtow czy przedmiotéw stylizacje czy karykature zastepuje konwencja
realistyczna. Pierwsza procedura pozwala podkresli¢ (fizyczny i mental-
ny) dystans miedzy tréjkg bohateréw a ludZmi otaczajgcymi ich w Wielkiej
Brytanii, druga za$ petni funkcje dokumentacyjng i dostarcza czytelnikowi
petnych detali obrazéw (czesto optakanych) warunkéw pracy, jakie musza
znosi¢ (polscy) imigranci.

3. Charakteryzacja postaci - dziwni autochtoni, polski potswiatek i rozowe
akcenty
Chociaz portrety Agaty ijej dwoch przyjaciot sg bez watpienia cartoonowe
i zarazem w miare realistyczne, Wawryniuk przyktadawiele uwagi do ,,defa-
miliaryzacji” postaci innych bohateréw. Odnosi sie to przede wszystkim do
opiséw mieszkancow Wysp, ktérych ciata sg czesto przedstawione jako ttuste
czy korpulentne. Ten zabieg stylistyczny jest czescig Swiadomego procesu
nadawania cech innosci (Otherization) - w planie zaréwno tekstualnym, jak
i paratekstualnym, alter ego Wawryniuk wielokrotnie uzywa polskiego przy-
miotnika ,dziwny”, ktory stuzy do okreslania nietypowego wygladu i za-
chowania ludzi, ktérych spotyka, ale takze ,dziwnego” charakteru Wielkiej
Brytanii w ogoéle. Jednakze to, ze wiekszos¢ portretow polskich bohaterow
(zaréwno kobiet, jak i mezczyzn) to karykatury, wskazuje, ze proces nadawa-
nia cech innosci (Otherization) nie odbywa sie wedtug klucza etnicznego, ra-
sowego, jezykowego czy kulturowego. Podobnie, obrazkowy zabieg fizycznego
~wyolbrzymienia” (magnification) czesto taczy sie z przyktadamiwerbalnego
~pomniejszenia” (minimization) w stosunku do tréjki bohateréw. Jezykowy
chwyt nazywania bohateréw ,Polaczkami”,,$wiezaczkami” i ,chtopaczkami”
odnosi sie zwtaszcza do Agaty, ktéra nazywana jest,,matg”,,malutka”,,,nowg”,
LSwiezg”i,dziewczynkg” Wydaje sig, ze dyskursywne ,pomniejszenie” Agaty
i jej dwoch kolegow jest zwigzane nie tylko z ich cechami fizycznymi (ich
szczuptos$cigwobec brytyjskiej otytosci), leczwynika takze zmtodego wieku,
braku doswiadczenia oraz statusu ,,gorszych” jako nowo przybytych Polakow
(co sprawia, ze sg,,mali” takze w oczach osiadtych naWyspach polskich imi-
grantéw). Rowniez autorkawydaje sie wktadac wiele wysitku w modelowanie
swojego narracyjnego alterego jako mtodej i niedoswiadczonej ,dziewczyny”.
Na poziomie paratekstualnym ta ,dziewczeca” perspektywa manifestuje sie
chocéby narézowej oktadce powiesci (i powtarza nawewnetrznych stronach
oktadki) - nazwisko Wawryniuk wydrukowane jest na r6zowo, a obraz dzikiej
taki (zaczerpniety z epizodu otwierajgcego powies¢) ozdobiony jest tuzinami
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rozowych kuleczek. Tymczasem jednak Rozmowki polsko-angielskie w sposéb
niewatpliwie wywrotowy przenicowujg status Agaty jako osoby przegranej
i podporzadkowanej. Wystarczy spojrze¢ na tylng okfadke i przeczyta¢ (para)
tekstualng autoprezentacje Wawryniuk, ktéra kreuje sie na niesforng i nie-
ustepliwg dziewczynell. | oto alterego Wawryniuk zwykle przesciga swoich
kolegéw w dziataniu, pomystowosci i determinacji w dazeniu do celu (co
sprawito, ze Paolino Nappi i Ewa Stariczyk opisali Agate jako osobe ,najak-
tywniejszag w grupie, niepoddajaca sie niekorzystnym okoliczno$ciom igo-
towag przejac kontrole bez wzgledu na okolicznosci, czy to podczas szukania
pracy, czyw zetknieciu zgangiem tobuzéw”12).

Bez watpienia kuszace wydaje sie odczytywanie obrazu (stosunkowo)
~wyzwolonej” imigrantki w kontekscie pewnych tendencji charakteryzujg-
cych literackie podejscie do relacji damsko-meskich i kwestii genderowej
w przestrzeni polskiej diaspory. Jak juz o tym pisatem, po roku 2004 (rok
przyjecia Polski do Unii Europejskiej) wielu autoréow (zaréwno kobiet, jak
i mezczyzn) pokazuje wptyw transnarodowej mobilnos$ci na tradycyjnie
uksztattowany patriarchatw spoteczenstwie polskim (wptyw, ktéry - w za-
leznosci od przyjetej przez autora perspektywy - mozna okresli¢ jako ,opre-
syjny”lub ,wyzwalajgcy”)13.Jednakze zamiast uprzywilejowywac jeden punkt
widzenia, Rozmowki polsko-angielskie rzucajg wieloaspektowg perspektywe
na doswiadczenia ekspatriantow i ekspatriantek i ich relacje w przestrzeni
diaspory. Przyktadem jest epizod z 20 lipca, zatytutowany Zgrzyt, w ktorym
tréjka bohaterdéw cieszy sie rzadka chwilg relaksu w towarzystwie ,,osiadtych”
imigrantow, Karola ijego zony Anki. Wawryniuk uzywa spektrum dodatkoéw
i szczegotow dotyczacych wygladu czy ubioru, by oddaé hierarchiczny uktad
miedzywiadczym (king-like) (cho¢ bezrobotnym) Karolem ijego przemeczo-
ngi przepracowang partnerkga (na ktorej barkach spoczywa podwéjny ciezar,
prowadzenia domu i zarabiania na zycie). Karol przedstawiony jest jako typ
macho (nosi bakobrody i okularyw stylu Elvisa), dla ktérego przywigzanie

11 Paratekst na tylnej oktadce zaczyna sige nastepujgco: ,Cztery lata temu przydarzyta mi sie
pewna historia. Wielu pewnie powiedziatoby, ze sama jestem sobie winna, ale kto by ich tam
stuchat. Ja nie stucham, co sprawia, ze czasem lgduje w dziwnych miejscach. Tak dziwnych jak

na przyktad Anglia".

12 P. Nappi, E. Stariczyk Women Cross Borders: Economic Migration in Contemporary Italian and Po-
lish Graphic Novels, ,Journal of Graphic Novelsand Comics" 2015 No. 3, s. 240.

13 Zob. K. Van Heuckelom Polishness in Crisis? Migration and Inter-Ethnic Coupling, w: Polish Li-
terature in Transformation, ed. U. Phillips, K.A. Grimstade, K. Van Heuckelom, LIT, Berlin 2013,
s. 51-68.
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do sportowego samochodu jest duzo wieksze niz potrzeba opieki nad part-
nerka; natomiast malenki krzyz na szyi Anki jest subtelnym, lecz jakze waz-
nym znakiem przypominajagcym o dominujacej roli Kosciota w polskim
spoteczenstwie ijego silnym wptywie nauktad rél w rodzinield W epizo-
dzie rozgrywajacym sie podczas wycieczki samochodowej do ruin zamku
Tynemouth (niegdysiejszej strategicznej fortyfikacji, miejscu $Sredniowiecz-
nych bitew i pochéwku kréléw) Agata prébuje uswiadomié Anke w kwestii
rownouprawnienia, co powoduje stowng utarczke miedzy Karolem i Agatg
(ktora oskarza go o wykorzystywanie zony)I5. Wydaje sie, ze mozna odczy-
tywac¢ samochdd Karola jako symboliczne przedtuzenie jego patriarchalnej
dominacji (nie tylko w stosunku do zony, lecz takze wobec siedzgcych na
tylnym siedzeniu nowo przybytych ,Polaczkéw”). Wawryniuk wielokrotnie
zmienia perspektywe i rame ogladu sceny przez pokazywanie akcji z pozycji
przednichi tylnych siedzen (np. przez przejscie od tego, cowidac przez przed-
nig szybe, do obrazu trzech bohateréw siedzgcych na tylnych siedzeniach).
Owa dialektyka przedniego i tylnego siedzenia (przypominajaca estetyke
kina drogi) zestawiona jest zsymboliczng opozycja przestrzenng miedzy Ka-
rolem (siedzacym za kierownicg) a jego zong, na pozycji podporzadkowanej
pasazerki, pokornie znoszacej swoj los.

Kontrapunktem dla obrazu hegemonicznej meskosciw przestrzeni dia-
spory jest epizod opowiadajacy o sprzedawczyni kwiatow, ktora dzieli sie
zAgata historig swojej przeprowadzki z Polski do Wielkiej Brytanii. Tytutowy
Ciezar odnosi sie nie tylko do niezwykle korpulentnej figury bohaterki, ale
takze do psychologicznego ciezaru, ktory byt powodem decyzji o wyjezdzie
z kraju i rozpoczecia nowego zyciaw bardziej otwartym i tolerancyjnym $ro-
dowisku. Co wiecej, wyzwolenie z ograniczen i uprzedzen narzucanych przez
konserwatywne spoteczenstwo polskie znajduje wyraz w pozornej ftatwosci,
z jakg opowiada o swoich (miedzyetnicznych) zwigzkach z miejscowymi
mezczyznami.

Patrzac szerzej, ,r6zowe” akcenty, ktore dodaje Wawryniuk w stownych/
wizualnych opisach doswiadczen polskich migrantéw, wskazujg nie tylko na

14 Motyw naszyjnika z krzyzykiem na szyi Anki, symbolizujagcym polska religijnos¢, kontrastuje
zwecze$niejszym kadrem (na stronie otwierajacej epizod Maliny widzimy Agate przechodzaca
koto ogromnego gotyckiego kosciota z napisem ,Na sprzedaz”, co uwidacznia stabnaca role

chrze$cijanistwa i Kosciota w spoteczeristwie brytyjskim).

15  Zupetnie symbolicznie mozna interpretowac scene, w ktérej stojaca tuz obok wielkiego dziata

(w bezposredniej bliskosci zamku Tynemouth) Agata naktania Anke do walki o swoje prawa.
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autobiograficzng (a zatem kobieca) perspektywe, jaka kryje sie w powiesci,
ale moga by¢ tez zwigzane z tym, ze Wawryniuk wykazuje wieksze zrozumie-
nie i empatie, opisujac problemy Polek nizw przypadku polskich mezczyzn16.
Za przyktad postuzy nam chocby prezentacja kolejnego polskiego bohate-
ra (Bogusia, kolegi Karola), z ktérym nasza trojka wynajmuje poczatkowo
mieszkanie. Groteskowy Bogu$ ukazany jest jako brodaty ,kole$” o szero-
kich ramionach i kryminalnej przesztosci, jego jezyk jest mieszanka slangu,
bluznierstw i utomnej gramatyki, a poznajemy go po raz pierwszy, gdy stoi
na wycieraczce z napisem ,,SPADAJ". Przez przekroczenie nieostrej granicy
miedzy zyczliwos$cig a niezyczliwosciag (hospitality i hostility - przyp. M.K.),
Bogus$ zaczyna uciele$niaé jeden z typowych motywéw we wspotczesnych
polskich narracjach o migracji, mianowicie motyw ,Polaka cwaniaka” (Polish
conman, czyli imigranta, ktéry oszukuje rodakéw)17. Co charakterystyczne,
rowniez iw tym przypadku to wiasnie alterego Wawryniuk kieruje dziata-
niami swoich przyjaciét, kiedy ci prébujg ukréci¢ niecne praktyki swojego
wspoétlokatora.

Konfrontacyjne stanowisko Agaty (zwtaszczawobec polskich mezczyzn)
nie zaburza jednak jej nadal bliskich wiezi z kolegami, Szymonem i Marce-
lem. Przez catg powie$s¢ Wawryniuk podkresla blisko$¢ w relacjach miedzy
bohaterami, ktorej towarzyszy wewnatrzgrupowa solidarnosé bez wzgledu na
ptec. Jako artystyczne dusze bohaterowie rozumieja sie bez stow; potgczeni sg
takze silnymi pokoleniowymi, mentalnymi i spotecznymiwiezami (ktore sa
silniejsze niz rodzinne wigezy Marcela i jego starszego brata, Karola). Jedno-
czednie to, ze majg podobne zainteresowania i podejscie do zycia, ustanawia
ich - kulturowo i spotecznie - z dala od Srodowiska (brytyjskiej i polskiej)
klasy pracujacej, w jakim przyszto im mieszkac.

4. Planyizblizenia - dokumentacja pracy fizycznej
Wawryniuk unika turystycznych uje¢ miejskiego srodowiska (Newcastle),
w jakim mieszkaja jej bohaterowie. Wyjatek stanowi maty kadr pokazujacy

16 W artykule Women Cross Borders: Economic Migration in Contemporary Italian and Polish Gra-
phic Novels Nappi iStariczyk proponuja (poréwnawczg) analize tozsamosci kobiecej emigran-
tek w dwéch niedawno wydanych powiesciach graficznych (w tym dzieta Wawryniuk). Zob.

P. Nappi, E. Stariczyk Women Cross Borders..., s. 230-245.

17 Socjologiczne podej$cie do tej kwestii proponuje M. Garapich Between Cooperation and Hosti-
lity - Constructions ofEthnicityand Social ClassAmong Polish Migrantsin London, ,Studia Socio-
logica” 2012 No. IV, s. 31-45.
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historyczny most na rzece Tyne. Akcjawiekszosci epizodow dzieje siew do-
mach lub przestrzeniach, gdzie pracujgbohaterowie (od posredniakow, przez
hotele, szpitale, po fabryki i parki przemystowe). Cho¢ Wawryniuk uzywa
czasami zarysu przestrzeni drugoplanowej, by zasugerowaé¢ konkretna lo-
kalizacje epizodu, poziom realistycznego uszczegétowienia innych kadrow
jest zwykle wiekszy. Odnosi sie to szczeg6lnie do przedstawieh miejsc pracy,
takich jak przetwoérnia $mieci w epizodzie Klapa czy fabryki segregatorow
z przedostatniego epizodu Klik, trzach. W tych dwoch wypadkach Wawryniuk
taczy wielkie kadry dajgce makrooglad fabrycznej linii produkcyjnej (jej roz-
nych stacji i maszyn) z rzedami matych kadroéw, obrazujacych - w mikro-
skali - kolejne etapy przemystowej linii produkcyjnej. Co istotne, podczas
gdy duza czes¢ linii produkcyjnych jest bardziej lub mniej zmechanizowana
i zautomatyzowana (co zostaje podkreslone przez szczeg6towe obrazy tasm
produkcyjnych i maszynerii przemystowej), niektore etapy procesu przemy-
stowego nadal wymagajg zaangazowania cztowieka, czy tow sensie wzroko -
wym (monitorowanie procesu) czy recznym (kierowanie maszyna, praca przy
produkcie). | oto w powiesci Wawryniuk znajdziemy catkiem sporo (czesto
duzych) zblizeh r6znych czesci ciata angazowanych w wykonywanie pracy
(szczegOlnie ramion, dtoni i twarzy), ktére stuzg ukazaniu wizualnego wy-
miaru (recznej) pracy, wykonywanej przez polskich bohateréw. Jednocze$nie
Wawryniuk mocno eksponuje tzw. ,warunki 3D”: brud, niebezpieczenstwo
i ponizenie (dirty, dangerous, and demeaning), charakteryzujace ten typ pracy
fizycznej. Aspektbrudu zostat przedstawionyw kilku scenach dziejacych sie
we wspomnianej juz sortowni $mieci, ale przejawia sie réwniez w licznych
scenach ukazujacych Agate wykonujaca prace sprzataczki. Przyktadowo jeden
z rzeddw kadrow w epizodzie Posprzatane ukazuje kolejno zblizenie sedesu
czyszczonego recznie za pomocg szczotki, twarz Agaty i sylwetke, ktorawy -
tania sie zza powierzchni brudnej szyby (ktorg czysci Agata), i jeszcze jedno
zblizenie reki, ktérag nasza bohaterka wycigga wtosy z zapchanego odptywu
w wannie. Z kolei niebezpieczny charakter warunkow pracy zostaje pokazany
w scenach w lokalnej fabryce wybielaczy i wspomnianej juz fabryce segrega-
toréw (gdzie zaréwno proces produkcyjny, jak i wyprodukowane dobra stano-
wig powazne zagrozenie dla zdrowia pracujacych tam imigrantéw). lwreszcie
ponizajacy charakter tego rodzaju pracy polega na tym, ze uprzedmiotowiony
pracownik zmuszony jest dowykonywania powtarzalnych, odmézdzajacych
i nudnych zadan ijest w tym wszystkim pozbawiony mozliwosci jakiego-
kolwiek zaangazowania tworczego czy intelektualnego. Widac to chocby
w epizodzie Srubokret, gdzie poziome serie kadréw pokazuja zblizenia twarzy
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coraz to bardziej sfrustrowanego Marcela, patrzagcego na przesuwajgce sie
po tasmie produkcyjnej rolki papieru toaletowego. Ale najdoktadniejszy -
ajednoczesnie najbardziej wyszukany - opis problemu pracy 3D (znajdujemy
w epizodzie Klik, trzach. O ile pierwsze kadry i strony epizodu zaznajamiajg
czytelnika (i trojke bohaterow) z r6znymi typami pracy (fizycznej) wykony-
wanej w fabryce segregatoréw, o tyle projekt kolejnych stron jest stopniowo
modyfikowany tak, aby podkresli¢ niezwykle powtarzalny i otepiajacy cha-
rakter pracy wykonywanej przez Polak6w podczas ostatnich dziesieciu dni
ich pobytu w Wielkiej Brytanii: kartki z kalendarza, wskazujgce na liniowy
postep czasu, stajg sie teraz nierozerwalng czescig uktadu kadrow na stro-
nie i przeplataja sie z jakby niekonczaca sie serig coraz mniejszych kadréow,
ukazujgcych ciagle te same ruchy ciata (a takze towarzyszgace im instruk-
cje i onomatopeiczne dzwigki). Owe powtarzajgce sie sekwencje w koricu
rozpadajg sie (czy,eksplodujg”), zmieniajgc sie w miszmasz dymkoéw, liczb
i onomatopei rozrzuconych na powierzchni dwustronicowej rozktadéweki. Co
istotne, kadr ten peini podwdéjng funkcje: jest zarazem wizualnym punktem
kulminacyjnym epizodu, jak i zapowiedzig wypadku, jakiemu ulega Szymon
(maszyna dziurkujaca rani jego lewa reke).

Przez ukazanie brytyjskich doswiadczen tréjki bohateréw w zderegulowa-
nym i niebezpiecznym sektorze zatrudnienia 3D Wawryniuk dotgcza przynaj-
mniej czeSciowo do gronawiekszos$ci autordéw piszacych owspotczesnej mi-
gracji zarobkowej. Jednym z typowych elementéw ogélnej tendencji (zarbwno
w rzeczywistosci, jak iw literackich reprezentacjach) jest powszechne zjawi-
sko zatrudniania ponizej kwalifikacjil8. Jak pokazuje Wawryniukw otwierajg-
cym epizodzie brytyjskiej czesci powiesci, ten ,rodzaj tworzenia negatywnego
obrazu samego siebie (formofnegative self-fashioning)”19jest efektem nie tylko
szczegoblnych potrzeb i (czesto absurdalnego) zapotrzebowania lokalnego
rynku, ale takze wynika z kompleksu nizszosci. Po (raczej nieudanej) wizycie
tréjki bohaterow w miejscowym posredniaku (stusznie nazwanym ,,WorkPo-
le”[ang. gra stow ,taniec narurze” i, pracuj Polaku” - przyp. M.K.]) czytelnik
jest Swiadkiem nocnej sceny, w ktérej bohaterowie pracujg pilnie nad swoimi

18 To motyw gtdwny powiesci Piotra Czerwinskiego Przebiegum zyciae czyli kartonowa sie¢
(2009), ktérej akcja dzieje sig¢ w Dublinie. Gt6wnym bohaterem jest czterdziestoletni ekono-
mista (Gustaw), ktéry po stracie dobrze ptatnej pracy w znanej warszawskiej firmie przyjmuje

prace sprzatacza w Dublinie.

19 ). Rostek Migration, Capital, Space: Econotopic Constellations in Recent Literature about Polish
Migrants in Ireland, w: Anglistentag 2012: proceedings, ed. K. Roder, I. Wischer, WVT, Trier 2013,
s. 55.
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CV. Z jednej strony ich strategia poszukiwania pracy polega na tworzeniu
bardziej ,proletariackiego” CV, np. przez dodawanie sfatszowanych potwier-
dzeh wcze$niejszego zatrudnienia i posiadanego doswiadczeniaw zakresie
sprzatania i prac domowych. Z drugiej strony procedura ,proletaryzujgca’
pocigga za sobg usuwanie z CV pewnych umiejetnosci i kwalifikacji, zarow-
now kwestiiwyksztatcenia, jak i doswiadczenia zawodowego. W przypadku
Agaty odnosi sie to szczeg6lnie do jej doswiadczenia jako graficzki. Kiedy
Marcel pyta ja: ,,Piszesz co$ o grafice?” (s. 11), Agata niechetnie odpowiada:
»Nie... Chce jaka$ normalng prace, jak zmywanie naczyn... Boje sie, ze za
kiepskajestem .” (s. 11). Kolejny, zwigzany z pracg, epizod powiesci pokazuje,
ze dostosowywanie swojego profilu do kwalifikacji wymaganych do pracy 3D
oznacza réwniez znaczace przewartosciowanie (revaluation) tego, co trady-
cyjnie nazywane jest ,inteligencja”: jezeli inteligencja jestw og6le do czego$
potrzebna, to przede wszystkim do tego, by wiedzie¢ jak wykonywac rézne
rodzaje pracy fizycznej20

Oczywiscie tym, co odrdznia podejscie Wawryniuk od innych (gtéwnie
literackich) uje¢ tego tematu, jest medium, jakiego uzywa (oraz twércze po-
dejscie do mozliwosci jego zastosowania). Jak zauwazajg Baetens i Frey, jedng
zistotnych cech odrézniajagcych powiesé graficzng od tradycyjnych opowiesci
jest skupienie na cechach fizycznych (ciatach i twarzach)2. W Rozméwkach
polsko-angielskich ta charakterystyczna tendencja gatunkowa nabiera dodat-
kowego wyrazu w scenach ukazujgcych prace fizyczng i w powracajacych
obrazach czesci ciata. Cowiecej, wyjgtkowe potaczenie medium (recznie ry-
sowanych grafik) i motywu pracy fizycznej (manuallabour) niejako wzbogaca
powies¢ Wawryniuk o wymiar autorefleksyjny, w sensie recznie rysowanej
opowiesci 0 niebezpiecznym charakterze ré6znych form ,pracy recznej’wy-
konywanych przez alter ego graficzki. Co istotne, fizyczny akt pisania odegrany
przez bohaterke Wawryniuk pojawia si¢ dwukrotnie w epizodzie otwierajg-
cym brytyjskg cze$é powiesci, najpierw w scenie, ktéra ukazuje heteroge-
niczng grupe polskich imigrantéw stojagcych w kolejce przed miejscowym
posredniakiem (wspomnianym juz ,WorkPole”). Maty kadr umieszczony
w wiekszym pokazuje rece Agaty piszacej na swoim ramieniu stowo ,,Bleechx”

20 Przyktadowo, w epizodzie Gniazdo, opowiadajacym o pierwszym zadaniu Agaty jako sprza-

taczki, jestesmy Swiadkami tego, jak dziewczyna nie radzi sobie zwtaczeniem odkurzacza, co

lit*(...e...ass....&) @ ... Aajl Me.. YOU CAN'T CLEAN!!I" (s. 14).

21 ). Baetens, H. Frey The Graphic Novel., s. 174,
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(nazwe miejscowej fabrykiwybielacza, znanej z zatrudniania/wykorzystywa-
nia polskich robotnikéw). W pierwszym kadrze na stronie nastepnej sceneria
sie zmienia i powracamy do wspomnianej juz nocnej sceny, w ktorej trojka
bohateréw twérczo dostosowuje swoje CV dowymogow miejscowego rynku.
Co wazne, koncéwka dymka, zawierajgca wypowiedz Agaty o pominieciu
doswiadczenia jako graficzki w liscie motywacyjnym, wskazuje na jej ciato
w akcie recznego przepisywania CV. Wydaje sig, ze zarowno akt odrecznego
pisania, jak i to, co pisze Agata, odgrywajg niezwykle istotng role w procesie
~tworzenia negatywnego obrazu samego siebie”, rozumianego jako swiadome
wymazywanie ze swojego zyciorysu jednej z najwazniejszych umiejetnosci
(rysowania) na rzecz innych sprawnosci manualnych (sprzatania), ktérych
w rzeczywistosci nie posiada. Ponadto obydwie sceny pisania mozna czytac¢
jako opowie$¢ z chwytem prolepsis, przenoszacg czytelnika do serii epizo-
dow, ktore ukazujg (czesto w zblizeniach) ciato Agaty wykonujgcej nuzaca
albo niebezpieczng prace fizyczng. W nastepnym epizodzie pojawia sie zbli-
zenie lewego ramienia Agaty, na ktérym widnieje napis ,,Bleechx” (co mozna
odczytac€ jako wczesng - choé bardzo niewinng - forme okaleczenia ciata,
bedaca efektem konieczno$ci podjecia pracy). Z kolei akcja epizodu z 15 lip -
ca, zatytutowanego Klapa, koncentruje sie wok6t samego aktu zatrudnienia
w Bleechx, a szczeg6lnie wokot fizycznych ran, bedagcym efektem kontaktu
ze zracg substancja produkowang w fabryce. Wawryniuk najpierw pokazuje
zblizenia pokrytych bliznami rak wspotpracownika Agaty, a potem umiesz-
cza rzad kadrow pokazujacych, jak rozpryskujace sie krople wybielacza bo-
lesnie trafiajgw oczy Agaty. W ramach tego samego epizodu doswiadczenia
Agaty w Bleechx zostajg poréwnane z réwnie dojmujacymi doswiadczenia-
mi jej dwoch przyjaciét, ktérzy pracujg w sortowni $mieci na drugim koricu
miasta.

Druga czes¢ tego samego epizodu dodaje nowy element do tematu pracy
fizycznej w naszej powiesci. Probujac radzi¢ sobie z fatalnymi doswiadczenia-
miw fabryce, trojka bohaterdw spotyka sie w miejscowym barze i zastanawia,
co robi¢ dalej. Kiedy miejscowy zespét muzyczny robi sobie krotkg przerwe,
Szymon i Marcel majg mozliwos$¢ zagrania improwizowanego koncertu
jazzowego. Tam, gdzie akcja epizodu toczy sie w fabryce, widzimy Polakow
jako nieumiejetnych wykonawcow brudnej i powtarzalnej pracy fizycznej;
tu w barze, gdzie dajg wspaniaty popis na scenie, zostajg podkreslone ich
umiejetnosci jako wykonawcéw innej, twérczej i inspirujacej pracy fizycz-
nej (gry na fortepianie igitarze). Ten kontrast zostaje subtelnie podkreslony
tytutem epizodu, ktory - oprocz odwotania do ,klapy” Polakéw w fabryce
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- odnosi sie do onomatopeicznej formuty,,KLAP!” (klaskania), powt6rzonej
w narracyjnym korcu epizodu. Ta sama opozycja zostaje réwniez pokazana
w entuzjastycznej reakcji publicznosciw trakcie koncertu i po nim: w odpo-
wiedzi na ignorancje swojego kolegi jeden z brytyjskich stuchaczy méwi: ,,Oni
[Polacy] improwizuja, idioto! To co$ jak jazz. To co$ z dawnych czaséw”, a caty
epizod konczy sie rada, jaka Szymonowi daje kolega z Polski: ,Zapamietaj
to sobie! Szkoda takich rgk” (s. 35). | cho¢ wspaniale odebrany i dtugo oklaski-
wanywystep muzyczny Polakéw mozna odczytaé jako wizje alternatywnego
(mniej alienujgcego) sposobu zarobkowaniaw Wielkiej Brytanii, scenariusz
ten zostaje szybko zweryfikowany przez szarg rzeczywistos¢, a zastepuje go
seria dalece mniej satysfakcjonujgcych rodzajow pracy fizycznej (punktem
kulminacyjnym jest tu zatrudnienie catej trojki w fabryce segregatoréw).
Bez watpienia ostrzezenie dotyczace rak, a zamykajace Klape, jest zapowie-
dzigwypadku, jakiemu ulega Szymon pod koniec swojego pobytu w Wielkiej
Brytanii.

Uwaga, jakg poSwieca Wawryniuk kwestii groZnego wptywu prac typu
3D na integralno$¢ ludzkiego ciata, rzuca szczegélne $wiatto na symbolicz-
ng funkcje oktadki powiesci: scena na polskiej dzikiej tace, ukazujaca lezacag
beztrosko trojke bohaterow, podkresla silne wiezi taczace przyjaciot, ale jed-
noczesnie pozostaje w gtebokim kontrascie do tej czesci powiesci, gdzie akcja
toczy sie w Wielkiej Brytanii, i to zaréwno, jesli chodzi o przestrzen (miasto
kontrawie$), jak i przedstawianie ludzkiego ciata (integralnosc fizyczna versus
fragmentacja i instrumentalizacja). Na poziomie paratekstualnym podobng
symbolikg obdarzona jest strona bedaca granica miedzy wtasciwg powiescia
a zatacznikiem zawierajgcym (przettumaczone) stdwka angielskie: posrodku
strony znajdujemy mate zdjecie autorkiw odcieniach szarosci; w rekach trzy-
ma szczotke i szufelke, a wnetrze przypomina bar. Wydaje sie, ze fotografia
petni funkcje dokumentujacg ,,autentycznos¢” zawodowego doswiadczenia
autorki w charakterze sprzataczki w brytyjskich pubach2 Tymczasem jed-
nak Wawryniuk ukazuje typowe narzedzia, jakimi postuguje sie w swoim

22 Cel ,dokumentacyjny” zdaje si¢ przy$wieca¢ réwniez jednostronicowemu kolazowi matych
zdje¢ w odcieniach szaros$ci, wydrukowanych na samym koncu ksigzki. Zamiast kolorowych
zdjec-pocztéwek z Newcastle iokolicotrzymujemy zdjecia, z ktérych wiekszo$¢ bezposrednio
przywotuje sytuacje przedstawione w powiesci. Co wiecej, niektére ze zdje¢ odwotujg sie do
funkcjonalnego charakteru fotografii w twérczo$ci artystycznej Wawryniuk. Przyktadowo jed-
no ze zdje¢ (przedstawiajace ulice zzabudowa szeregowa w robotniczej dzielnicy Newcastle)
byto pierwowzorem recznie narysowanego obrazu podobnej ulicy w drugim brytyjskim epizo-
dzie powies$ci, zatytutowanym Gniazdko (s. 13).
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(brytyjskim) zawodzie, tak jakby staty sie przedtuzeniem jej ragk i ciataw 0go6-
le. Fotografia jako taka powtarza i podkresla znaczenie pracy fizycznej typu
3D, przewijajacej si¢ przez catg powies¢; przywotuje réwniez rézne kadry
ukazujace zblizenia rgk trzymajacych r6znego rodzaju sprzet myjacy i uzy-
wajacych go (szczotki do WC, pesety, odkurzacze, $cierki do kurzu itp.). To,
zew Swiecie opowiesci brakuje miejsca dla twérczych impulséw Wawryniuk
(i narzedzi jej prawdziwego fachu, mianowicie projektowania graficznego),
znajduje swoéj wyraz w jednej z koricowych scen, pokazujacych rozmowe
Agaty z jedng z polskich pracownic fabryki: kiedy dziewczyna wspomina
0 swoim wyksztatceniu i zaczyna opowiada¢ o swoich planach, by zostaé
graficzka, jej kolezanka z pracy bezpardonowo komentuje: ,Ale ty nudna
estes” (s. 85).

5. Tworzenie ,alternatywnego segregatora"” - performans pracy fizycznej
Wawryniuk

Jak kazdg forme pisania (czy, w przypadku Wawryniuk, rysowania) na pod-
stawie witasnych doswiadczen, Rozméwki polsko-angielskie nalezy traktowac
jako narracyjny rodzaj autokreacji. Co istotne, chociaz ksigzka ktadzie na-
cisk na ciemng strone migracji zarobkowej, autorka wktada wiele wysitku,
by przedstawi¢ podr6z Agaty do Wielkiej Brytanii nie w kategoriach roz-
czarowania czy destrukcji, lecz jako przestrzen przemiany. Takie odczytanie
powiesci opiera sie chocby na analizie elementéw paratekstualnych powiesci,
w szczegOlnosci ztozonych przednich i tylnych skrzydetkach oktadki, ktére
czesciowo zastaniajag koricowe strony ksigzki. Obydwa skrzydetka ukazujg
mate zdjecia autorki i krétkie opisy (w pierwszej osobie, w czasie terazniej -
szym) osobistej i zawodowej sytuacji Wawryniuk w dwoch momentach:
w roku 2008 (przed przyjazdem do Wielkiej Brytanii) i 2012 (w czasie gdy
Wawryniuk ukoniczyta Akademie Sztuk Pieknych we Wroctawiu i opubliko-
wata swojg debiutancka powiesé). Sposéb, w jaki Wawryniuk wykorzystuje
wnetrza skrzydetek, podkres$la autobiograficzny charakter opowiadanej hi-
storii (w zupetnej zgodzie z trybem autonarracji wprowadzonym na tylnej
oktadce), ale, co istotniejsze, przywotuje znang strukture reklamy ,przed
1 po” (before-and-afteradvertisement), prezentujacej dwa zdjecia i - zawsze
korzystny - opis zmian w zyciu klienta, ktory poddat sie dziataniu rekla-
mowanego produktu czy ustugi w danym przedziale czasu. W tym jednak
przypadku, zmiany spowodowane ,,spozyciem” produktu - krotkim pobytem
w Wielkiej Brytanii w roli poszukiwacza pracy - nie ograniczajg sie tylko
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do wygladu fizycznego (co sugerowatyby réznice miedzy matymi zdjecia-
mi autorki na obydwu skrzydetkach). Tekstualna autoprezentacja Wawry-
niuk na skrzydetkach podkres$la przede wszystkim to, ze cztery lata sprawity,
ze ,dorosta” (nabyta doswiadczenia i pewnosci siebie) jako graficzka. To, ze
~wizualny pamietnik” jej dwumiesiecznego pobytu w Wielkiej Brytanii jest
(para)tekstualnie ujety w ramy tych dw6ch momentéw czasowych, sugeru-
je, ze proces przemiany jest przynajmniej po czesci efektem opowiadanych
doswiadczen. Ta idea zostata wyrazonaw motywie ogromnego bagazu, ktory
odgrywa gtdwna role w ostatnim epizodzie powiesci, zatytutowanym Polska:
przygotowujac sie do wyjazdu do Polski, trojka bohaterow (ktérych - zgod-
nie zterminologig migrantéw - mozna nazwac ,chomikami”) robi wszystko,
by znalez¢ miejsce, by pomiesci¢ ogrom rzeczy, ktére nagromadzili podczas
pobytuw Newcastle. Bezwatpieniawarto$¢ dodana ich pobytu jest nie tylko
finansowa czy materialna, ale takze mentalna (mozemy tu moéwi¢ choéby
owigkszym przywigzaniu do ojczyzny; $wiadczy o tym ostatnia rozktad6w-
ka). W przypadku Agaty natomiast mozemy bez watpienia méwi¢ owartosci
artystycznej; sugeruje to sama bohaterka, mowigc, ze za zaoszczedzone pie-
nigdze kupi nowa kamere (co zkoleiwigze sie z praktyka artystyczng Wawry-
niuk). Co wiecej, w paratekstualnym segmencie ksigzki Wawryniuk sugeruje,
ze nie nalezy odrywaé wartosci dodanej ,pewnej historii”, ktéra,przytrafita
jej sie cztery lata temu”, od tego, ze zaréwno zatamujace, jak i pouczajgce do-
Swiadczenia, ktére zdobyta pracujac fizycznie w Wielkiej Brytanii, okazaty
sie wdziecznym tematem jej debiutanckiej powiesci graficznej (i pomogty
jej zdoby¢ kulturowy kapitat jako jedynego w swoim rodzaju ,pracownika
fizycznego™).

W ostatecznym rozrachunku jednak najwazniejszym materialnym ucieles-
nieniem performatywnego procesu ,dojrzewania” Wawryniuk jest wtasnie
powies¢ graficzna. Opowies¢ o podrézy do Wielkiej Brytanii w duzej mierze
koncentruje sie na tym, jak Polacy poszukujacy pracy ulegajg quasi-auto-
matycznej (czeSciowo samoindukowanej) degradacji do roli wykonawcow
nudnej, brudnej i niebezpiecznej pracy fizycznej, jednakze powies¢ jako pro-
dukt materialny przeczywszystkiemu, cowidzimyw powiesciowym Swiecie
przedstawionym. Jako recznie narysowany artefakt noszacy (w dostownym
sensie) sygnature twoércy powiesé uciele$nia i promuje prace fizyczng, kto-
ra jest fundamentalnie innym rodzajem pracy fizycznej niz odmozdzajace,
powtarzalne i niebezpieczne prace 3D ukazane w $wiecie przedstawionym.
Jezeliw powieSciowej narracji tworzenie segregatorow ucielesnia kwinte-
sencje seryjnej, antytworczej produkcji, wykonywanej przez rosnaca klase
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robotnicza, sktadajaca sie z pozbawionych praw obywatelskich pracownikow
spoza Wielkiej Brytanii, to staranna kreska Wawryniuk - zjej innowacyj-
nym i twérczym namystem nad hybrydalnym medium powiesci graficznej -
objawia ostateczne odwrdcenie dynamiki znaczen: oto wytania sie jedyny
w swoim rodzaju ,alternatywny segregator”, rekodzieto zwyraznymi r6zo-
wymi akcentami.

Przetozyta Monika Kocot
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Manual Labour with a Pink Touch: The Polish Migrant Experience as Depicted in Agata
Wawryniuk's Graphic Novel Rozméwki polsko-angielskie [Polish-English Phrasebook]

Drawing on the most recent literature in the field of comics studies, this article offers
an in-depth analysis of Agata Wawryniuk's graphic novel Rozméwki polsko-angielskie
[Polish-English Phrasebook] (2012).Van Heuckelom focuses on the interplay between the
author's thematic engagement with contemporary labour migration on the one hand and
the book's generic hybridity and stylistic expressivity on the other. Wawryniuk's carefully
penciled artwork reveals certain self-reflexive and performative traits: as a hand-drawn
artefact bearingthe fingerprint of its female maker, the novel embodies a kind of manual
labour that fundamentally differs from the mind-numbing, repetitive, and risky forms of
work carried out by the labour migrants depicted in the world of the story itself.
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