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Warunkiem zauwazenia Innego jest spoteczne poczucie jednosci. Dlatego tez to
powszechnie uznawany paradygmat kulturowy pozwala okresli¢ obszary odmien-
nosci. W tej perspektywie rysuja sie dwa rodzaje ,,bycia innym”. Pierwszy to od-
rzucenie przez spoteczenstwo, zepchniecie na margines pewnej grupy. ,,Inni”, czy-
li wykluczeni, znajdujg sie poza nawiasem obowigzujacych powszechnie praw, za-
sad itp. To pariasi danej kultury. Nie maja oni zadnych mozliwosci opowiedzenia
swojej inno$ci. Ich wykluczenie z oficjalnej kultury traktuje sie jako co$ oczywiste-
go i naturalnego. Sami ,,wykluczeni”w wiekszosci takze mys$lag w powszechnie obo-
wigzujacych kategoriach, co najczesciej prowadzi do przyjecia bez sprzeciwu swo-
jego statusu spotecznego. Drugi rodzaj ,,bycia innym” to natomiast odmiennos¢
niejako z wyboru, ostentacyjnie podkreslana. To bunt przeciwko obowigzujacej
kulturze. Buntownik stanowi doktadne przeciwieAstwo pariasa. Stara sie rozpo-
znat struktury spoteczne, w ktérych przyszto mu zy¢, i poddaé krytyce, tak swoim
sposobem zycia uragajacym obowigzujagcym normom, jak i wypowiedziami te
zachowania wyjasniajgcymi. Poniewaz z pariasem ani o pariasie nie dyskutuje sie
w dyskursie kulturowym, moze zaistnie¢ wiasciwie tylko inny - buntownik.
Jednakze spoteczny podziat na ,,swoich”i,,obcych” nieustannie sie zmienia, awar-
stwy dotad zupetnie nieme wypracowujg sobie swéj kulturowy jezyk. Efekt rewo-
lucyjnych zmian jednej epoki staje sie konwencjg w nastepnych. Woéwczas zdarza
sie, ze z samos$wiadomego pariasa rodzi sie buntownik, ze zwycieskiego buntowni-
ka za$ - uczciwy i szanowany obywatel.

W spobtczeSnie pojawi! sie jeszcze trzeci typ ,innosci”, powstaly niejako
z potgczenia figury buntownika i pariasa, czy tez z bardzo przyspieszonego prze-
chodzenia jednej z tych figur w druga, tak ze niemal nie sposdb wytyczy¢ granicy
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miedzy nimi. To ,,inno$¢” wyniesiona na piedestai w ramach obowigzujacej
wspoiczednie ,tyranii tolerancji”. ,,Inno$¢”, w ktérej pobrzmiewa co$ z zabsoluty-
zowanej przez awangardy oryginalnosci, jaka pomieszata sie ze zmieniajgcg sie co
sezon modg. R6znorodnos$¢ wspotczesnej kultury sprawia, iz dopuszczanie do
gtosu czy tez wrecz poszukiwanie gtoséw ,,innych” nie grozi rewolucyjng prze-
miang. Swiatopoglad ,.innego” uznaje sie za element wzbogacajacy obowiazujaca
wiedze o Swiecie. Jak zwraca uwage Zygmunt Bauman, niebezpieczenstwo takiej
sytuacji to zanikniecie innoSci suwerennej na rzecz zrzeszonej w grupy mniejszo-
Sciowe, atym samym pozbawienie Innego indywidualnego wizerunku. Inny, oswo-
jony i zaakceptowany niejako apriori, od razu znajduje sie w kregu okreslajacych
go -izméw, grup, uporzadkowan, czyli nie dla niego dojmujace gtuche milczenie
pariasa ani tez znajdujacy sie na antypodach krzyk buntownika. Zas$ tolerancyjne
i otwarte spoteczenstwo obojetnieje, tracagc poczucie istnienia granicy miedzy tym,
co swoje i co obce.

W polskiej kulturze poczucie odmiennosci bardzo czesto taczyto sie z poczu-
ciem ,,obowigzku narodowego” - poczynajac od przemiany Gustawa w Konrada
w Dziadach Mickiewicza, przez rozdartg sosne w Ludziach bezdomnych Zeromskie-
go, az po poezje Nowej Fali. W polska literature bardzo silnie wpisane byto ,,my”
narodowe, ktére pozostawato w opozycji do ,,oni” - zaborcy, wrogowie, itd. Ten po-
dziat przestaniat czesto samotnos$¢ jednostkowg czy tez odrzucenie badZ uposle-
dzenie jakiej$ grupy spotecznej. Poza cenzurg polityczng (ré6znego autoramentu),
cenzurg obyczajowa, istniat jeszcze rodzaj cenzury wewnetrznej pisarzy-poczucie
obowigzku patriotycznego. Wzorzec odmiennosci zostat prawdopodobnie
uksztattowany w romantyzmie. Polski Inny - to bohater szarpany wewnetrznymi
namietnosciami, z ,,jask6tczym niepokojem” skrytym na dnie duszy, z ciemna
plamg demonicznego buntu na czole. Indywidualista, ktéry jednakze gotéw byt
wiasng suwerennos$¢ poswieci¢ w imie Wielkiej Idei, w imie Polskos$ci. W po-
wszechnej recepcji czesto patriotyzm przestaniat jego romantyczng uczuciowosc¢.
Jak zwykle bywa w przypadku poje¢ rodem z klasyki literatury, w zaleznosci od
tego, jaki przyjmiemy kontekst, odmienno$¢ uswiecona w romantyzmie moze ja-
wié sie jako szkota a zarazem gwarancja szacunku dla Innych badz jako niszczacy
ich schemat. Oczywiscie wspo6iczesnie wszelkiego rodzaju wzorce kulturowe tracg
swojg wyrazisto$¢ i rozrastajg sie do klisz. Klisze, jak twierdzi Anton C. Zijderv-
eld: ,,have noprecise meaning anymore, but they are employed to create a mood, to mould
a mentality, toprepare a behavioral attitude” (,,nie majg precyzyjnego znaczenia, uzy-
wa sie ich, aby wywotaé pewien nastréj, stuzg do ksztattowania mentalnosci i spo-
sobu zachowania”) 1 Klisza kulturowa ,,Innego”w polskiej literaturze, nawet jesli
zdaje sie koncentrowa¢ wok6t romantycznych definicji tego pojecia, w trakcie roz-
woju tradycji zostata poszerzona o karykatury i groteskowe wykrzywienia wize-
runku Kordianéw i Konradéw, owszelkie dotyczace ich interpretacje i nawigzania,
awreszcie o spory o nich.

F A.C. Zijderveld On Cliches, London- 1979, s.;18.
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Na przyktadzie Biatego matzenstwa, sztuki R6zewicza z lat siedemdziesigtych,
mozna chyba pokaza¢ uwiktania w tradycje polskiej ,,inno$ci”. Dramat ten o tyle
jest interesujacy, iz domaganie sie szacunku dla odmiennos$ci to jedna z wyrazist-
szych cech twdrczosci Ré6zewicza. Przy czym ,,odmienno$¢” autor Kartoteki rozu-
mie chyba, podobnie jak Bauman, jako suwerennos$¢ i wyjagtkowo$¢ kazdej jednost-
ki. Na pierwszy rzut oka Biate matzefistwo stanowi po prostu pastisz polskiej litera-
tury okresu Mtodej Polski. Specyficzna atmosfera belle époque to jednak jedynie
punktwyjscia do ,,konfrontacji” krzyzujacych sie w tej epoce dyskusji dotyczacych
literatury i kultury polskiej. Stad, jako wtasciwi bohaterowie dramatu, pojawiaja
sie figury literackie, a raczej ironiczny skroét wielorakich kulturowych ,,wcielen”
tych figur2. R6zewicz przywotuje i staropolski dworek, i stynng ,,wieprzowatos$¢
zycia szlacheckiego”, i postacie dwoch dorastajagcych niewinnych panienek, a tak-
ze Matke Polke, Zone Powstanca, romantyczne marzenia o wielkiej mitosci,
mtodopolska chué i freudowskie symbole, itd.3. Nie sposéb wskaza¢ jednoznacz-
nych zasad czy sposobéw nawigzywania do tradycji - w Biatym matzenstwie znaj-
dziemy zaréwno bezposrednio przytaczane cytaty, jak i elementy parodii, aluzje li-
terackie. Postacie czesto jawig sie jako rodzaj mediéow, megafonéw, przez ktére
Ro6zewicz kaze wypowiadaé¢ sie glosom rodem z historii literatury, nikna wiec
w cieniu poruszanych w dramacie probleméw. Chwilami jednakze bohaterowie
tego dramatu przyjmuja na siebie role karykatur znanych postaci literackich
i wowczas istotne staje sie, kto mowi. Nie sg to jednak sceniczne figury zupetnie
pozbawione ludzkiego wymiaru - wida¢ to zwtaszcza w przypadku dwéch gtow-
nych bohaterek. Przy czym jedna i ta sama posta¢ moze petni¢ rézne funkcje, ktére
czesto tgczg sie ze soba.

Akcja dramatu usytuowana zostata na przetomie wiekdw, totez wczesnomoder-
nistyczna opozycja chorzy / zdrowi stanowi dobry punkt wyjscia, by ujawni¢ te
schematy, w jakie w tradycji zastygata polska ,,odmienno$¢”4. Mtodopolski ,,Inny”
to dekadent, obdarzony niezwykle delikatng psychika, ktéra uniemozliwia mu do-
stosowanie sie do wymogoéw ,,praktycznego zycia”. Stad znamienne okreslenia -
»herwowcy”, ,,mézgowcy”, ,,jednostki tworcze”, ,,forpoczty ewolucji psychicznej”.
Ich opis mozna odnalez¢ cho¢by w pismach Przybyszewskiego czy tez w zbiorowej
ksigzce trzech mtodopolskich autoréw: Wactawa Natkowskiego, Cezarego Jellenty
i Marii Komornickiej - Forpoczty ewolucji psychicznej. Nerwowcy, wedle ich wasnej
definicji, odczuwaja silniej i rozumieja wiecej, wyprzedzaja swoja epoke. Sg istota-
mi, odwotujac sie do okreslenia Komornickiej, ,,przejsciowymi” miedzy ,,zwierze-
co” zadowolong wiekszoscig a powstajgcym dopiero nowym rodzajem uduchowio-

21 Por. Z. Majchrowski ,,Biate matzenstwo™i ,,Eros tragiczny”, w: Odmienicy, red. M. Janion,
Z. Majchrowski, Gdansk 1982.

32 Por. H. Filipowicz Laboratory ofImpure Forms, New York-London 1991.

42 Por. Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska,
Wroclaw-Gdansk 1976, oraz M. Podraza-Kwiatkowska Somnambulicy, Dekadenci, Herosi,
Krakéw-Wroclaw 1985.
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nej ludzkos$ci. Co ich cechuje? Jak pisat Stanistaw Przybyszewski: ,, Tesknota za
wyzwoleniem i wybawieniem, by wzlecie¢ wzwyz i w dal”, jednakze przyprawiona
»petng Swiadomoscig, ze upragniony cel jest jedynie urojeniem”, ,,chorobliwa go-
nitwa za rozkoszg”, ,,szczero$¢ uczuc i odwaga przekonan”, ,,zdolno$¢ odczuwania
pradéw przysztos$ci”5. Przywotany w Biatlym matzenstwie podziat zdrowi / chorzy
z przetomu wiekéw okazuje sie przy blizszym przyjrzeniu sie nitkg prowadzacg do
wezta gordyjskiego. Ot6z w dyskursie prowadzonym wewnatrz samego moderni-
zmu ,,przejsciowi” zaréwno byli postrzegani, jak i sami sie okreslali jako ,,inni”.
Przybyszewski nazywa ,,jednostki twdrcze” pariasami, gdyz ,,nie ma miejsca dla
nich w spoteczenstwie”, a ,,dla ich mysli i uczynkéw brak zgody ze strony og6tu”é.
Jesli wiec pozostaniemy wewngatrz modernistycznego dyskursu, ,,mézgowcy” to
inni, ktérzy - odwotujac sie do zaproponowanego przeze mnie na wstepie podziatu
- czuja sie pariasami, ale maja juz Swiadomo$¢ i dazenia buntownikéw. Na-
rzedziem proklamowanego buntu mial sta¢ sie nowatorski jezyk. Poezja bowiem,
czy szerzej: w og6le sztuka, to jedna z nielicznych sfer, gdzie mogli siebie wyrazi¢.
(Oczywiscie pod warunkiem bezkompromisowego lekcewazenia wymagan
Lthumu™).

Zbigniew Majchrowski w artykule poswieconym Biatemu matzenstwu okresla
mtodopolskg poezje ze wzgledu na jej ezoteryczno$¢ jako ,,mowe wtajemniczo-
nych, poza jezykiem ttumu profanéw”7. Za$ Ryszard Nycz zwrécit uwage na dwo-
isto§¢ modernistycznego traktowania problemoéw jezykowych. Jezyk, jak podkre-
$la Nycz, rozumiano wowczas jako pewien zbidr poje¢ zastygtych w schematy unie-
mozliwiajgce indywidualne poznanie. Jednakze: ,,Symbolistyczne i preekspresjo-
nistyczne nurty modernistycznej literatury odwotywaly sie do konkurencyjnej
koncepcji - jezyka jako stowa - ktéra zaradzi¢ miata owej reifikujacej i wyobco-
wujacej wtadzy jezyka pojeciowego”. Tym samym, z jednej strony, skostniate poje-
cia, z drugiej - stowa ,,odnowione” dzieki stosowaniu neologizmoéw, archaizméw,
metafor, symboli i podporzadkowaniu ich emocjom twdérc6w8. Paradoks polega na
tym, ze zacytowane w Bialym malzeAstwie banalne rozmowy matzeristwa rodem
z mieszczanskiej dramy, jak i poetyckie bukiety ,,r6z mistycznych” nadajg status
jedynie przedmiotowi wypowiedzi, temu, kto méwi, oraz tamujg i znieksztatcajag
to, co miatoby zosta¢ powiedziane.

Wyrwane z bezpiecznego historyczno-literackiego kontekstu poezje mtodopol-
skie wydaja sie swojg wtasng karykaturg. Razi ich maniera, ktérg Rézewicz w jed-
nym ze swoich esejéw nazwat za Brzozowskim ,,aktorstwem w pisaniu”9. Maniera

? S. Przybyszewski Z psychologiijednostki tworczej. Chopin i Nietzsche, w: Programy
i dyskusje..., s. 14.

6/ Tamze.

7/ Z. Majchrowski ,,Biate matzefstwo™..., s. 454.

87 R. NyczJezyk modernizmu: do$wiadczenie wyobcowania, ,Pamietnik Literacki” 1989 nr 1,
s. 213.

97 T. Rézewicz Kto jest ten dziwny nieznajomy, w: Proza,.t. 2, s.130-50.
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ta staje sie jaskrawo widoczna, gdyz zmieszane sg ze sobg teksty mniej i bardziej
wartosciowe literacko, w ktérych jednakze obowigzuje ten sam styl pisania. | tak
wiersze np. Tadeusza Micinskiego odbijajg sie jak w krzywym zwierciadle
w petnych egzaltacji poezjach miodziutkiej Marii Komornickiej. A jeszcze Réze-
wicz dorzuca satyre na mtodopolszczyzne powstatg w tejze epoce - wiersz Jana
Lemanskiego. |1 gdy nie mozemy powstrzymaé¢ usmiechu, czytajgc zapis gwattow-
nych przezyé nerwowc6w - niepostrzezenie odrzucamy mtodopolskie rozumienie
innosci. Bo oto ci, ktérzy okres$lali siebie forpocztami, zatracaja ze wspo6tczesnej
perspektywy indywidualne rysy i idg réwno w takt ,,wzlotéw”, ,,ahuréw”, ,.chra-
moéw”, ,,bezkreséw” - tatwo rozpoznawalnego mtodopolskiego sposobu opisywa-
nia Swiata.

Ro6zewicz wplata w Biate matzefstwo réwniez fragmenty péZnoromantycznej po-
wieéci Narcyzy Zmichowskiej Poganka oraz fragmenty listéw tej autorki. Styl Zmi-
chowskiej zdaje sie mniej wyrafinowang literacko wersjg stylu romantycznego
(podkreslmy: w dramacie Rdzewicza przykitad tego stylu stanowig jedynie niewiel-
kie, wyrwane z kontekstu fragmenty)10, w Biatym matzeristwie doskonale wspétgra
ze stylem miodopolskim. | oto jeszcze jedno uszczuplenie modernistycznej inno-
$ci. Zauwazyt je juz krytyk tej epoki - Stanistaw Brzozowski, ktory oskarzat sobie
wspotczesnych o zbyt tatwe odwotania do wzorcéw romantycznych, zatrutych po-
czuciem bezsilnosci.

Dzieki tym zabiegom ,,nerwowcy” okazujg sie reprezentantami pewnego cha-
rakterystycznego jezyka, ktéory Rdzewicz konfrontuje z jezykiem ,troglodytow”.
Tym samym zaréwno ,,chorzy”, jak i ,,zdrowi” zostajag w tym dramacie przywotani
jako przedstawiciele dwéch, cho¢ réznych, to jednak réwnoprawnych konwencji.
Urywki przedwojennych ogtoszen prasowych, rozmowy owyprawie $§lubnej, o por-
celanowych serwisach i tym, co nosi sie na pogrzebach, pozwalajg ozy¢ drugiej
stronie sporu z przetomu wiekéw - zdrowej wiekszosci spoteczefistwa. W scenie
drugiej Biatego matzeristwa Ojciec i Matka, uciele$nienie ,,strasznych mieszczan”,
prowadzg dwa przeplatajace sie monologi, ktére zastepujg im rozmowe. Zaniepo-
kojona Matka czyta fragmenty poezji ich dorastajacej cérki, czyli zacytowane
przez Rézewicza fragmenty Czarnych ptomieni Marii Komornickiej. Lektura
mtodopolskiej prozy poetyckiej przeplata sie z cytatami z 6wczesnych gazet, ktére
czyta Ojciec: ,,[...] nagle na udar sercowy umart jeden z zastuzonych balneologéw

i0/ Wypada tu zauwazy¢, ze wiekszo$¢ przytoczonych utwordw Rézewicz wplata w swoj
dramat w ten spos6b, iz obnizona zostaje ich warto$é literacka. Zmichowska (podobnie
zresztg jak Komornicka) zdaje sie interesowaé R6zewicza bardziej ze wzgledu na swoja
biografie niz twdrczos¢ literackg. Innymi stowy, czytajac Biate matzerstwo
i ,rozszyfrowujac” aluzje literackie, bardziej jestesmy sktonni uszanowac¢ pewne wybory
zyciowe tej pisarki niz jej artystyczng spuscizne. Tak wiec, méwigc o Zmichowskiej,
odwotuje sie nie tyle do pisarki, ile do postaci przywotanej przez R6zewicza. Do tego
podziatu wréce jeszcze w dalszej czesci swojego artykutu. Jednakze nalezy podkresli¢
mozliwo$¢ odczytania twérczosci Narcyzy Zmichowskiej z zupetnie innej perspektywy,
ktérego przyktad mozemy odnalez¢ choéby w pracy Grazyny Borkowskiej (Cudzoziemki.
Studia opolskiejprozie kobiecej, Warszawa' ,1996).
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polskich, ditugoletni kierownik zaktadu zdrojowego w Truskawcu”l Czarne
ptomienie to opis mrocznego pozadania. Skazany na odczytanie Matki - ,,tu wyraz-
nie wgre wchodzi mezczyzna”, i Ojca ,,pensjonarskie klitu$ bajdus”, nie bulwersu-
je, nie porusza - Smieszy. Ojciec sprowadza $mier¢ do gazetowego banatu. Moder-
nistyczna chué sie manieruje i zatruwa pozadanie. Tak wiec pojawiajg sie tu dwa
wspotwystepujace w kulturze schematy: schemat odmiennosci chorobliwej i sche-
mat normalnosci. Cho¢ sg one w dramacie ze sobg skontrastowane, petnig podobng
funkcje, przestaniajg badz wrecz zastepujg odpowiednio odmienno$¢ i normal-
no$¢. | tu dochodzimy do przeciwstawienia: artysta/ zycie codzienne, znamienne-
go dla twoérczosci Roézewicza, jednocze$nie na tyle istotnego dla rozwazan do-
tyczacych odmiennosci, by zatrzymac sie nad nim przez chwile.

Ro6zewicz stara sie nieustajgco przypominaé o ,,zwyktym cztowieku”, wbhrew
tradycji dzielenia kultury na sfere sztuki i sfere codziennosci. £ gczy sie to z doma-
ganiem sie szacunku dla kazdego, bez wzgledu na to, kim jest, wystarczy tu przy-
wotaé choc¢by stynny List do ludozercéw czy Dytyramb na cze$¢ teSciowej. Jednak istot-
niejszy wydaje sie fakt, iz czesto R6zewicz naprzeciw dzieta sztuki stawia ,,nie-
przewidzianego odbiorce”. Bodaj najdobitniejszy wyraz znalazto to w opowiada-
niu Smieréw starych dekoracjach. Jego bohater, ,,skromny maly realista” 12, jak okre-
§la go Ro6zewicz, wybrat sie w podréz do Rzymu, zeby tam zobaczy¢ ,,najwieksze
dzieta ludzkiego ducha” i w ten spos6b ,,odmieni¢ swoje zycie”. Pozwala to poka-
zaé kulture, w ktérej rozluznity sie wszelkie podziaty na to, co wysokie i niskie,
w ktérej wycieczki przebiegajg przez muzea, a rzezbe Afrodite al bagno przestania
.Zywa pupa” turystki. Jak stwierdzit R6zewicz, Smieré w starych dekoracjach opo-
wiada o ,,dekoracjach-konwencjach”, ktére: ,,ustawili dekoratorzy jeszcze w XIX
wieku i nie zmienili tych dekoracji do dnia dzisiejszego”.,,Mdj bohater - ttumaczy
- dopiero w godzinie $mierci ma przeczucie, ze spedzit wiele lat zycia wéréd przy-
kazan, zakazow i nakazéw, ktére byty atrapami”13. Tym, co pozwala z pojecia
»wielkie dzieta ludzkiego ducha” wyprowadzi¢ okre$lenie ,,stare dekoracje”, jest
dystans. Bohater opowiadania to wtasnie odbiorca nieprzewidziany, zwyczajny
przedstawiciel wspotczesnej kultury, ktéremu beztadnie placza sie w gtowie roz-
maite wiadomosci na temat Hannibala, Austrii, Epikura, Hitlera etc. Lecz dzieki
swej prostocie z calg ostroscig zauwaza on takze wszelkiego rodzaju przektamania
i ,zadecia” towarzyszgce odbiorowi sztuki. Bowiem atrapami okazujg sie tu nie
same dzieta sztuki, ale ,,przykazania, zakazy i nakazy”, gotowe wzorce myslenia.

W Bialym matzefstwie Rézewicz dokonuje podobnego zabiegu jak w Smierci
w starych dekoracjach, cho¢ nie dziedzictwo kultury europejskiej pozbawit tajemni-
cy blasku, stawiajac je pod spojrzeniem profana, ale Panteon Polskich Swietosci.
Szalencza zonglerka rozmaitymi modernistycznymi dyskursami sprawia, iz nie-
gdys$ gorace kiétnie zmieniaja sie w dialog masek. Maska mtodopolskiego nadwra-
zliwego poety ,,nerwowca” spoglagda w maske spotworniatej codziennosci ,,polskie-

'12T. Rézewicz Biate matzenstwo, w: Teatr, t. 2, s. 114.
122T. Rézewicz Rozmowy ciag dalszy, w: Proza, t. 2, s. 221.
132Tamze, s. 230.
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go dworku”, maska psychoanalitycznej freudowskiej spowiedzi pojawia sie obok
maski wzlotéw i namietnosci ,, ponadziemskiej mitosci”, maska dziewietnasto-
wiecznego scjentyzmu ktéci sie z maskg moralnosci tej epoki. Zmieszanie tego, co
zazwyczaj posegregowane w odrebne dziaty i opatrzone fachowym komentarzem,
zdaje sie petni¢ w tym utworze funkcje demaskatorskg. Jednakze jeszcze raz pod-
kre$lmy: to nie sztuke R6zewicz demaskuje, nie tradycje, ale sposob, w jaki stuzy
ona bezmys$lnemu przyjmowaniu i utwierdzaniu obiegowych kulturowych klisz.
Ale poniewaz Biate matzenstwo jest dramatem zakorzenionym w literaturze, obie-
gowe pojecia pokazane zostaly wtasnie jako pewna tradycja czytelnicza, tradycja
czytania nieuwaznego, zbyt tatwego budowania ,,polskich mitéw” i skostniatych
systemow ,,nienaruszalnych wartosci”.

Ro6zewicz, ktory okresla siebie jako materialiste i realiste, odcina sie od wszel-
kiej magii w sztuce. Fascynujg go jednak postacie artystéw otoczonych legends,
ktérych sztuka jest przekroczeniem ogélnie przyjetych zasad i norm, jak: Ezra Po-
und, Franz Kafka, Francis Bacon. Fascynuje go odmienno$¢ wynikajaca z sity ta-
lentu, nie za$ pasozytujgca na aurze niezwyktosci otaczajgcej tworczos$é artys-
tyczna. Jednak obok fascynacji pojawia sie pytanie, na ile przekroczenie zasad
obowigzujacych ,,zwyktego cztowieka” jest dla artysty nieuchronne (Putapka) i na
ile usprawiedliwialne (Appendix dopisany przez ,,samo zycie” do pamietnikow Mal-
te-Lauridasa Brigga)l4. W Biatym matzenstwie nie znajdziemy postaci fascy-
nujacego artysty. Bo przeciez prawdziwi artys$ci nie utwierdzaja sche-
matéw myslenia, ale je rozbijajg. W miejsce pytania o sposéb funkcjonowania
w codziennosci cztowieka niezwykle utalentowanego pojawia sie pytanie o to,
w jaki sposéb mody artystyczne i intelektualne ksztattujg postawy ludzi mniej uta-
lentowanych, tych, ktérzy korzystaja z gotowych wzorcow.

Tworzong przez dorostych poezje R6zewicz wplata w swo6j dramat jako przyktad
petnej egzaltacji twdrczosci absolutnie niedoswiadczonych podlotkéw - Bianki
i Beniamina. Enigmatyczny sposéb zachowania Beniamina i jego ,,wzniosta
mito$¢” do Bianki przywodzi na mysl romantyczng figure tajemniczego mtodego
kochanka, choéby z drugiej czesci Dziaddéw. Ale posta¢ ta wywodzi sie przede
wszystkim z pdZznoromantycznej powiesSci Poganka (1846) Narcyzy Zmichowskiej.
Beniamin to imie gtéwnego bohatera - mtodzierica zwiedzionego przez piekng
i bogatg kobiete, zapominajacego dla niej o catym Swiecie, jednakze uznajacego
swoje uczucie za iluzje odciggajaca jego uwage od matki. Matka to, wedle Boya
Zeleriskiego, symbol ojczyzny (Poganka zostata napisana w Polsce miedzypowsta-
niowej)15. Jak twierdzi ten krytyk we wstepie do powiesci: ,,mtody i piekny Benia-

14/ Dodajmy, ze w tworczosci i wypowiedziach Rézewicza, dotyczacych choéby ,,starego
nauczyciela” - Leopolda Staffa, mozna znalez¢ swoisty ideal, cztowieka, ktory taczy
w sobie prawego cztowieka i wielkiego artyste.

157Tu raz jeszcze nalezatoby podkresli¢, iz ta ,patriotyczna” interpretacja wywodzi sie od
Boya. Przywotywana juz przeze mnie Grazyna Borkowska zwraca uwage na
uproszczenia, ktére pociaga za sobg czytanie utworéw Zmichowskiej poprzez pryzmat
niepokojoéw o losy ojczyzny.
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min z Poganki jest poetycka transpozycja samej autorki”16, a powies¢ kryje wiele
elementéw biograficznych, w tym fascynacje Zmichowskiej Pauling Zbyszewska.
Ro6zewicz, podchwytujgc mysl Boya, pisze w eseju Mitos$élesbijska w romantycznym
przebraniu, ze myslat o adaptacji teatralnej Poganki, w ktérej chciat: ,,Wszystkie
czyny i stowa Beniamina przywroci¢ Narcyzie. A tym samym przywrocic jej praw-
dziwe oblicze i godno$¢ odwaznej zakochanej kobiety”17. W Biatym malzeAstwie
ozyto jedynie ,,romantyczne przebranie”. Nic wigec dziwnego, ze Beniamin wydaje
sie tak sztuczny. Jak stwierdza Halina Filipowicz, ze wszystkich postaci najrza-
dziej wypowiada sie wtasnymi stowami: ,,zanim wypowie samodzielnie jakakol-
wiek kwestie, zanim zdobedzie szanse zbudowania wtasnej tozsamosci, jako soiree
daje poetycki recital”18. To podkresla jego pozycje pustego literackiego kostiumu.
Jednakze do czeg6z ten kostium odsyta? Do polskich tradycji romantycznych -
przeciez Beniamina z powie$ci Zmichowskiej zdaje sie R6zewicz traktowaé jako
posta¢ bardzo bliskag wzorcowi polskiego bohatera romantycznego. Ale ten wzo-
rzec znowu co$ sobg przesiania: spuscizne literackg nie zaliczang do lektur, ktére
»muszg zachwycac”. Ale dalej jeszcze naprowadza nas na ciggle aktualne tabu kul-
turowe:

Dwanascie lat miata Narcyza, kiedy wybuchto powstanie listopadowe. [...] Wraz
z drugg kolezanka postanowity uciec z pensji, aby wzig¢ udziat w powstaniu. Dla przeko-
nania sie, czy podotajg, dziewczynki poddaja sie prébom: morzg sie gtodem, sypiaja na
gotej ziemi, dZzwigajg wielkie kamieniel9

- pisze Boy w cytowanym juz przeze mnie wstepie. Po powstaniu styczniowym
Narcyza brata czynny udziat w spiskach, nalezata do grona entuzjastek, kobiet,
ktére domagaty sie dla siebie prawa poswiecenia sie za ojczyzne. Boy, piszac o tym,
ze niestusznie Zmichowska-pisarka zostata zapomniana, podkresla: ,,czczono jej
imie jako obywatelki, patriotki, wychowawczyni wreszcie, ale na tym sie kon-
czyt0”20. R6zewicz w latach sze$édziesigtych w cytowanym wyzej eseju stwierdza,
iz jego ,,cenzor wewnetrzny” méwi mu, ze na adaptacje, o ktdrej myslat, wcigz jesz-
cze nie przyszta pora. Bo czyz na progu dwudziestego pierwszego wieku mozna by
sie na co$ takiego powazy¢? Pokazac¢ brzydka starg panne zakochang w duzo bogat-

16//T. Boy Zeleriski Wstep do: N. Zmichowska Poganka, Wroctaw 1950, s. X XI11.

177Z. Majchrowski w cytowanym juz przeze mnie artykule zwraca uwage, iz R6zewicz zbyt
tatwo uznat uczucia Narcyzy za wyraz homoseksualnej mitosci, nie uwzgledniajac
specyficznego jezyka dziewigetnastowiecznego, petnego czutosci, nawet gdy w gre
wchodzita tylko przyjazn. Dla mnie jednak istotne jest tutaj, iz R6zewicz, uznajac
Zmichowska za leshijke (bez wzgledu na to, czy rzeczywiscie nig byta), za
posrednictwem Beniamina wprowadza aluzje do wcigz obowigzujacych w naszej
kulturze tabu.

18 H. Filipowicz A laboratory of..., s. 138.
197 Ti Boy Zelenski Wstep do: N. Zmichowska Poganka, s. I11.
207 Tamze, s. XIX.
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szej od siebie kobiecie jako jeszcze jedno wcielenie Gustawa /Konrada. Bez gonie-
nia za skandalem, bez obrazoburczych aspiracji, spokojnie opowiedzie¢ historie
szanowanej ,,obywatelki, patriotki, wychowawczyni wreszcie”, pisarki, ktéra nie
byta geniuszem, kobiety, ktéra za znoszonym z pokora losem starej panny kryla
zawody w lesbijskich mitosciach. Czy bytoby to akceptowalne? W tym kontekscie
Beniamin okazuje sie dziwnie mdtg i pozbawiong wyrazu figura. Wywodzi sie
z péznego romantyzmu, jednakze w Biatym matzeristwie wyrazny jest nie czas, do
jakiego postac ta nawigzuje, ale przede wszystkim jego sztuczno$¢ i teatralne pozy
- znaki epigona. Poniewaz Beniamin méwi gtéwnie mtodopolszczyzng, mimo ro-
mantycznych korzeni wydaje sie by¢ jednym z wielu nasladowcéw modernistycz-
nej poezji naznaczonej melancholig i splagtanymi, niejasnymi metaforami. Posta¢
zapozyczona od Zmichowskiej nie zostaje wykorzystana do o$mieszenia tej pisar-
ki, ale mody, o ktérej ona nawet nie mogta wiedziec.

Biografia Zmichowskiej przywotana zostata w Biatym maitzenstwie tylko w kilku
dos$¢ trudnych do rozszyfrowania aluzjach, twdrczo$¢ i zyciorys Marii Komornic-
kiej to jedno z gtdwnych Zrédet literackich dramatu Ré6zewicza. Jej utwory zostaty
zacytowane jako poezje jednej z gtéwnych bohaterek dramatu - dorastajacej
dziewczyny, Bianki. Komornicka byta ,,cudownym dzieckiem” Mtodej Polski.
Wiasnie ja, szesnastoletniag woéwczas dziewczyne, wspominany juz przeze mnie
Wactaw Natkowski wskazywat jako uciele$nienie ,,forpoczty ewolucji psychicz-
nej”. Jednak modna modernistyczna neuroza doprowadzita Komornickg do
zatamania nerwowego, w efekcie ktérego czterdziesci lat zycia spedzita zupetnie
odcieta od Swiata. Nie chce tu rozwazac tego, na ile choroba psychiczna Marii Ko-
mornickiej byta rzeczywiscie choroba, na ile zemscity sie na niej mechanizmy
spoteczne, ktére ,,innych” wypychajg na margines. Istotniejsze dla nas, ze Bianka
swoim nerwowym zachowaniem, buntem przeciw zasadom panujacym w domu ro-
dzinnym, niechecig pomieszang z lekiem i pragnieniem uznania, jakg darzy ojca,
przypomina Komornickg2l.

Bianka w Biatym matzeistwie, cho¢ moéwi tekstami stabszymi literacko niz Be-
niamin, wydaje sie postacig duzo bardziej od niego zywa. On przypomina dos¢
konwencjonalng figure literacka, ktéra (wedle Rézewicza) postuzyta Zmichow-
skiej za zastone jej sekretnej, niedozwolonej mitosci. Posta¢ Bianki nawigzuje bez-
posrednio do tragicznej biografii. Ich postacie, postacie dwojga poetéw, wyraznie
nawigzujace do literackiej figury artysty jako ,,innego”, w odmienny sposéb zo-
staty zakorzenione w historii literatury. Inaczej tez funkcjonujg w rzeczywistosci
Biatego matzenstwa. Jak zauwazyta Halina Filipowicz, Beniamin tylko recytuje, na-
tomiast Bianka postepuje zgodnie z ,,tworzong” przez siebie poezjg22. W wypowie-

2 Chociaz samo imig Bianka przywodzi na mysl przyjaciétke Zmichowskiej - Bibianne
Moraczewska. Opisujac sie w obrazie XIX, Bianka uzywa stéw Zmichowskiej z jej listu
do ukochanego brata Erazma: ,,Le nez gros, la bou che ordinaire, la taille de trois ou
quatre...”.

22/ H. Filipowicz Laboratory of...
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dziach ,,wiasnych”, to znaczy w kwestiach, ktére nie sg ani cytatami, ani aluzjami
poetyckimi, Beniamin wydaje sie zupetnie normalnym mtodym mezczyzna, tro-
che idealistycznym i rozmarzonym, czy raczej pozujgcym na melancholijnego po-
ete. Podczas gdy Bianka rzeczywiscie ,,zyje” poetyckimi wizjami. Kontrast miedzy
nimi jest tym wiekszy, ze sg oni para, najpierw narzeczonych, za$§ w ostatnich sce-
nach - poslubionych. Pokazuje to fragment ich rozmowy podczas nocy pos$lubnej:

Bianka: Jestem syreng... ozenite$ sie z syrenga... z chimerg. Spéjrz! mam glowe lwicy,
kadtub kozy i ogon wezowy... Beniamin: Jeste§ zmeczona, moja biedna myszko, tapki
masz spocone, wilgotne... boisz sie?23

Beniamin zachowuje sie jak dobroduszny maz. Wbrew wcze$niej proklamowa-
nemu braterstwu dusz, nie widzi juz w Biance poetyki, lecz przestraszong miodg
kobiete. Bo przeciez zgodnie z dziewigtnastowieczng moralno$cig niewinna panna
mioda w noc pos$lubng powinna by¢ troche przestraszona i speszona. Dlatego, pod-
czas gdy Bianka niemal zatraca kontakt z rzeczywistos$cig, on spokojnie zasypia.

Dwie biografie, ktére przywota! R6zewicz, reprezentujg dwa oddalone od siebie
w czasie etapy polskiej emancypacji: jeden charakterystyczny dla okresu pdznego
romantyzmu, drugi za$ dla Mtodej Polski. Jednakze akcja dramatu (o ile w ogdle
0 akcji mozna tu méwic¢) rozgrywa sie w blizej nie okreslonym momencie dziewiet-
nastego wieku. Nawigzuje swoim nastrojem i sztafazem polskiego dworku do at-
mosfery Polski przedwojennej, ktéra w zwigzku z diametralnymi przemianami
w naszym kraju w literaturze wspotczesnej czesto jawi sie jako niemalze mityczna,
bezpowrotnie miniona kraina. Totez nie sposéb w Bialym malzenstwie odnalez¢
aluzji do jakiegokolwiek konkretnego odtamu mysli feministycznej. Dazenie ko-
biet do usamodzielnienia sie zostaje tu po prostu ukazane na tle dziewietnasto-
wiecznej mentalnosci i gteboko w niej zakorzenionych tradycji. W drugiej potowie
dziewietnastego wieku, jak pisze Maria Podraza-Kwiatkowska: ,,zagadnienie «ko-
bieta» staje sie [...] jednym z zagadnien centralnych. Wywotuje ono zaciekte dys-
kusje na tamach prasy, w senatach akademickich, w parlamentach”24. Odwotajmy
sie do stow z listu Zmichowskiej:

gdy pierwsze sygaro wypalitam, byt lament w domu; a gdy na kon wsiadtam, byty ptacze
i zgrzytania zebow [...]: lecz ja od konia i sygara tatwiej odstapitam, niz od pracy mojej.25

Maria Podraza-Kwiatkowska podkresla ,,aktywno$¢, pasje zycia, dynamizm?”
(s. 373) miodopolskich kobiecych poezji. Komornicka, w Ksiedze madrosci tymczaso-
wej, stwierdzata: ,,Z nadwatlonych rak panéw berto przechodzi do wypoczetych

237 T. Rézewicz Biate matzenstwo, s. 169.

247 M. Podraza-Kwiatkowska Salome a androgyne. Mizoginizm a emancypacja, w: Symbolizm
i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakéw 1975, s. 368.

252 Fragment listu Narcyzy Zmichowskiej podaje za: T. Boy Zelenski Wstep do Poganki,
S. XXXVII.
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niewolnic”26. Jednakze Rézewicz nie tyle na zagadnienia dotyczace emancypacji
zdaje sie zwraca¢ uwage, ile na sprzecznos¢ tkwigcg w najbardziej obiegowym spo-
sobie widzenia kobiety. Kobiete obowigzuja bardzo ostre obyczajowe zakazy, jed-
nocze$nie ma ona wzbudzaé¢ silne emocje. W Bialym matzenstwie zamiast doj-
rzatych kobiet, decydujacych sie zy¢ wbrew normom spotecznym, ktérych biogra-
fie majacza w tle dramatu, mamy opowie$¢ o dwdéch dziewczynkach, dla ktérych
rodzina napisata juz scenariusz dorostego zycia: Bianka zostanie wydana za maz,
Paulina odestana ,,na kursa”. Kobieta w dziewietnastowiecznym spoteczerstwie
miata wyznaczone miejsce osoby biernej, uzaleznionej najpierw od rodziny, p6z-
niej od meza. Jak stwierdza! w 1887 roku socjolog Ludwik Krzywicki: ,,Matzen-
stwo jest wcigz sprawg konwencjonalng, bardzo niewiele zazwyczaj majacg do czy-
nienia z uczuciem mitosci, rodzina za$ spoczywa na podeptaniu praw pici jednej
przez druga”27. Bohaterki Biatego maitzenstwa nie chcg zgodzi¢ sie na tak rozu-
miang kobieco$¢. Bianka ucieka przed dorostoscig w $wiat poezji. Paulina wbrew
przyjetym normom ostentacyjnie podkresla swa cielesno$¢. Postacie Matki i Ciot-
ki pokazuja jednakze, na ile iluzoryczny jest ich bunt. Ciotka, podobnie jak Pauli-
na, nie wstydzi sie i nie boi swojej fizycznosci. Jednakze u dorastajgcej dziewczyny
jest to wyraz niezgody na $wiat, obrzydzenia do warto$ci $wiata dorostych. Ciotka
za$ to groteskowe wcielenie kobiety wyzwolonej, ktéra nie uznaje pruderii i ,,cho-
dzi bez majtek, bo to zdrowo”. Zaréwno w Ciotce, jak i w Paulinie mozna dopa-
trzy¢ sie odblasku modernistycznejfemme fatate, kobiety namietnej i niebezpiecz-
nej. Ofiarg ich ,.kobiecosci” nieomal pada watty Beniamin, ktéremu jednakze
mimo zakuséw ,messaliny”, ,,waginy”, jak ze zgroza okredla Pauling, tudziez
mimo pragnienia Ciotki uswiadomienia go, udaje sie wytrwa¢ we ,,wzniostej
mito$ci” do Bianki. Fatalny urok Pauliny pada réwniez na dziadka, ,,skupujacego”
od niej ponczoszki za stodycze. Jej zywiotowos$é i chwilami wulgarne zachowanie
nie groza w gruncie rzeczy zadng rewolucja. Sprawiajg raczej wrazenie petnego
wsciektosci tupania nogami rozzalonego i przestraszonego dziecka.
Bianka-poetka wkracza natomiast w obszar meskiej aktywnosci. Jednakze jej
poezje nie tyle sg znakiem indywidualnos$ci, co modernistycznej maniery. Ich eg-
zaltowany jezyk moze byé uznany za jezyk buntu, ale réwnie dobrze wspoéigra
z nieco rozhisteryzowanym tonem niezadowolonej pani domu. W obrazie drugim
Matka czyta przeciez poezje Bianki - jak podajg didaskalia - ,,jakby sama pisata
i przezywata te «banialuki». Matka méwi z przymknietymi powiekami, to znéw pa-
trzy na meza «wyzywajgco»"28. W obrazie szdstym, w scenie przypominajacej psy-
choanalityczng spowiedZ, sama mowi wierszem Komornickiej29. WeZmy pod uwa-
ge, ze dla Komornickiej, jak zresztg dla bardzo wielu kobiet-artystek w dziewietna-
stym wieku, twdrczo$¢ stanowita sens zycia i najgtebszy sprzeciw wobec ogélnie

267 M. Podraza-Kwiatkowska Salome a..., s. 374.

277Cytat podaje za: M. Podraza-Kwiatkowska Salome a..., s. 376.
287T. R6zewicz Biate..., s. 117.

297 Tamze, s. 122.
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przyjetej obyczajowosci. W tym kontek$cie wizja bezmys$inej Matki, utozsa-
miajacej sie z tg niezwykle ekspresyjna poezja, wydaje sie wizjg iScie upiorng. Mat-
ke, tak jak Bianke, przeraza erotyka. Kiedy w obrazie széstym Matka i Ciotka
przegladaja wyprawe $lubng Bianki, poréwnuja jej planowane zamgazp6jscie do
matzenstwa Matki:

Matka: Moze w zamazp6jsSciu sie odmieni, ogrzeje w promieniach mitosci... Ciotka:
A czy ty zmiektas, ogrzatas sie, stopitas w promieniach uczucia... to samo si¢ méwito, kie-
dy wydawali cie za Wincentego...30

O ile wiec Ciotka ukazuje perspektywy otwierajgce si¢ przed ,,kobietg wyzwo-
long”, Matka pojawia sie niczym zywe ostrzezenie przed zamazp6jsciem. Ta sama
Matka, wykorzystywana erotycznie przez meza, ,,cate zycie w cigzy”, wydajac
swojg corke za maz ogranicza sie do wypowiadania banatéw o ,,promieniach
mito$ci” i bardzo starannego szykowania wyprawy $lubnej. Bierno$¢ wobec stereo-
typéw, jakg wykazujg Matka i Ciotka, sprawia, ze urastajg one dla nich do oczywi-
stych, ,,naturalnych” mechanizméw rzadzacych swiatem.

W obrazie sz6stym Matka i Ciotka przegladajg wyprawe $lubng Bianki, jedno-
cze$nie rozmawiajac o noszeniu zatoby. Tak $lub, jak pogrzeb zostajg zatem za-
anektowane przez konwencje. Doskonale wychwytuje to przystuchujgca si¢ ich
rozmowie Paulina, zauwazajac, ze: ,,Dziadzio zdréw jak rydz, brykat po ogrodzie
jak pasikonik. [...] bawit sie z kucharcig w gonionego... nawet skoczyt na nig”31.
Rézewicz chce, by w tym samym czasie przez scene przebiegat korowéd roznegli-
zowanych postaci, ktérych one nie zauwazajga: ,,Dojarka - w drewnianych trepach,
z koszulg rozpietg na piersiach... za nig biegnie Byk-Ojciec, porykujac - za nim
Kucharcia w majtkach i biustonoszu - za Kucharcig w podskokach Dziadek™32.
W ten sposéb konwencje i fizjologia zostajg pokazane jako ewast-instynktowny po-
ziom dziatania, ktéry, jesli nie umie sie poza niego wyj$¢, sprawia, iz postacie
zmieniajg sie niemal w zwierzeta. Dlatego tez ich rozmowy chwilami przechodzg
w zwierzece odgtosy gegania i porykiwania. R6zewicz czesto w swojej tworczosci
drastycznie rozbija antropocentryczng wizje $wiata. Ukazuje cztowieka bezradne-
go i odartego z godnos$ci. Wystarczy przywotaé tu podrecznikowe juz stwierdzenie:
»widziatem wagony porabanych ludzi, ktérzy nie bedg zbawieni” lub przerazajaca
postac Starej Kobiety z dramatu Stara kobieta wysiaduje, ktéra pragnie gromadzic¢
rzeczy, jes$¢ i rodzi¢. Zachwianie systemu wartosci, zburzenie ,,starych dekoracji”
taczy sie z grozbg pozostania na najbardziej prymitywnym poziomie, na ktérym
potok banatéw niezbyt doktadnie zastania podstawowe instynkty.

W Biatym matzenstwie jest to tym wyrazniejsze, ze przeciez gtéwne bohaterki to
dorastajace panienki, ktére sg niejako skazane na informacje o $Swiecie z drugiej
reki. W obrazie pierwszym wyczytujg one z podrecznika zoologii informacje do-

302Tamze, S. 134.
31/ Tamze, s. 137.
3,/Tamze, s. 138.
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tyczace narzadéw rozrodczych. Jednocze$nie te opisy odnosza do siebie i ota-
czajacego je $wiata. Tym samym cielesno$¢, fizycznos$¢ - opisana w podreczniku
i ich wiasna - wydaje sie odrazajgca: ,,Paulina: Masz brzuch peten robakéw, cala
jeste$ nadziana glistami. [...] Jak $pisz, to ci wytazg z nosa, z uszéw, dtugie, biate
jak makaron, wytaza ci z tytka... Bianka: Wstretna, wstretna Lina... masz wsze-
dzie wasy pod kazda pachg i tam, pod brzuszkiem”33. Erotyka w Biatym matzen-
stwie zostaje sprowadzona do poziomu fizjologii. Koresponduje to z modernistycz-
nymi wizjami cielesno$ci. Ciato traktowano na przetomie wiekéw jako ogranicze-
nie ,,duszy”, jako, obok r6znorodnych schematdéw, kolejne zagrozenie urzeczowie-
niem, cho¢ réwniez, na co zwraca uwage Marian Stata34, widziano w nim jedyny
mozliwy sposéb istnienia ducha. Jednocze$nie jedng z podstawowych fascynacji
tej epoki stata sie seksualno$é odkrywana jako zakazane dotad tabu kulturowe,
jako nieopanowywalna sita ,,zadz”. W Biatym matzenstwie piorunujaca mieszanka
miodopolskiego neurotycznego panerotyzmu, freudowskiej psychoanalizy i zakta-
manej obyczajowosSci sprawia, iz, paradoksalnie, obsesja fizycznosci przestania
»normalng” fizycznos$é.

Bianka nie ma zadnych doswiadczen erotycznych, co wiecej, erotyka napawa ja
przerazeniem. Stad teksty Komornickiej, zacytowane jako jej tworczos¢, notowana
w sekretnym kajeciku, nie brzmig jak zapis autentycznych przezy¢, ale zdaja sie
by¢ powtarzaniem nie do konca zrozumiatych zwrotéw. Tym bardziej ze w Biatym
matzeristwie mozemy tez odnalezé poezje Bianki, ktére nie sg cytatem, ale parodiag
stylu mtodopolskiego35. Dorastajgca dziewczynka pisze o mezczyznie jak praw-
dziwa kobieta demoniczna. Pojawia sie tu jeden z paradokséw ruchu emancypa-
cyjnego, na ktéry zwraca uwage Maria Podraza-Kwiatkowska w cytowanym przeze
mnie artykule. Kobieta fatalna, kobieta demon to figura stworzona przez mez-
czyzn, konkurujaca na przetomie wiekdw z wizjg kobiety - delikatnej zjawy. Jed-
nakze tworzace na przetomie wiekéw poetki utozsamiaty sie czesto w swoich po-
ezjach z groznymi postaciami kipiacymi erotyczng energia. W dramacie Rézewi-
cza niewspoétmierno$é poetyckich wyobrazen i rzeczywistego sposobu odczuwania
podkres$lona jest przez niedojrzatos¢ i nadwrazliwos$¢ Bianki. Wypacza jej budzaca
sie erotyke i sprawia, ze kojarzy jej sie ona z czyms$ przerazajacym. Tu nalezatoby
jeszcze raz podkresli¢ bardzo wyrazng w Biatym matzeristwie réznice miedzy po-
etyckim zapisem $wiata a powszechng mentalnoscia. Grozna, acz fascynujaca ero-
tyka w dziewietnastym wieku inne mogta mie¢ konsekwencje dla mezczyzn i ko-
biet. Mezczyzna mogt sie do pozadania przyznac, a realizowanie go nie stanowito
dlan ujmy. Chu¢ inaczej zagrazata kobiecie. Przeciez obowigzywato jg przyzwoite
zachowanie. Paulina stwierdza w pewnym momencie z gorycza: ,,Bianciu, mysle,
ze mezczyzni nie bardzo sie réznig od zwierzat... z nas zrobili motylki, aniotki, ale
ciekawe, jak taki byk albo ogier chce zaptodni¢ motylka. My nie mamy nic, wsty-

337Tamze, s. 102.
347 M. Stata Miedzy ,,zamkiem duszy”a ,,domkiem ciata™, ,,Pamietnik Literacki” 1989 nr 1.
357T. Rézewicz Biate..., s. 150.
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dzimy sie nawet wiasnego ciata”36. Wstyd i nieustanne poczucie grzechu, budzace
sie pragnienia oraz modna poezja to elementy, ktére ksztattujg psychike Bianki,
prowadzac do stopniowego wykrzywienia naturalnego zainteresowania erotyka.
Kiedy Beniamin recytuje wiersz, Bianka widzi miedzy jego nogami ,olbrzymi
cztonek” i mdleje. W scenie grzybobrania ukazuje jej sie niczym czarny aniot po-
sta¢ mezczyzny owinietego w peleryne: ,,Mezczyzna rozwiera szeroko ramiona
i otwiera peleryne. Bianka stoi jak wryta. [...] Mezczyzna porusza kilka razy ra-
mionami jakby chciat odlecie¢”37. Pierwszej miesigczce Bianki towarzyszy wizja
Swietego Mikotaja, ktéry zaglada jej pod nocng koszulke. USwiadomiona przez
Pauline, ze meski cztonek moze jg ,,przebi¢”, spokojnie i metodycznie drze na
kawatki swojg wyprawe $lubnag. Wreszcie w noc poSlubna Bianka stwierdza, ze jest
mezczyzng i pragnie zosta¢ bratem swego meza. Takze druga z dziewczat - Pauli-
na, ktéra reprezentuje ,,zdrowy $wiatopoglad” i stara sie poetyckie wzloty Bianki
konfrontowaé¢ z brutalng rzeczywisto$cig, zdaje sie rownie bezradna i podobnie
skazana na przerysowane wyobrazenia dotyczace erotyki, ktére w jej przypadku
prowadzg do cynizmu. W ten sposéb te dwie skrajnie rézne préoby obrony przed
konwencjonalng kobieco$cig skazane sg na kleske. Obie dziewczynki tak napraw-
de nie wiedza, ani przed czym uciekaja, ani dokad uciec by mogty.

Dziewietnastowieczne rozumienie ,ciata” stworzone zostato z perspektywy
»zamieszkujgcego” go podmiotu. Wspdiczesnie perspektywa ta nie wydaje sie juz
tak oczywista. Zostata zachwiana, by¢é moze w konsekwencji odchodzenia od an-
tropocentrycznej wizji $wiata. Ciata i duszy nie sposéb rozdzieli¢, a ,,ja”, na ktére
one sie sktadaja, wcigz szuka potwierdzen swojej tozsamosci. Dlatego tez przed-
miotowos$¢ nie jest juz postrzegana li tylko pejoratywnie. Moze ona stanowi¢ reme-
dium na watpliwosci - nieodtgczng konsekwencje ludzkiej Swiadomosci, jak
i przypominaé o rzeczywistym istnieniu, gdy niemal kazdy gest zastyga natych-
miast w konwencje, w ,,maske”. Fizjologia w niektérych utworach Rézewicza wy-
daje sie cztowieka degradowacé. Jednakze cialo-rzecz jest jedyng niezachwiang
pewnoscig bohatera Kartoteki, jego ostatnig deska ratunku bronigcg przed osta-
tecznym ,,rozsypaniem” w zbiér niekoherentnych informacji. Dlatego tez w Bia-
tym matzenistwie pozbawienie dziewczynek ich cielesno$ci wydaje sie uniemozli-
wiac¢ im prawdziwe rozpoznanie siebie. | tu kolejny paradoks: mimo zwierzecosci
catego dorostego Swiata w tym dramacie, mimo oskarzen wysuwanych przez Pauli-
ne pod adresem mezczyzn, obie dziewczyny chca nasladowa¢ meskie zachowania,
swoja ple¢ uznajac za rodzaj upos$ledzenia. Bianka jest poetka, zas w obrazie zaty-
tutowanym Konfesjonalt méwi, ze pragnie by¢ ksiedzem. Paulina domaga sie prawa
réwnej mezczyznom swobody zachowania i odgraza sie, ze ,,pierdnie kiedy$w salo-
nie jak parobek”. W obu przypadkach odrzucenie pici oznacza takze niezgode na
siebie sama, nie daje szansy na wypracowanie wtasnej osobowosci.

367 Tamze, s. 152.
377 Tamze, s. 140.
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Tak wiec czynigc bohaterkami swojego dramatu dwie dorastajgce panienki,
Ro6zewicz nawigzuje nie tyle do ruchu emancypacyjnego, ile do problemu
przektaman poetyckich wizerunkéw kobiety. Nie ukazuje bowiem kobiet samo-
dzielnych, ale ofiary swojej epoki. | to zaréwno je$li chodzi o postacie (Bianka
i Paulina), jak i w odwotaniu do historii literatury (Komornicka i Zmichowska).
Zmichowska byla starg panng (co w dziewietnastym wieku oznaczato gorszy gatu-
nek kobiety) i, wedle Rézewicza, lesbijkg38. Komornicka w wieku trzydziestu lat
stwierdzita, ze jest mezczyznag, i zostata umieszczona przez rodzine w szpitalu psy-
chiatrycznym. W Biatym matzenstwie autorke Poganki zdaje sie przypominaé jedy-
nie ewasi-lesbijski zwigzek miedzy dwiema gtéwnymi bohaterkami i by¢ moze sta-
tus spoteczny Pauliny, przebywajacej w rodzinie Bianki na prawach ubozszej ku-
zynki (Zmichowska nie byta osobg zamozng). Biografia Komornickiej zostata
w utworze zaznaczona duzo wyrazniej. Jednakze w obu przypadkach Rézewicz
zdaje sie by¢ zafascynowany nie tyle twérczos$cig przywotanych pisarek, ile ich zy-
ciowymi postawami. Zaréwno Komornicka, jak i Zmichowska swoje do$wiadcze-
nia traktowaty jako materiat literacki, z drugiej za$ strony - swojg biografie
ksztattowaty wedle literackich wzoréw. Rézewicz odwraca sytuacje. W jego drama-
cie tekst literacki wydaje sie realniejszy niz biografia. Opisujgc poetyke
postmodernizmu, Linda Hutcheon zauwaza, ze o ile modernizm starat si¢ budo-
waé autonomiczne teksty, o tyle postmodernizm:

z powrotem odnosi tekst do ,$wiata”. Ale nie jest to powro6t do $wiata ,,zwyczajnej rzeczy-
wistosci”, [...] ,éwiat”, w ktérym sytuuja sie teksty, jest $wiatem dyskursu. Swiatem tek-
stéw i intertekstow. Ten $wiat taczy sie bezposrednio z rzeczywisto$cig empiryczng, jed-
nakze sam rzeczywisto$cig empiryczng nie jest.39

Odwotujac sie do tego stwierdzenia, mozna zauwazy¢, iz R6zewicz, zamiesz-
czajac w swoim teks$cie aluzje do postaci konkretnych pisarek, przywotuje frag-
menty realnosci. Dzieki nim kulturowe spory zostajg niejako spuentowane ,,real-
nymi przyktadami”. Jednakze jedyng dostepng, niewatpliwag prawda o obu dzie-
wietnastowiecznych pisarkach zdaja sie z perspektywy Biatego matzenstwa by¢ ich
utwory. O ile postmodernistyczne czytanie tekstéw zdaje sie czesto podwazaé kate-
gorie obiektywnej wartosci literackiej, R6zewicz tego nie czyni. Jesli z pomoca bar-
dziej lub mniej wyraznych aluzji zawartych w tek$cie czytelnik zdota dostrzec po-
stacie dwoch pisarek, prawdopodobnie wzbudzg one jego szacunek. Jednakze tek-
sty zaréwno Zmichowskiej, jak i Komornickiej brzmig fatszywie, anachronicznie
czy wrecz $miesznie. Ich ewidentna nieudolno$¢ zdaje sie niepodwazalna. Cho¢

382R6zewicz uznaje, ze Zmichowska byta lesbijka, na podstawie jej listow i wypowiedzi
krytycznych Boya Zelenskiego. Jak zwraca uwage Zbigniew Majchrowski w cytowanej
przeze mnie pracy, mogt tu okazac¢ sie mylacy dziewietnastowieczny ,,czuty styl”.
Jednakze w mojej pracy istotne jest rozszyfrowanie aluzji wplecionych w Biate
matzenstwo i sposobu ich funkcjonowania. Dlatego wigkszy nacisk ktade na Zmichowska
odczytang przez R6zewicza, niz na rzeczywista biografie tej pisarki.

392L. Hutcheon A poetics of Postmodermsm,/ New; York-and, London 1988, s. 125.
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mozna pytaé, skad ona wynika, zadna odpowiedZ umniejszy¢ jej nie zdota. Osta-
teczng instancjg, do ktérej zdaje sie odwoltywaé Rézewicz, jest swego rodzaju lite-
racki stuch. Wystarczy uwzgledni¢ choéby nowe opracowania krytyczne, by sobie
uswiadomi¢, iz warto$¢ literacka tych utwordw nie wszystkim wydaje sie tak oczy-
wista. Jednakze nie to zdaje sie istotne. Wszak pisarstwo i badania dotyczace lite-
ratury rzadzg sie odmiennymi prawami. Biate matzenstwo ukazuje czytelnikowi
swoisty teatr lektury Rézewicza. W gruncie rzeczy, choé¢ zostajg w dramacie
dostownie przytoczone teksty, nie tyle teksty te czytamy, ile sposéb, w jaki prze-
czytat je autor dramatu. Idac dalej, tam gdzie teksty te odsytajg do biografii, nie
biografie widzimy, ale to, jak sobie jg wyobrazit Ré6zewicz. Posta¢ Marii Komor-
nickiej wyrazniej ,,wida¢” w Biatym matzenstwie, niz posta¢ Narcyzy Zmichow-
skiej. Dlatego sposéb wykorzystania tej biografii jako materiatu literackiego zdaje
sie dobrym przyktadem tego, jak zwodniczg okazuje sie w Biatym maltzenstwie kate-
goria autentycznos$ci. Przywotanie ,,rzeczywistej” pisarki zdaje si¢ nadawac dra-
matowi ,,ludzki wymiar”. Odsyta bowiem juz nie do sporéw literackich, ale do
bardzo konkretnego zycia. Poniewaz poszanowanie kazdego cztowieka w twérczo-
$ci Rozewicza odgrywa tak olbrzymia role, losy Komornickiej zdaja sie najpowa-
zniejszym oskarzeniem oszustw belle epogue, a jednocze$nie najistotniejszg konse-
kwencja zbyt duzej ufnosci poktadanej w literackich wzorcach. W zakoriczeniu
Biatego matzenstwa Bianka po nie skonsumowanej nocy pos$lubnej pali swoje ko-
biece ubranie:

Wrzuca kolejno wszystkie czesci garderoby. Potem bielizne. Buciki, poriczochy. Wyj-
muje z wloséw szpilki i grzebienie. Stoi w lustrze naga, z rozpuszczonymi wtosami. Po
chwili bierze duze nozyce i obcina sobie wtosy, krétko do skéry, nieréwno. Odktada nozy-
ce. Zakrywa piersi rekami i méwi do swojego odbicia w lustrze: , jestem”, po chwili krzy-
czy: ,jestem gotowa”.40

Jesli pozostaniemy tylko w kregu tego dramatu, w ,,jestem” wypowiedzianym
przez Bianke do swojego odbicia w lustrze stychac raczej rozpacz niz heroizm. C6z
moze oznacza¢ w tym kontekscie gotowos¢? Gotowos$¢ do czego? Do wycofania sie
ze wszelkich obowigzujacych, awiec jedynych mozliwych dyskurséw? Do zamilk-
niecia - jako jedynej mozliwo$ci odmowy? Maria Komornicka w 1907 roku w trak-
cie podrézy z matka spalita swoje ubranie, gdyz uznata, ze jest mezczyzng. Wcze-
$niej, z niewiadomego powodu, w symbolicznym gescie kazata sobie wyrwa¢é
wszystkie zeby. Nastepne czterdziesci lat swojego zycia spedzita w zaktadach psy-
chiatrycznych i w odosobnionym pokoju w domu rodzinnym w Grabowie. Tak
wiec do tego momentu glos Komornickiej wpisany w Biate matzeAstwo i glos Ko-
mornickiej, ktéry mozemy odczyta¢ z jej utwordw, zdajg sie wspotbrzmieé. Po
ostatniej scenie w dramacie R6zewicza zapada cisza, duzo bardziej przejmujaca
niz petne ekspresyjnych obrazéw poetyckich utwory Komornickiej. Przypomnij-
my, iz R6zewicz wykorzystat w swoim dramacie fragmenty twérczosci dziewietna-

407T. R6zewicz Biate..., s. 170.
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stowiecznej pisarki, pochodzace z okresu jej wspo6tpracy z ,,Chimerg”. Tak wiec
teksty Swiadczgce o pilnym terminowaniu u twércéw mtodopolskiego stylu zostajg
wykorzystane jako swoiste preludium do rzeczywistego zatamania nerwowego. In-
nymi stowy, R6zewicz kaze postaci ze swojego dramatu okupi¢ wyrzuceniem poza
obszar ,,normalnos$ci” préby literackie niezbyt wysokiego lotu. Nie tej normalno-
$ci, ktora Komornicka krytykowata w mtodzienczych manifestach, ale tej, ktéra
jest niezbednym warunkiem petnego funkcjonowania w spoteczefnstwie. Bowiem,
moéwigc dobitnie, cho¢ Bianka stara sie zosta¢ poetka, udaje jej sie jedynie zwario-
wacé. Jednakze Komornicka, mimo ze zupetnie znikta z zycia literackiego, pisata
nadal wiersze i notatki krytyczne. Sledzita takze rozwéj polskiej poezji, zauwazyta
debiut Rézewicza. Po lekturze wiersza Ocalony, z nauczycielem i mistrzem, ktére-
go poszukiwat miody Rézewicz, skojarzy! jej sie nauczyciel i mistrz-Miriam. Mi-
riam, ktérego Rézewicz obarczy! wing za mtodopolskie zmanierowanie poezji. Oto
jak Komornicka komentowata powojenna poezje:

Poeci pisza byle co, byle jak, komentuja sie pierwszym lepszym skojarzeniem wyobra-
zen, lekcewazg selekcje, sumienie artystyczne, poprawno$¢ fachowa i majg te wszystkie
swe niedostatki i przywary za przywileje artystyczne i tytuty do stawy. [...] Nawotywano
do ,podtrzymywania tradycji” poezji polskiej. Wiemy, co warte wszelkie podpieranie idei
nie na czasie. Poezja jako ogdlny nastréj jest dzisiaj nie na czasie i podpiera¢ jej nie
warto.41

Czyz nie sg to stwierdzenia bliskie koncepcjom Rézewicza? P6zne wiersze Ko-
mornickiej (Xiega Poezji Idyllicznej) czesto stanowig spokojng i petng pokory odpo-
wiedZ na mtodzienicze niepokoje, ktérych zapis znajdziemy we wcze$niejszej jej
twdérczosci. Przesiakniete jednak sa niemalze mistycznym odczuwaniem $wiata.
»Boje sie wszelkiej mistyki jak ognia” - stwierdza natomiast R6zewicz42. Mozna
by sie wrecz pokusi¢ o utozenie wyimaginowanej dyskusji miedzy autorem a po-
wstajgcym z cieniéw pierwowzorem stworzonej przez niego postaci. R6zewicz jest
dzi$ jednym z najbardziej uznanych polskich pisarzy, a z pdzng twérczoscig Ko-
mornickiej zapoznajg sie przede wszystkim wytrwali biblioteczni szperacze. Jed-
nak sadze, ze w tej rozmowie mogliby sta¢ sie rownorzednymi partnerami. Kazde
z nich ma za sobg doswiadczenie ekstremalne, ktére za Jaspersem Rézewicz nazy-
wa sytuacja graniczng. | na skutek tego doSwiadczenia wytrwale szuka wiasnej
prawdy, wtasnej moralnosci. Maria Komornicka przeszta droge od buntownika do
pariasa, wymagajaca niezwyktego hartu ducha i sity intelektu. R6zewicz w szkicu
poswieconym Leopoldowi Staffowi napisat: ,,poezje chodzg w maskach. Kostiu-
mach. Ale przechodzg lata i maski spadajg. Ukazuje sie cztowiek. Prawdziwe jego
oblicze. Ale sg to utwory nieliczne. Ostatnie”43. Maria Komornicka wiersz Staros¢,

417 M. Komornicka Notaty, w: Archiwum Literackie. Miscellanea z okresu Mtodej Polski,
red. S. Pigon, Wroctaw 1964, s. 369.
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napisany w okresie publicznego milczenia, wigczony do Xiegi Poezji ldyllicznej,
zaczyna taka strofa:

Gdy cztowiek dojdzie czuciem i rozumem,
Ze to, czym dotad byt i czym jest teraz,
Dalszym pragnieniom jego nie wystarcza,
Woéwczas si¢ zegna z tym dziecinnym ttumem,
Cofa sie w gtebie rozpamietywania
By sie odrodzi¢...

To jest ERA STARCZA.4

Jedli czytajac Biate matzenstwo, dostrzezemy petnoprawnego, godnego
wystuchania cztowieka w Biance, ktéra postanawia zosta¢ bratem swojego meza,
wymowa tego dramatu zmienia sie. Bowiem oprdcz przewartosciowania polskich
mitéw, ktére dzis chyba nie wydaje sie bardzo szokujace, zostaje podwazone prze-
Swiadczenie o tym, ze wszystko, co naprawde warto$ciowe, zostaje w historii litera-
tury zarejestrowane. Zapomnienie to dla twoércy bardzo srogi wyrok. Jednakze
w utworach Piotra Odmienica Wlasta, jak nazwata siebie Komornicka, nie ma nic
z resentymentu twoércy odrzuconego i zmuszonego do milczenia:

Nikt nie jest mna, nikt mnie nie zna, nikt za mnie uczyni¢ nie zdota tego, co ja czynig;
nikt za mnie zy¢ nie potrafi, nikt mnie nie zastapi.

Nikt, précz Ciebie, nie jest Toba; nikt Ci¢ nie zna, nikt za Ciebie uczyni¢ nie zdota
tego, co ty czynisz; nikt za Ciebie zy¢ nie potrafi, nikt Cie nie zastapi.45

To fragment zHymnow nadziei wigczonych do Xiegi Poezji ldyllicznej. Kiedy wiec
Rézewicz doprowadza Bianke do granicy, za ktérg zdaje sie rozcigga¢ juz tylko sza-
lenstwo, doczytujac jako swoisty epilog pézne teksty Komornickiej, zdajemy sobie
sprawe, iz wyraznej granicy miedzy petnig witadz umystowych a szalefistwem nie
sposéb przeprowadzi¢. Bowiem w tej tworczosci przeplatajg sie notatki niezwykle
trzezwe i trafne, wiersze o bardzo zdyscyplinowanej i powsciagliwej konstrukcji,
z ciggtymi odwotaniami do Starcéw i tradycji rodu, z oczekiwaniem uskrzydlenia,
z upartym pisaniem w rodzaju meskim. Wydaje sie, izwtasnie tego rodzaju innos¢,
ktéra zdaje sie nie dopuszcza¢ do siebie petnych zrozumienia tolerancyjnych spoj-
rzen, wspotczesnie stanowi wyzwanie. Bo przeciez ,,inny”, ktérego juz uznamy
i przyjmiemy, przestaje petni¢ swojg podstawowgq role w kulturze. Przestaje przy-
pominaé o pewnej rudymentarnej egzystencjalnej samotnos$ci i iluzorycznosci
wszelkich uporzadkowan niezbednych do tego, aby$my mogli poczué sie bezpiecz-
ni w otaczajacym S$wiecie.
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