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Historia, ktorg chcialbym przypomnieé, zaczyna si¢ w poczatku XX wieku,
a §cislej w latach 1906-1909. To wiasnie w tym okresie powstawaly stynne notatki
Ferdynanda de Saussure’a dotyczace niezwykiego zjawiska anagraméw. Przez cate
lata Saussure utrzymywat swoje badania w tajemnicy, ujawniajac szczegdly poszu-
kiwan tylko wybranym przyjaciotom (np. Antoine’owi Meilletowi, do ktdrego
pisat w tej sprawie listy), a swoich notatek nigdy nie opublikowal (podobnie rzecz
si¢ miata z Kursem jegykognawstwa ogolnego, ktdrego poSmiertng edycj¢ zawdzigcza-
my przyjaciotom oraz studentom lingwisty) i trzeba bylo czeka¢ az do roku 1964,
kiedy Jean Starobinski po raz pierwszy dokonal wyboru sposréd 99 notatnikéw
i ogtosit ich fragmenty w »,Mercure de France”!. W tym samym roku w Cahiers Fer-
dinand de Saussure ukazaly sie listy do Antoine’a Meilleta — pierwszy z nich doty-
czyl anagramow i wkrdtce zostat skomentowany przez Romana JakobsonaZ. Po tej
pierwszej publikacji dostownie posypaly si¢ kolejne artykuty Starobinskiego opi-
sujace rézne aspekty tego samego problemu: Les mots sous les mots (Sltowa pod stowa-
mi) w 1967 roku, w 1969 w specjalnym numerze ,Tel Quel” Le texte dans le texte

1/ . Starobinski Les anagrammes de F. de Saussure, textes inédits, .,.Mercure de France” 1964 nr
1204, s. 243-262. Szersze omoéwienia koncepcji de Saussure’a zawierajg m.in. nastg¢pujace
prace: ]. Starobinski Les mots sous les mots. Les anagrammes de Ferdinand de Saussure, Paris
1971; J.M. Adam przy wspoipracy J.-P. Goldensteina Linguistique et discours littéraire.
Théorie et pratique des textes, Paris 1976, s. 42-59; J. Baudrillard Lanagramme, w: Léchange
symbolique et la mort, Paris 1976; J. Baetens Postérité littéraire des Anagrammes, ,Poétique”
1986 nr 66, 5. 217-233; G. Dessons Les Anagrammes de Ferdinand de Saussure, W: 1egoz
Introduction & la poétique, Paris 1995, s. 206-214.

R. Jakobson La premiére lettre de Ferdinand de Saussure a Antoine Meillet sur les anagrammes
w: tegoz Questions de poetique, Paris 1973, s. 190-201. Komentarz ten ukazal si¢ po raz
pierwszy w czasopi$mie ,LHomme” 1971 nr XI,s.15-24.
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(Tekst w tekscie), w tym samym roku ukazal si¢ artykut Le nom caché (Ukryte imie)
iwreszcie w 1970 roku Ferdinand de Saussure, lecteur de Lucréce (Ferdynand de Saus-
sure, czytelnik Lukrecjusza)3. Calo$é tych prac zebrat i wydat Starobinski w ksigzce
Les mots sous les mots. Les anagrammes de Ferdinand de Saussure (1971).

Efektem kolejnych publikacji Starobinskiego byla swoista ,druga rewolucja
Saussure’owska”, jak jg nazwat, cho¢ nie bez catkowicie uzasadnionych watpliwo-
Sci, jeden z krytykoéw*. Recepcja notatek Saussure’a rozlozyta sie jakby na dwu
przeciwstawnych biegunach, bowiem z jednej strony wskazywano mozliwo$¢ roz-
szerzenia pola badan nad jezykiem poetyckim (np. cytowany wcze$niej Thomas
Aron, a takze Roman Jakobson i Julia Kristeva, do ktérych prac przyjdzie sie nam
odwotlaé w dalszej cze¢$ci rozwazan), z drugiej — méwiono nawet o pewnego rodzaju
szalefistwie, ktére op¢talo Saussure’a (np. Michel Deguy dostrzegal dwa przeciw-
stawne oblicza prac Saussure’a — z jednej strony byt to racjonalizm Kursu jezyko-
znawstwa ogolnego, z drugiej — »szalenstwo” jego notatnikéw?). Deguy mial rzeczy-
wiscie racje (ale z pewnoécig nie co do szalenstwa Saussure’a), bowiem wskazatl na
fakt, ze racjonalizm teorii znaku zawartej w Kurste... kioci sie z jej odrealnieniem
zawartym w notatnikach.

Wspomniana rewolucja wzig¢ta swoj poczgtek od ineditéw de Saussure’a, w kto-
rych zawarty byt projekt anagramatycznej koncepcji lektury poezji saturnijskiej,
epopei homeryckiej, poezji wedyjskiej, Lukrecjusza, Seneki, Horacego, Owidiu-
sza, a takze poezji neolacinskiej. Projekt ten rozszerzyt badacz réwniez na teksty
pisane prozg dostrzegajac, ze pojawiaja si¢ w nich podobne zjawiska, jak w poezji.
Juz w drugiej polowie lat sze§¢dziesigtych w oparciu o notatki Saussure’a zaczely
powstawacé interesujgce prace analityczne rozmaitych tekstéw literackich, a takze
teoretyczne koncepcje jezyka poetyckiego, powigzane zwiaszcza z semiotykg.

Rodzi si¢ jednak proste pytanie, c6z to za rewolucja, ktéra mialaby si¢ opierac
na opisywaniu anagramoéow? Ot6z wszystko zalezy od tego, jak rozumie si¢ pojecie
»anagram”, a rozumienie tego terminu w przypadku de Saussure’a odbiega od ta-
kiego, jakie spotykamy w tradycji literackiej i teoretycznej, do jakiego jestesmy po
prostu przyzwyczajeni. Definicje anagramu skupiajg si¢ najczesciej na kwestii gry
stéw oraz kombinacji literowych, dokonywanych w obrebie kilku sgsiadujacych ze
sobg wyrazéw i sytuuja go w poblizu takich zjawisk stylistycznych, jak kalambur,
metagram czy paragram.

J. Starobinski Les mots sous les mots: texts inédits des Cahiers d’anagrammes de Ferdinand de
Saussure, w: To honor Roman Jakobson, Paris 1967, s. 1906-1917; tegoz Le texte dans le texte,
extraits médits des Cahiers d'anagrammes de Ferdinand de Saussure, ,,Tel Quel” 1969 nr 37,

s. 3-33; tegoz Le nom caché, w: Lanalyse du langage théorique, le nom de Dieu, Paris 1969.

4/ Por. T. Aron Une seconde revolution saussurienne? ,Langue Frangaise” 1970 nr 7, s. 56-62.

5/ M. Deguy La folie de Saussure ,Critique” 1969 nr 260, s. 22. Tytui tej recenzji dwoch
artykuléw Starobinskiego, prezentujacych notatniki Saussure’a wydaje sie z perspektywy
czasu mocno przesadzony, podobnie zreszta; jak zawarte w niej uwagi krytyczne.
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Dziadek Anagramy Ferdynanda de Saussure'a.

Z tego punktu widzenia mielibySmy do czynienia z kilkoma anagramami
w wierszu Mitosza Biedrzyckiego pt. Akslop (cyt. za: Po Wojaczku. ,, Brulion” 1 nieza-
lezni, Warszawa 1992, s. 22):

Akslop, moze to jakie$ dufiskie miasto

jestem tu przejazdem, co prawda na

nieco dluzej, bo ministrowie rolnictwa

usiedli na bafikach z mlekiem i zatarasowali
wszystkie szosy. zdazono mnie troche rozwatkowaé
lokalnymi osobliwo$ciami, jak Diwron

czy Cziwezor. kochalem tutejsze dziewczyny,
policja pare razy pogonila mnie po

chodnikach. mieszkancy sg bardzo serdeczni,
namawiaja, Zzebym zostal na dluzej. Obiecuje
wam, gdziekolwiek sie znajde, zawsze pamietac bede
Akslop.

W tytule wiersza pojawia sie dziwna, obco brzmiaca nazwa »Akslop”, a w samym
tekscie rownie tajemnicze slowa ,Diwron” i ,Cziwezor”. Jesli przeczytamy te stowa
na wspak, wida¢ wowczas wyraznie, ze mamy do czynienia z anagramami stéw ,,Pol-
ska”, ,Norwid” i »Réozewicz”. Obcos$¢ 1 dziwno$¢ nazw anagramatycznych, poja-
wiajacych sie w wierszu mozna wyttumaczy¢ faktem, ze kraj opisany w cytowanym
wierszu jest jak jakie$ niepojete miejsce na ziemi, w ktérym niepodzielnie panuje
odchylenie od normy, odwrdcenie racjonalnego porzadku rzeczy — jest to »$wiat na
opak odwr6cony”. Mozna by w tym miejscu przytoczy¢ fragment wiersza Aleksan-
dra Wata, ktoéry wprost definiuje anagram: ,Eneasz z ojcem na plecach zbiegt
z plonacego Ilionu, / zatozyt miasto —~anagram Mito$ci” (cyt. z wiersza pt. Z Hezjoda
z tomu Ciemne swiecidlo, Paryz 1968, s. 57). Peryfraza ,anagram Mito$ci” nazywa
Rzym — ROMA, ktéra to nazwa jest faktycznie anagramem siowa amor. Mozna by
tez przytoczy¢ kilka przykiadéw anagraméw imion i nazwisk opartych na kombina-
cjach literowych, np. avida dollars, czyli Salvador Dali lub omzerski zamiast
Zeromski itd. Mozna by wreszcie przypomnieé prace Tristana Tzary na temat ana-
graméw pojawiajacych si¢ w tekstach Francois Villona i Francois Rabelais’go(’.
Analizy Tzary pokazywaly, ze szyfrowanie imienia i nazwiska za pomocg anagramu
bylo w dzietach obydwu pisarzy staig i zamierzong praktyka — litery tworzace imig
i/lub nazwisko autora wpisane byly symetrycznie w poszczegélne wersy tekstu

6/ T. Tzara Le secret de Villon, w: tegoz Oeuvres complétes, Paris 1991, t. 6, 5. 399-530.
W apendyksie do tego tomu prac Tzary zamieszczony jest tekst na temat anagramow
u Rabelais’go. Teksty Tzary nie majg wiekszej wartosci naukowej, sg raczej wariantem
»lektury kryptogramatycznej” tekstéw Villona. Tzara pozwalal sobie zreszta na
wprowadzanie zmian w pisowni tekstéw Villona, co z edytorskiego punktu widzenia jest
po prostu niedopuszczalne. Wtejsprawie zob, | Baetens Postérité..., s. 219.
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wedltug przyblizonego schemaru. Tego typu anagramy sa ewidentnie zamierzone,
Scisle powigzane z intencja autorska i wchodza w krag zainteresowan stylistyki.

Jednak w notatkach opublikowanych przez Starobinskiego mamy do czynienia
z innym typem anagramoéw. O jakie anagramy idzie i czy w ogoéle idzie wlasnie
o anagramy? Ot6z u de Saussure’a nie chodzi o takie anagramy, kiore sprowa-
dzalyby si¢ do gier stownych oraz prostych, mozliwych do odszyfrowania na rézne
sposoby kombinacji znaczeniowych. Anagram de Saussure’a —to anagram
fonetyczny,anie literowy, ktéry jest zwykle anagramem graficznym. W ana-
lizach lingwisty chodzi przede wszystkim o to, aby czyta¢ i opisywa¢ strukture,
a takze rozmaite kombinacje glosek, a nie liter. Ktadzie on nacisk na szczegdlne
wlasciwoSci anagramoéw, ktére okresla odpowiednio nazwami: »anafonia” (anapho-
nie), »hypogram” (hypogramme) i »,paragram” (paragramme). Badacz opisywat zja-
wiska znacznie szersze od tradycyjnie pojmowanego anagramu, a jednak przyj¢ta
przez niego nazwa nigdy nie zostala zmieniona i od momentu pojawienia si¢
pierwszych prac Starobinskiego méwi sie o ,anagramach Ferdynanda de Saussu-
re’a”, okre$lajac tym samym krag problemowy, wyznaczony przez genewskiego
lingwiste.

Przyjrzyjmy si¢ blizej terminologii stosowanej przez Saussure’a.Termin »ana-
fonia” stuzy do tego, aby okres$li¢ anagram niepelny, kiéry ogranicza sie jedynie do
imitowania okre§lonych sylab danego siowa, przy czym nie odtwarza tego stowa
w catosci’. Zdaniem samego Saussure’a, anafonia bylaby wigc prostym asonansem
danego siowa, bardziej lub mniej rozwinigtym i opartym na szerszym lub wezszym
powtdrzeniu, a jednak nie ksztaltujacym anagramu za pomoca wszystkich sylab.
Asonans w takim rozumieniu nie zast¢puje anafonii, bowiem tradycyjnie odnosi
sie do imitacji jednego slowa, a Saussure ma na mysli cale ich grupy. Jego analizy
pokazujg rézne sposoby zapisu, wskazujace adresata lub podmiot, o ktérym mowa:
od anafonii (zwanej przez niego inaczej »forma niedoskonata”) do anagramu (zwa-
nego inaczej »forma doskonaia”). Dla wyja$nienia problemu postuzmy si¢ w tym
miejscu przykiadem z notatnikéw (MSM, s. 29). Cytowany ponizej wers jest wer-
sem anagramatycznym:

Taurasia CIsauna Samn/O cePlt

Zawiera on w caltoéci imie Scipio w sylabach CI z Cisauna, P1 z cepit 1 10 z Samnio.
Te trzy grupy o podwojnych fonemach zbiera S z Samnio cepit, powraca tu pierwsza
litera grupy albo nawert cale stowo temat. Samnio daje potrdjny fonem S + 10, a ce-
pit potrdjny fonem C + PL

Inny przykiad z notarnikéw pokazuje reguly funkcjonowania anafonii (MSM, s. 29):

Mors perfecit tua ut essént —

7/ . Starobinski Les mots sous les mots. Les anagrammes de Ferdinand de Saussure, Paris 1971,
s. 27; dalsze cytaty z tej ksigzki oznaczam skrétem MSM i podaje nr odpowiedniej
strony.
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Jest to przykiad ,polwersu anafonicznego”, ktérego modelem sa samogtoski
skiadajace si¢ na imi¢ Cornélius. Wers odtwarza samogtoski skiadajgce sig
na to imie w Scislej kolejnosci: 6 — & — 1 — 01 (jedynym brakiem jest tu krétkie »e”
z perf-, ale jego brzmienie nie jest zbyt wielkim odchyleniem). Po grupie sa-
moglosek 0—& -1 — 0l pojawia si¢ uir esséns — wspdlnie tworzg one anafoni¢ (poja-
wiajaca si¢ tu samogioska @ moze by¢ aluzjg do wyrazu Cornelia).

Hypogram, o ktérym méwi Saussure, jest stowem pochodzacym z jezyka grec-
kiego, w ktérym oznaczat ,robi¢ aluzje”, ,podkresla¢ makijazem rysy twarzy”.
Zdaniem lingwisty: ,nie ma w ogodle sprzeczno$ci pomig¢dzy greckim i naszym ro-
zumieniem stowa hypogram, bo chodzi tu o podkreslenie jakiego$ imienia, stowa
przez powtdrzenie sylab, nadajagc mu w ten sposob wtdrny sposoéb istnienia, sztucz-
ny, dodany, by tak rzec, do pierwotnego siowa” (MSM, s. 31).

Z kolei termin ,paragram” (paragramme), o ktérym jest mowa w jednym z notat-
nikéw poswieconych Lukrecjuszowi, zostal przez badacza zastrzezony dla tych
przypadkéw, w ktdrych autor w obrebie jednego lub dwéch stéw potaczyt ze sobg
wszystkie elementy stowa-tematu.

Badajac wiersz saturnijski Saussure doszedi do przekonania, ze wyst¢puje
w nim szczegblne zjawisko ,nasycenia fonetycznego” tekstu, przy czym badaczowi
nie chodzilo o zjawisko aliteracji czy prostych wspétbrzmien pojawiajgcych sie
w danych tekstach, sama aliteracja byta dla niego niewiele znaczgcym elementem
badanego tekstu. Przyjrzyjmy si¢ takiemu przyktadowi (MSM, s. 33-34):

Subigit omne Loucanam opsidesque abdoucit

W tym fragmencie tekstu pojawiaja sie nastepujace zaleznosci: dwa razy wystepu-
je tu grupa ouc (Loucanam, abdoucit), dwa razy gloska d (opsidesque abdoucit),
dwa razy b (subigit, abdoucit), dwa razy grupa -iz (subigit, abdoucir), dwa razy -
(subzgit, opsides-), dwa razy a (Loucanam, abdoucit), dwa razy o (emne, opsides-),
dwa razy n (omne, Loucanam) i dwa razy m (omne, Loucanam).

We fragmentach poszczegdlnych werséw lub poszczegblnych cze§ci wiersza po-
wtarza sie pewna liczba zgrupowanych lub odizolowanych glosek — w wierszu sa-
turnijskim samogtloski ukladajg si¢ w regularne, doktadnie takie same sekwencje
ztozone z dwéch samoglosek, co pozwolilo Saussure’owi sformutowaé prawo (zwa-
ne ,prawem polaczen w pary”), ktére glosi, ze samogioska moze figurowaé w wier-
szu saturnijskim tylko wtedy, kiedy ma swoja identyczng ,kontr-samogioske” w ja-
kiej$ czgsci wersu. To samo prawo miato dotyczy¢ takze spoigiosek.

Prowadzac badania na rozmaitych starozytnych tekstach, Saussure doszed? tez
do przekonania, ze anagramy odtwarzaja w nich imiona wiasne, np. imie gléwnego
bohatera lub imiona bohateréw danego utworu. W tym zakresie interesowata go
zwlaszcza praca anagraméw i poszukiwanie stéw-tematow rozrzuconych po teks-
cie. Badacz méwit nawet o parafrazach fonicznych jednego stowa lub jakiego$
imienia. Mozna w tym miejscu postuzy¢ sie¢ przykiadem z Eneidy Wergiliusza,
podanym przez Saussure’a (MSM, s. 53-54), gdzie mamy do czynienia z anagrama-
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mi, ktére sam badacz okreslat jako »zlozenie-manekin” imitujgcy dane sfowo czy
tez tworzacy jego zarys foniczny. Pojecie ,manekin” odnosito sie do grup stow,
ktorych pierwsza i ostatnia gloska odpowiada pierwszej i ostatniej glosce stowa-te-
matu. We fragmencie drugiej ksiegi Eneidy, zaczynajacym sie od stow ,,Tempus
erat...” (»Byl 1o czas...”), pojawia sie imi¢ Hektor powtdrzone w sze$ciu anagra-
mach w wersach od 268-290, ale obok niego w wersach 268-297 pojawia si¢ tez cata
seria anagramatycznych manekinéw opartych na imieniu ,Priamides”, ktore
oznacza Hektora jako syna Priama. Stowo ,,Priamides” staje si¢ tematem tancucha
anagramow wpisanych w tekst za pomocg pi¢ciu manekinéw zaczynajacych sie od
gloski p, a koficzacych si¢ na gloske s. Uklad anagraméw jest nast¢pujacy:

anagram 1:  PRIMA QUIES
PRI ES
MA I

anagram 2: PERQUE PEDES
P R DES

anagram 3: PUPPIBUS IGNES
P ES

anagram 4: PLORIMA MUROS
P RI S
MA M

anagram 5: EX - PROMERE VOCES
PR ES
M

We fragmentach tekstéw wybieranych przez Saussure’a wyrywkowo i przypad-
kowo zjawisko anagraméw narzucato sie jako oczywisto$¢, co umozliwito mu sfor-
mutowanie zalozenia, ze pisanie angramatyczne bylo pewnego rodzaju zasadg po-
ezji indoeuropejskiej i — ujmujgc rzecz ogdlniej — takze zasada wszelkiego pisania
literackiego. Metoda pisania tekstow w oparciu o anagramy polegala, jego zda-
niem, na dekomponowaniu przez poet¢ stowa-tematu. Na podstawie fragmentow
anagramu, ktore tworzyly pewnego rodzaju podstawg czy rame, poeci dokonywali
dekompozycji stowa-tematu.

W trakcie badan lingwista napotkal jednak dwie zasadnicze przeszkody, ktore
zrodzily jego watpliwosci i zostaly wyraznie wskazane. Pierwsza z nich zwigzana
byla z kwestig wyboru stéw i nasuneta pytanie nastgpujacej tresci: co uprawnia ba-
dacza dowyodrebnienia w danym tekscie takiego, a nie innego slowa? Rzeczg oczy-
wistg byto, ze wbadanym fragmencie danego tekstu nie dalo si¢ znalez¢é dowolnego
stowa, ale stowo raz juz znalezione mozna przeciez bylto takze odnalez¢, rozsze-
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rzajac swobodnie fragment wybranego tekstu. Poza tym nie miat zadnej pewnosci,
ze stowo, ktore zostalo znalezione poprzez lektur¢ anagramatyczng, jest stowem je-
dynym, tzn., czy obok niego nie wystepuja jeszcze inne. Druga przeszkoda miata
znacznie powazniejszy charakter, bo jesli obecno$¢ anagramoéw zostanie uznana za
praktyke wtasciwg kazdemu piszacemu — czy tez za ogdlne prawo poezji i szerzej
tekstu literackiego — wowczas nasuwa si¢ pytanie, dlaczego to prawo nie zostalo
sformutowane w zadnym traktacie dotyczacym poetyki (tak jak byto to w przypad-
ku barokowych anagramoéw i figur etymologicznych) i nie zostalo potwierdzone
przez zadnego z poetéw, w ktérych tekstach mozna byto wskazad t¢ praktyke pisa-
nia? Nie potrafigc poda¢ zadowalajgcej odpowiedzi na tak postawione zasadnicze
pytania, Saussure byt zmuszony do porzucenia ogromnej pracy wykonanej w swo-
ich notatnikach.

Fenomen notatek Saussure’a, opublikowanych przez Starobinskiego polega na
tym, ze na ich podstawie mozna zrekonstruowac zupetnie inne pole zainteresowan
twoércy podstaw lingwistyki strukturalnej. Lektura oparta o anagramy umozliwia
odczytanie p o d stowami danego tekstu innych stéw niz te, ktdére czytamy w tzw.
»zwyczajnej” lekturze. Zasadniczy zwrot w my$leniu o koncepcji Saussure’a doko-
nat sie dopiero w chwili, kiedy powigzano jg z psychoanaliza. Sam badacz w zad-
nym miejscu swoich notatek nie podjal si¢ jednoznacznego rozstrzygniecia kwestii
intencjonalnoéci anagraméw. Jego rozwazania w tym zakresie wahaly si¢ raczej po-
miedzy charakterem intencjonalnym, teleologicznym anagraméw i ich charakte-
rem niewiadomym, niezamierzonym. Mysle, ze Saussure nie mogt jednoznacznie
wypowiedziec si¢ w tej sprawie, bo postapitby woéwczas wbrew swoim dotychczaso-
wym ustaleniom dotyczacym teorii znaku (tym, ktore ztozyly si¢ na Kurs jezyko-
znawstwa ogdlnego). Przypomnijmy w tym miejscu rzecz bardzo istotng, a miano-
wicie fakt, ze w Kursze... kladzie si¢ nacisk na arbitralny, a wigc dowolny charakter
znaku, przy czym znak jest dla Saussure’a arbitralny jedynie w relacji wobec poje-
cia, ktore przedstawia, a nie jest juz arbitralny w relacji wobec postugujacej sie
nim spolecznosci. Spotecznos$é ta poprzez konwencj¢ narzuca znak poszczeg6l-
nym jednostkom, ktére tym samym nie mogg znaku dowolnie zmieniac. Teorie je-
zyka poetyckiego, rozwini¢te na podstawie koncepcji anagramatycznej lektury
tekstow literackich (mysle tu zwiaszcza o teoriach Julii Kristevej i Henri Meschon-
nica, do ktérych prac odwotuje si¢ w dalszej czesci wywodu) dokonaty w tej spra-
wie swoistej transgresji, przekroczenia, ktoére prowadzito przede wszystkim do od-
rzucenia konwencji i uznania faktu, ze znak jest arbitralny w stosunku do
postugujacej si¢ nim spotecznodci.

Prawdziwa rewolucja zaczeta si¢ dopiero kilka lat po opublikowaniu przez Sta-
robinskiego fragmentéw analitycznych zapiskéw Saussure’a. Okazato sie bowiem,
ze lektura anagramatyczna tekstow literackich powiazana z psychoanaliza® i se-
miotyka daje nadzwyczajne mozliwosci teoretykom jezyka poetyckiego. Daje —jak

Anagramy Saussure’a umiescit w kontekscie psychoanalizy Jean-Michel Rey omawiajac
Les mots sous les mots Starobinskiego. Zob. J.-M. Rey Saussure avec Freud, ,Critique™ 1973
nr 309, s. 136-167.
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powiedzialem — ,mozliwoéci nadzwyczajne”, ale pod warunkiem, ze dokona sie ze-
rwania z logocentryzmem i podmiotem kartezjanskim, a to zerwanie dokonato si¢
w humanistyce na diugo przed publikacja notatnikéw Saussure’a. Przypomnijmy
w tym miejscu wypowiedZ Romana Jakobsona na temat tzw. »poetyki fonizujacej”
de Saussure’a:

wiekszo$¢ starozytnych wierszy zanalizowanych przez de Saussure’a zdawata sie ukazy-
waé mu liczne anagramy z aluzjg do imion ludzi, o ktérych mowita fabula tych wierszy;
w ten sposob dzwieki funkcjonowaly jednoczesnie we wilasciwym tekscie i w paratekscie
i tym samym wyposazaly ten ostatni ,w inny sposob istnienia, sztuczny, by tak rzec, doda-
ny do pierwotnego slowa” (cytuje Starobinski, 1971:31). Gdyby rekopisow tej wielkiej pra-
cy de Saussure’a nie odrzucono z pogarda na wiele dziesiecioleci jako rzekomych
»blahych dygresji”, miedzynarodowa walka o naukows poetyke zyskalaby dobroczynne
inspiracje.? (zob. Benveniste, 1964:109-114).

Jakobson czytat notatniki z najwyzsza uwagg (w przywolywanym wczeéniej ko-
mentarzu do listu Saussure’a adresowanym do Meilleta nazwat je ,niezwykiym
dokumentem” —s. 196) i rzeczywiscie nie mylit sie co do ich ,,dobroczynnych in-
spiracji”, na keorych efekty nie trzeba byto diugo czekaé. Zdaniem samego Jakob-
sona, badania przedsigwzig¢te przez genewskiego lingwiste ujawnily ,uniwersalnie
polifoniczng i polisemiczna” nature jezyka poetyckiego, a jednocze$nie przeciw-
stawily si¢ ,pustej i krepujacej idei poezji niezawodnie racionalnej”lo‘ Uwagi
Saussure’a zainspirowaly szereg analiz tekstdw poetyckich, dokonanych przez sa-
mego Jakobsona, ktéry docenit ich warto$¢ i mozliwosci, jakie one dajg, a fenomen
odkrytych przez siebie w tekstach Baudelaire’a czy Chlebnikowa anagramoéw
ttumaczyt w przekonaniu o motywowanym charakterze znaku.

Jedna z analiz Jakobsona koncentruje si¢ na czterech wierszach z cyklu Kwiaty
zla, kidre opatrzone sg tym samym tytulem Spleen, przy czym szczegdlny nacisk
ktadzie lingwista na ostatni z nich!!. Analiza tekstu przypomina odczytanie Kotow
Baudelaire’a, dokonane wczeéniej przez Jakobsona wspélnie z Claudem Lévi-
-Straussem, dopiero w jej zakoficzeniu pojawia sie wyrazne nawigzanie do anagra-
matycznej koncepcji lektury tekstow. Rekonstruujgc sposdb myslenia Jakobsona
przyjrzyjmy sie ostatniemu Spleenowt, ktéry z konieczno$ci cytuje w oryginale (za-
chowanie uktadéw anagramatycznych tekstu w przekiadzie na jakikolwiek jezyk
wydaje sie po prostu niemozliwe, inaczej mowiac, przektad traci ukiady anagra-
matyczne i takze to, co okresla pojecie signifiance, do ktérego wypadnie nam jeszcze
powrocié):

9/ R. Jakobson Magia déwiekdw mowy, w: tegoz W poszukiwaniu istoty jezyka, Warszawa 1989,
t. 1,s. 337-338.

10/ R. Jakobson La premiére lettre. .., s. 200.

11/ R, Jakobson Une microscopie du dernier ,,Spleen” dans ,,Les Fleurs du mal”. Cyt za:
R. Jakobson Question de poétique, Paris 1973, s. 420-435. Tekst ostatniego Spleenu cytuje za
Jakobsonem (s. 420-421).
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LXXVIT
Spleen

Quand le ciel bas et lourd pése comme un couvercle
Sur Uesprit gémissant en proie aux longs ennuis,
E't que de I’horizon embrassant tout le cercle

1l nous verse un jour noir plus triste que les nuits;

Quand la terre est changée en un cachot humide,
On Espérance, comme une chave-souris,

S’en va battant les murs de son aile timide

Et se cognant la téte a des plafonds pourris;

Quand la pluie étalant ses immenses trainees
D’une vaste prison imite les barreaux,

Et qu’un people muet d’infames araignées
Vient tender ses filets au fond de nos cerveaux,

Des cloches tout a coup sautent avec furie
Et lancent vers le ciel un affreux hurlement,
Ainsi que des esprits errants et sans patrie
Qui se mattent d geindre opinidtrement.

— Et de longs corbillards, sans tambours ni musique,
Défilent lentement dans mon dme; I’Espoir,

Vaincu, pleure, et I’Angoisse atroce, despotique,

Sur mon crdne incline plante son drapeau noir.

Tytui Spleen jest w tym wierszu jednoczes$nie »,siowem-tematem”, bowiem w teks-
cie pojawiaja sig¢ liczne aluzje do tego wiadnie stowa. Aluzje wpisane sa w tekst za
pomocg anagramdw opartych na powtarzaniu grup sp, pl oraz grupy spri. W kolej-
nych strofach (oznaczonych cyframi rzymskimi) mozna wyczytaé nastepujace
zalezno$ci pomiedzy grupami poszczegdlnych glosek: I — eSPRIz, PLus; II -
ESPérance, PLafonds; 111 — PLule, PRIson, peuPLe; IV — eSPRIts; V — LESPoir,
PLeure, deSPotique. W ostatnim wersie dostrzega Jakobson peiny anagram stowa
»spleen”: sur mon crdNe inc LINéE PLante Son draPeau Noir. Podobnych »aluzji fone-
tycznych” dopatrzyt si¢ Jakobson takze w pozostatych wierszach noszacych ten
sam tytut. W sonecie LXXV czytamy takie fragmenty: PLuvidse, irrité contre la vil-
le entiére; Cependant qu’en un jeu PLein de sales parfums. Z kolei w utworze LXXVII
czytamy: Je suls comme le roi d’un Pays PLuvieux. Drugi w kolejnosci Spleen rozpo-
czyna si¢ wersem zawierajacym takie stowa: 7’ai PLus de Souvenirs que si j’avais
mille ans, 1 w wersach 13 oraz 19 powtarza grupe pl: PLaintifs; Désormats tu n’est
PLus. Wedlug Jakobsona, anagramy powtarzajace tytut wiersza nie sg w poezji

117



Figury

Baudelaire’a czym$ wyjatkowym. Ttumaczac charakterystyczng dla tekstow po-
ety obecno$¢ ,gier fonicznych”, niezwykiych, abstrakcyjnych potgczefi formal-
nych i gramatycznych, Jakobson odwoluje si¢ do regut poetyckich, wylozonych
przez samego poete, ktory deklaratywnie traktowal jezyk i pisanie jako
»dziatania magiczne, czarnoksigskie zaklecia”, zmierzajace do stworzenia ,naj-
doskonalszej z wszystkich mozliwych arabeski”.

Anagramatyczng metodg lektury postuzyl si¢ Jakobson takze przy analizie
krotkiego utworu Wielimira Chlebnikowa pt. Konik polnylz. Jest to, z mojego
punktu widzenia, analiza o tyle istotna, ze zakltada mozliwo$¢ powigzania ewident-
nie dajacych si¢ odczyta¢ w tekscie Chlebnikowa anagraméw z pod$wiadomoscia
poety i czytelnika, co dobitnie zostalo wyrazone przez Jakobsona w zakonczeniu
jego artykutu:

Intuicja moze by¢ gtéwnym lub, nierzadko, nawet jedynym konstruktorem skompliko-
wanych struktur fonologicznych i gramatycznych w utworach poetéw indywidualnych.
Struktury takie, szczegélnie silne na poziomie pod$wiadomym, mogg dziata¢ — pozbawio-
ne zupetnie sgdu logicznego czy uswiadomionej wiedzy — zardwno w pracy tworczej poety,
jak i w percepcji wrazliwego czytelnika badZ Autorenleser, by uzy¢ zrecznego wyrazenia
ukutego przez odwaznego badacza dzwiekowego ksztattu poezji, Eduarda Sieversa.!3

Jakobson uzywa w tym artykule pojecia »,pod$wiadome” (subliminal), ktore zo-
stato przejete z prac Husserla i ktére rézni si¢ zasadniczo od pojecia »nie§wiado-
mosci”, proponowanego przez Freuda. Przypomnijmy, ze w sprawie nie§wiadomo-
$ci jezyka Jakobson nie zajmowatl stanowiska jednoznacznie negatywnego, ale jego
poglady dotyczace tego problemu zwigzane byly z antypsychologizmem.

W odmienny sposéb potraktowata badania Saussure’a Julia Kristeva, tworzac
na ich podstawie swojg wiasng koncepcje »semanalizy” (sémanalyse), ktéra miata
w o wiele szerszym stopniu niz semiologia i semiotyka podjaé krytyke sensu, jego
elementdw i rzadzgcych nim praw. Do rozwinigcia takich badan tekstowych inspi-
rujg wiasnie anagramy Saussure’a, ktore: ,wyznaczajg logike tekstowa odmienng
od tej, ktora rzadzi znak”!4. W ramach semanalizy rozwinig¢ta zostata paragrama-
tyczna koncepcja tekstu literackiego i jezyka poetyckiego. Czym jest paragrama-
tyzm, wyjasnila badaczka publikujac m.in. Pour une semiologie des paragrammes 5.
Punktem wyjscia ,semiologii paragraméw”, proponowanej przez Kristevg sg

12/ R Jakobson Podswiadome modelowanie werbalne w poezji, w: tegoz W poszukiwaniu istoty
jezyka, Warszawa 1989, 1. 2, s. 142-156.

13/ Tamze, 5. 156.

147 Kristeva Le texte et sa science, w: tejze Sémeiotiké. Recherches pour une sémanalyse, Paris
1969, s. 18-19.

J. Kristeva Pour une sémiologie des paragrammes, w: Sémeiotikeé ..., s. 174-207. Po raz
pierwszy tekst ukazat sie w specjalnym numerze ,Tel Quel” (1967 nr 29) poswigconym
anagramom Saussure’a. W tym samym numerze pojawil si¢ tekst Jakobsona o ostatnim
Spleenie Baudelaire’a.
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wia$nie anagramy Saussure’a, a zasady sformuiowane przez lingwist¢ badaczka re-
feruje w nastepujacy sposoéb:

a) Jezyk poetycki daje wtérny sposob istnienia, sztucznie stworzony, dodany, by
tak rzec, do pierwotnego stowa.

b) Miedzy poszczegdlnymi elementami istnieje powinowactwo poprzez pare¢
irym.

¢) Binarne prawa poetyckie zmierzajg az do naruszenia praw gramatyki.

d) Elementy stowa-tematu (a nawet jednej litery) rozszerzajg si¢ na calg
przestrzei tekstu lub sg zebrane na malej przestrzeni jednego lub dwu stow.16

Na podstawie tych regut Kristeva sformulowata swoja wiasng paragramatyczng
koncepcje jezyka poetyckiego, oparta na trzech gtéwnych tezach i powiazang p6z-
niej z Bachtinowska ,,dialogicznos$cig”:

— Jezyk poetycki jest jedyna nieskonczono$cig kodu.

— Tekst literacki jest podwojeniem: pisanie-czytanie.

— Tekst literacki jest siecig powigzan.

Tezy sformuiowane w tym artykule sa $ci$le zwigzane ze stworzong przez Kris-
teva w tym samym czasie koncepcjg intertekstualnosci; przypomnijmy, zZe tekst,
w ktérym po raz pierwszy uzyte zostalo siowo »intertekstualno$¢” powstat doktad-
nie w tym samym 1966 roku!”. A skoro méwimy juz o rewolucji (rewolucji, ktéra
dokonata sie w literaturoznawstwie), to przeciez nie ma zadnych watpliwosci, co
do tego, ze prace Kristevej, jako seminarzystki Rolanda Barthes’a, zainspirowaty
powstanie takiej ksigzki jak §/Z, a w konsekwencji takze jego Teorit tekstu. Jeden
z badaczy strukturalizmu wyrazit zreszta ten fakt w sposob o wiele bardziej dobit-
ny i zarazem intrygujacy, jego zdaniem Kristeva ,wydata na $wiat drugiego
Barthes’a”!8. W swietle tych uwag mozna sformutowa¢ takze wniosek nastepujacy:
Kristeva przyczynila si¢ nie tylko do narodzin drugiego Barthes’a, ale tez do naro-
dzin francuskiego post-strukturalizmu. Jakze znajomym jezykiem opisuje prace
Kristevej z tamtego okresu historyk czasopisma i grupy »Iel Quel”:

Lingwistyka stanela wobec tekstu, ktéry mozna wyczytaé wewnatrz innego tekstu, nie
baczac ani na jego linearno$¢, ani na jego tradycyjny podzial na jednostki”: litery i dzwie-
ki ulegajg rozsianiu w lancuchu zdania, zaznaczajg i zacieraja sie,
otwierajac wypowiedz na przestrzen innej wypowiedzi.l®

Rozsianie (dissemination), zaznaczenie (marque) i zatarcie (effacement) — to ter-
minologia przejeta wprost z pism filozoficznych Jacques’a Derridy. Sama Kristeva

16/ § Kristeva Sémeiotike..., s. 175.

17/ Chodzi o Le mot, le dialogue, le roman, gdzie miejsce Bachtinowskiej
nintersubiektywnosci” zastapila nintertekstualno$¢”.

18/ F. Dosse Histoire du structuralisme, Paris 1992, 1. 2, 5. 75. Cyt. za: P. Forest Histoire de Tél
Quel (1960-1982), Paris 1995, s. 258.

19/ P Forest Histoire..., s. 256. (podkrs—A.D.)
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moéwigc o anagramach Saussure’a postuzyla si¢ terminem dissemination zapozy-
czajac go bezpo$rednio od Derridy. Badaczka twierdzi, ze Saussure na swéj wtasny
sposéb odkryl dissemination, a wiec rozsianie, zaprzeczajac tym samym Swojej
wtasnej koncepcji znaku?0, Jest to réwniez terminologia, ktéra na state zadomo-
wila si¢ w post-strukturalistycznym dyskursie literaturoznawczym. Nie chce w ten
sposéb powiedzied, ze narodziny i rozwoj post-strukturalizmu nie bylyby mozliwe
bez opublikowania notatek Saussure’a, chce raczej zaznaczy¢ ten wazny moment
w rozwoju wspdiczesnej mysli literaturoznawczej, ktéry walnie przyczynil si¢ do
radykalnej zmiany jej oblicza.

Wréémy w tym miejscu raz jeszcze do fragmentu tekstu Kristevej dotyczgcego
paragramow. Badaczka dokonuje w nim analizy nast¢pujgcego fragmentu Piesni
Maldorora Lautréamonta:

Ily a des heures dans la vie ou ’homme, 2 la chevelure pouilleuse (A) jette,
loeil fixe (B), des regards fauves (C) sur les membranes vertes de Uespace (D);
car, il lui semble entendre devant lui, les ironiques huées d’un fantéme (E). 11
chancelle et courbe la téte: ce qu’il a entendu, c’est la voix de la conscience 2!

Zdaniem Kristevej, Lautréamont ironicznie opisuje w tym fragmencie zjawisko, kt6-
re mozna by nazwa¢ w jezyku potocznym ,uswiadomieniem”. Aby je opisa¢ nie
postugujac si¢ jezykiem codziennym, poeta wykorzystuje dwie rézne klasy wyrazow:
czlowieka — to klasa, ktdrg Kristeva oznacza literg H i ktdra zawiera zbiory oznaczone
w cytacie literami A, B, C, oraz $wiadomos¢ (oznaczong literg H,), na ktérg skiadajg
sie zbiory D i E. Zawarty w tym fragmencie ,,komunikat socjo-polityczny” utworzony
jest przez wzajemnie jednoznaczng wspéizalezno$¢ dwoch klas H i H,. Ciato - to neu-
tralny znaczeniowo materializm, a Swiadomos$¢ — to romantyzm opatrzony wyraznym
odcieniem ironii. Zdaniem Kristevej fragment ten, podobnie jak calo$¢ tekstu Presni
Maldorora, jest ,paragramatycznym urzeczywistnieniem rozpoznanego ciala, przyje-
tej plci, fantazmatu nazwanego i zapisanego jako zerwanie ze sztucznym idealizmem
(Swiadomoscig) i to wraz z przygngbiajacg ironig, ktérg owo zerwanie za soba
pocigga.” (PSP, s. 186). Tekst jest w ten sposob ustrukturowany na poziomie fonetycz-
nym paragramow. Trzeba wsiuchacé sie w zbiory uktadéw fonetycznych i przyjrzec si¢
ich zapisowi, aby dostrzec nastepujgce relacje zachodzgce pomigdzy poszczegdlnymi
gloskami: f(z) —al(oe) —s(z). Zdaniem Kristevej z takiego ukladu wylania si¢ morfem
wphallus”, ktory staje sie ,stowem-funkcjg” znajdujagcym si¢ u podstawy wypowiedzi.

20/ 1. Kristeva Lengenrement de la formule, w: Sémeiotike. .., s. 292.

21/ Cyt. za. J. Kristeva Semeiotiké ..., s. 186. Wszystkie podkreslenia kursyws i oznaczenia
w tekscie cytatu sg autorstwa Kristevej. Pozostate cytaty z tej samej pracy Kristevej
podaje z oznaczeniem PSP i numerem odpowiedniej strony. Polska wersje tego
fragmentu cytuje ponizej za: Lautréamont Piesni Maldorora i poezje, przekl., wsigp
i przypisy M. Zurowski, Warszawa 1976, s. 101: ,,Sg godziny w zyciu, kiedy cziowiek
o zawszonych wlosach ztowrogo patrzy nieruchomym okiem na zielone blony
przestrzeni, gdyz wydaje mu sie, ze slyszy przed sobg ironiczne pokrzykiwania upiora.
Chwieje sie i pochyla glowe - 10,ico styszal, bylo glosem jego sumienia”.
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W tym miejscu swoich rozwazan Kristeva powoluje si¢ na Saussure’a i jego wnioski
dotyczace wierszy saturnijskich i wedyjskich po to, aby sformulowa¢ teze, ze wskaza-
ne przez nig »stowo-funkcja” ukiada si¢ we fragmencie Piesni... na ksztait ,,prze-
strzennego diagramu powinowactw”, ,gier kombinatorycznych”, czy tez ,permutacji
dokonanej na nim samym” (PSP, s. 186). Dzigki temu mozliwe staje si¢ »obcigzenie
uzupeiniajacym znaczeniem statych (zatartych) morfeméw jezyka potocznego.”
(PSP, s. 186). Siec relacji fonetycznych 1aczy si¢ z innymi poziomami paragramu po
to, aby odstoni¢ inny, ukryty dotychczas wymiar obrazu poetyckiego. W konkluzji
swoich wywodow Kiristeva stwierdza, ze w ten sposob w wieloznacznej sieci paragra-
matycznej ,rozrOznienie na signifiant-signifié zostaje zredukowane, a znak lingwistycz-
ny staje sie dynamiczny i dziata poprzez obciazenie ilosciowe”. (PSP, s. 187). Znacze-
nie oméwionego powyzej tekstu Kristevej polega na tym, ze postulowana przez Saus-
sure’a linearno$¢ signifiant przestata by¢ tak oczywista, jak mogloby sie wydawac.

Na podstawie referowanych prac Jakobsona i Kristevej wida¢ wyraZnie, ze do-
konana przez nich lektura notatek Saussure’a przebiega tym samym tropem i kon-
centruje sie na tych samych miejscach, co potwierdzajg nawet cytaty z notatek po-
jawiajace sie w pracach tych badaczy, np. ten dotyczacy »wtdrnego sposobu istnie-
nia, sztucznego, by tak rzec, dodanego do pierwotnego stowa”. Na ten fragment
tekstu Saussure’a kiadg nacisk dostownie wszyscy jego czytelnicy. Réznica miedzy
stanowiskami Jakobsona i Kristevej sprowadza si¢ przede wszystkim do tego, ze
autorka La Révolution du langage poétique wychodzi z przekonania o istnieniu nie-
$wiadomosci tekstu literackiego, przy czym nie§wiadomo$¢ funkcjonuje w jej pra-
cach w takim znaczeniu, jakie nadali mu Freud i Lacan.

Sprobujmy si¢ jednak zastanowié nad tym, dlaczego cytowany przez wielu roz-
nych badaczy fragment jest tak wazny i co wiasciwie oznacza ta formuta? Ot6z 6w
»Wwtérny sposob istnienia” wskazuje na odmienny tryb procesu znaczenia, ktéry
polega w tym wypadku na funkcjonowaniu glosek nie powiazanych z signifié stowa,
ktdre tworzg. Proces znaczenia nie sprowadza si¢ wytacznie do relacji linearnych,
ale zostaje rozszerzony na transwersalne, poprzeczne relacje znaczenia. Uklady
glosek w tekscie literackim 1acza ze sobg poszczegdlne jednostki semantyczne na
zasadzie asocjacji. Sam proces asocjacji jest dynamiczny, transwersalny, transline-
arny i cz¢sto nie odbywa si¢ jedynie w porzadku nastepstwa kolejnych jednostek.
Tekst poetycki zyskuje w ten sposob wazng ceche, jaka jest wielowymiarowos¢.
Znaczenie samego tekstu oparte jest na linearno$ci, za$ jego signifiance
(znaczaco$¢)?? ujawnia sie poprzez transwersalno$é, ktéra sprawia, ze sam tekst

22/ Signifiance oznacza proces wytwarzania sensu, jak i rezultat tego procesu (w tym drugim
wypadku znaczenie jest guasi-synonimem s e n s u). Termin ten zostal zapozyczony do
prac literaturoznawczych z psychoanalizy Lacanowskiej. K. Klosinski omawiajac
zagadnienie ,,przyjemnosci tekstu” w ujeciu R. Barthes’a (Hasto: Roland Barthes. Le
plaisir du texte, w: Przewodnik po literaturze filozoficznej XX wieku, red. B. Skarga, przy
wspdlpracy S. Borzyma i H. Floryniskiej-Lalewicz, Warszawa 1997. Ti 5, s. 50) proponuje
przekiad tego terminu na jezyk polski jako: ,,znaczgcos¢”, poniewaz obejmuje ona
dziatania tylko w obrebie elementow znaczacych (signifiants), kiore nigdy nie odnoszg sie
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znaczy co$ wigcej, niz znaczy, lub tez poprzez transwersalne ukiady signifiants po-
wtarza to, co juz raz zostalo przez niego wypowiedziane. Zatem dokonujgc analizy
tekstu poetyckiego trzeba podazac z jednej strony tropem zjawisk kontrastu i na-
stepstwa, z drugiej za$ tropem zjawisk transwersalnych, translinearnych powro-
téw okreslonych elementéw fonetycznych. Signifiance tekstu ksztaltowana jest
przez serie najcze$ciej pojawiajacych sie glosek lub przez relacje pomiedzy po-
szczegdlnymi grupami glosek?3.

Anagramy, jak powiedzieliSmy, wytwarzajg wtérne znaczenia i wtorne teksty,
ktore sa co prawda ukryte, ale jednocze$nie sg tez rzeczywiste. W takiej sytuacji
w badanym teks$cie mozna ustyszeé ,,dyskurs Innego”, by przywotaé¢ w tym miejscu
stynna formule¢ Jacques’a Lacana. Sam Lacan nalezal do grupy pilnych czytelni-
kéw, by tak rzec, ,dwoch Saussure’éw”, tzn. Saussure’a jako autora Kursu... oraz
Saussure’a badacza anagraméw. I nie ma zadnej przesady w stwierdzeniu, ze ten
drugi Saussure pozwolil L.acanowi rozstrzygna¢ kwestie zwigzane z przeksztalce-
niem modelu znaku, a takze utatwil mu dowodzenie tezy gloszacej, ze nieswiado-
mos$¢ jest ustrukturowana podobnie jak jezyk?*. Lacan opisywat funkcjonowanie
dyskursu w dwdéch wymiarach — horyzontalnym, ktéry odpowiadal linearnosci
oraz w wymiarze wertykalnym, kt6éry nakiada si¢ na dana wypowiedz w taki spo-
sob, ze siycha¢ w niej inne sensy, ktére takze ukiadajg si¢ w dyskurs podobnie jak
w tekscie anagramatycznym, w ktérym znajdujg si¢ one pod powierzchnig danego
tekstu. Saussure mial watpliwosci co do charakteru tych wtérnych, ukiadajgcych
sie pod tekstem senséw i wahal sie w sprawie ich intencjonalnosci. Lacan wycho-
dzil z zatozenia, ze sg one powigzane z nie§wiadomos$cig i méwil o istnieniu w nie-
$wiadomosci »tancucha znaczacego”. Opisujgc proces wtornego ksztaltowania sig
znaczen, Lacan posiugiwal si¢ poj¢ciem signifiance, ktore dotyczylto dziatan w obre-
bie samych tylko signifiants.

Pojecie signifiance wigczone zostato do paragramatycznej koncepcji tekstu lite-
rackiego przedstawionej przez Kristeva. W przypadku jej teorii wazne jest rozroz-
nienie dwoch poje¢é: pisania (zwigzanego z tekstem poddanym ogladowi z punktu
widzenia specyfiki jego wytwarzania) i tekstu (rozumianego jako przedmiot
dynamiczny, w ktérym krzyzuja si¢ ze sobg wypowiedzi zaczerpnigte z innych
tekstow — rozumianego wigc jako intertekstualno$é, ktéra wiaze si¢ z pracg pamie-
ci i nieSwiadomosci). W procesie pisania (a wiec funkcjonowania znaczacego)
wspoldzialtajg ze sobg dwa rézne teksty, ktore badaczka okre$la mianem ,fe no -

do elementu znaczonego (signifi€); zob. tez K. Klosinski Signifiance, ,Pamietnik
Literacki” 1999 z. 2, s. 11-26.

23/ Proby takich analiz podjalem wezesniej w tekscie poswigeconym poezji Jarosiawa
Iwaszkiewicza, ktora, jak mysle, w rozmaitych opracowaniach az nazbyt czesto obcigzano
»metaforyka muzyczng”. Por. A. Dziadek Rytm i podmiot w ,,Oktostychach” i ,,Muzyce
wieczorem” Faroslawa fwaszkiewicza, ,Pamigtnik Literacki” 1999 nr 2, s. 27-66.

24/ Por. np. E. Rudinesco Jacques Lacan. Esquisse d’une vie, histoire d’un systéme de pensée, Paris
1993, s. 363; M. Arrivé Langage et psychanalyse, linguistique et inconscient. Freud, Saussure,
Pichon, Lacan, Paris 1994, s. 121-128.
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tekstu” i ngenotekstu”. Ten pierwszy stanowi fenomenologiczng po-
wierzchnie wypowiedzi, pewien fenomen j¢zykowy i obejmuje konwencje, prawa
gatunkow, idiolekt pisarza, jego styl, jednym stowem —wszystko to, co stuzy komu-
nikacji, przedstawianiu, wyrazaniu, co tworzy sie¢ warto$ci kulturowych.. Drugi
zwiazany jest z funkcjonowaniem signifiant — jednostka znaczenia, ktérej nie moz-
na zredukowaé do sensu i sprowadzié do znaku i tym samym nie da si¢ go sprowa-
dzi¢ do przekazu czy wyrazania, jest on nieekspresywny o tyle, o ile nie stanowi
»wyrazu” czego$ innego. Z genotekstem wiaze si¢ pojecie signifiance, czyli aktyw-
no$ci znaczacej genotekstu. Jest ona ukryta pod znaczeniem i jest uprzednia
wzgledem komunikacji i sensu. Sam proces signifiance rozumiany jest przez Kri-
stevg jako proces podmiotu. Signifiance pojawia si¢ w tekécie jako sie¢ réznic fo-
nicznych i jest utozona poprzecznie, nielinearnie w odréznieniu od sensu seman-
tyczno-syntaktycznego.

Dla egzemplifikacji problemu signifiance mozna w tym miejscu posiuzy¢ si¢
jeszcze jednym przykiadem zaczerpnigtym z interesujgcej proby odczytania tek-
stu poetyckiego za pomocg anagramoéw, ktérg podjela Jacqueline Risset, anali-
zujac poemat Maurice’a Sceve’a pt. Delie (Delia)®. Wychodzac od koncepcji Saus-
sure’a, Risset zwraca uwage na fakt, ze w $wietle jego badan nie mozna wykluczy¢
zlozonej relacji pomig¢dzy pisaniem i pozagdaniem. W poemacie Sceve’a znaczenia
jezykowe obracajg si¢ wokot osi tworzonej przez ,Délie-Lune” (Delig-Lung). Imie
»Délie” pojawia si¢ w calym tekscie ,,odmieniane” na rézne sposoby: Délie — Diane
— Dictymne — Daphné — Dyotime. Poszczeg6lne elementy tekstu w wyraznie styszalny
sposob przywoluja si¢ nawzajem i odpowiadaja sobie nie tylko pod wzgledem fone-
tycznym, ale tez pod wzgledem semantycznym. Zdaniem badaczki, w utworze
Sceve’a mamy do czynienia z ,uogdélniong anagramatyzacjg”, ktéra polega na tym,
ze »jezyk poetycki traktuje wszystkie stowa, tak jak imiona”2. W poemacie tym
stowa poddane operacjom poetyckim stajg si¢ anagramami, mozna je zaszyfrowy-
wac i odszyfrowywacd jak w jakiej$ nieustajgcej grze. Kazde z tych stow — twierdzi
badaczka - jest imieniem stanowigcym punkt zaczepienia dla nigdy niewyga-
sajacego pozadania.

Inaczej moéwigc, w tekscie analizowanym przez Risset istnieje co$, co mozna by
- moim zdaniem — nazwaé wewnetrzng siecia relacji tekstowych, opartych na po-
winowactwach fonetycznych. Zjawisko tych ciaglych rekurencji fonetycznych
mozna by tez okresli¢ inaczej, jako signifiance tekstu, opierajacg sie na sieci ,na-
czyn polaczonych” lub ,.figur prozodycznych” (okre§lenia Henri Meschonnica??).
Jednak bez wzgledu na przyjgte nazewnictwo, za kazdym razem chodzi o to, aby

25/ ], Risset LAnagramme du Désir. Sur la Délie de Maurice Scéve, Paris 1995.
26/ Tamze, s. 131.

27/ Zob. np. Pour la poétique IT1, Paris 1973, a zwlaszcza analize wiersza Baudelaire’a Chant
d’ automne, s. 277-338; a takze: H. Meschonnic Critigue du rythme. Anthropologie historique
du langage, Paris 1982, s. 259-272. Na temat koncepcji rytmu, stworzonej przez
Meschonnica pisalem w przywolywanym.wczes$niej.artykule — zob. przyp. 24.
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nazwaé wtdrne znaczenie czy tez wtdrny tekst, ktory jest ukryty pod powierzchnig
badanego tekstu i ktdry niekoniecznie musi mieé zwigzek z intencjg autorska, a ra-
czej moze wyptywac z nieswiadomosci. Badania uktadéw fonetycznych tekstu lite-
rackiego nie da si¢ sprowadzi¢ do samego tylko wyliczania takich figur stylistycz-
nych, jak onomatopeja, eufonia, aliteracja etc., a takze przypisywania im petnio-
nych w danym tekscie funkcji mimetycznych lub estetycznych (np. jezyk poetycki
na$laduje szum wiatru, padajacy deszcz, czy tez po prostu petni w wierszu funkcje
ozdobna). Uktadéw sieci fonetycznych nie da sie tez skwitowaé za pomocg metafo-
rycznych okreslen typu »muzyczno$¢ wiersza”, »$piewno$¢ poezji”, »melodyjnosé
utworu literackiego”. Oczywiécie mozna tak postepowac i jest to w koncu jedna ze
skutecznych metod eksplikacji tekstu literackiego. My$le jednak, Ze z innej strony
jest to pewnego rodzaju redukcjonizm badawczy, kiéry uznaje intencje autorska
za wazniejszg od samego tekstu i w gruncie rzeczy nie dba o to, aby wskaza¢ w teks$-
cie rozmaite, najcze$ciej wielopoziomowe, ztoZone sposoby znaczenia.

Zmierzam tu do podkreslenia jednej z najwazniejszych konsekwencji teore-
tycznych odkrycia dokonanego przez Saussure’a. Pojawianie si¢ anagramow
w tekstach literackich mozna wyttumaczy¢ na wiele réznych sposobdw, a przy-
najmniej dwa z nich zaleza od tego, jak traktuje si¢ podmiot wypowiedzi w da-
nym tekscie.

016z, jesli rozumiemy podmiot jako cogito, woOwczas anagramy sg zwigzane z in-
tencjonalnoscia, sg zamierzone, teleologiczne, zupeinie $wiadomie wpisane w da-
ny tekst literacki (np. przypadek cytowanego wczesniej wiersza Biedrzyckiego)
i jest to niekwestionowana oczywistos¢.

Jesli zas rozumie si¢ podmiot w ujeciu psychoanalitycznym, wowczas obecno$é
anagramow w tekscie literackim, wyczuwana choéby tylko intuicyjnie, pozwala na
odstonigcie nieSwiadomosci tekstu. Jesli nawet wyczuwamy obecno$¢ anagramoéw
tylko intuicyjnie, to przeciez anagram jest w koncu dostrzegalny i juz sam ten fakt
uprawnia nas do tego, aby o nim méwic. Jest to kwestia, jak juz wspominatem, kté-
rej sam Saussure, prowadzac badania nad anagramami, nigdy nie podjal. Bezu-
stannie stawial sobie pytanie, czy tak dzieje si¢ tylko przez przypadek, czy tez jest

to kwestia intencji®.

28/ VY 1ej sprawie znalazlem interesujaca, choé przeciez nierozstrzygajaca ostatecznie
problemu, wskazowke w jednej z prac Elisabeth Roudinesco (E. Roudinesco, M. Plon
Dictionnaire de la psychanalyse. Paris 1997, s, 309 i 938), kidra sugeruje, ze pierwszy
kontakt Saussure’a z problemartyka nieswiadomosci mial miejsce wiedy, kiedy zetknat
sie on i zainteresowal klinicznym przypadkiem opracowywanym przez jego przyjaciela
Théodore’a Flournoy’a (byt to szwajcarski psycholog, ktérego prace przyczynily sie do
odkrycia nieswiadomosci). Flournoy poczawszy od roku 1894 byl terapeuta
Catherine-Elise Miiller, kiérej depresja polegala na odtwarzaniu scen z jej uprzedniego
zycia, roztozonych na trzy cykle. W pierwszym z nich byta ona indyjska ksiezniczka
z XV wieku, w drugim Maria-Antonina, a w trzecim mieszkanka Marsa. Najbardziej
intrygujacy byt trzeci etap jej depresji, bowiem postugiwala sie ona wowczas
tajemniczym jezykiem, kiéry sama uznawala za jezyk marsjafiski. W momencie, kiedy
Saussure zainteresowal si¢ praca Flournoy’a, Victor Henry, francuski specjalista od
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Trzeba w tym miejscu raz jeszcze zaznaczy¢ fakt, ze kwestia nieSwiadomosci
anagramow nigdy nie zostala przez Saussure’a jednoznacznie wykluczona i osta-
tecznie doczekata sie rozwiniecia m.in. w pracach Kristevej, a takze innych bada-
czy skupionych w kregu czasopisma »Iel Quel”. W badaniach z zakresu teorii tek-
stu literackiego, prowadzonych m.in. przez Kristevg kwestia intencjonalno$ci zo-
stala przesunieta na dalszy plan. Skoro juz dotykamy zagadnienia intencjonalno-
$ci, to warto w tym miejscu przypomnieé, Ze sama intencjonalno$é jest pewnego
rodzaju konstruktem, ktéry opiera si¢ na post¢gpowaniu hermeneutycznym czytel-
nika. Je$li za$ nie zakiada si¢ intencjonalno$ci anagraméw, to wowczas samo po-
stepowanie hermeneutyczne przestaje by¢ wystarczajace i nie da sig¢ opisac tego
zjawiska przy uzyciu narze¢dzi, ktdre proponuje nam hermeneutyka, bowiem nie.
przystaja one do tak postawionego problemu.

sanskrytu, stwierdzil, ze Miiller postugiwala sie ,,jezykiem marsjafiskim” stworzonym
przez samg siebie, a opieral sie on na znieksztalconym stownictwie jezyka wegierskiego,
przejetym z ojczystego jezyka jej ojca. Stworzony przez nig jezyk byl ewidentnie tworem
jej marzen, stuzacym do wyrazania dreczacych ja-halucynacji.
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