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Poezja stanu wojennego toolbrzymi korpus tekstow wierszowa-
nych, powstatych i odbieranych jako reakcja na to, co jezyk ludowy utrwalit pod
imieniem ,wojny jaruzelskiej”. Je$li poczatek tego rodzaju wierszotwoérstwa wy-
znaczala dobitnie data 13 grudnia 1981, to kres jego uprawiania byl nieco rozma-
zany w czasie. Mozna przyjaé, ze stan wojenny, niezaleznie od jego zawieszen i za-
konczen, trwat jako realnos¢ czynna poetycko jeszcze w 1983 roku, ale
nie pézniej. Wtedy wiasnie przesuwal si¢ juz w $wiadomosci spolecznej ze sfery
zywo odczuwanej terazniejszo$ci — w sfere wspomnien dnia wczorajszego, co praw-
da nie w peini zamknigtego, ale stopniowo przystanianego do$wiadczeniami dni
nastepnych.

Mobwiac o poezji stanu wojennego, wskazujemy wprost na to, co dla niej konsty-
tutywne —naswoistasytuacje komunikacyjn a,wktorej rodzita si¢ tak
nazywana poezja i podlegala naznaczeniu nieusuwalnym pigtnem: byia to twoér-
czo$¢ nie-do-pomyslenia poza swoistymi determinacjami stanu wojennego. One
okreslaly jej rame mozliwo$ciows, wyznaczaty miejsca jej pojawiania sie i jej hory-
zont lingwistyczny, poznawczy i aksjologiczny. Zyta w $wiecie stanu wojennego
jako jedna z wystepujacych w nim form niezaleznego porozumiewania sie ludzi co
do sensu nowej sytuacji; ale zarazem stan wojenny znalazt si¢ poniekad w niej, zo-
stal przez nia uwewng¢trzniony — jako zadanie (znaczeniowe, artystyczne, moral-
ne), ktéremu usitowata sprostaé. Co wiecej, to swoje bezposrednie przyporzadko-
wanie wyjatkowym warunkom czasu i miejsca pragnela uczyni¢ zauwazalnym,
podkreslajgc je ostentacyjnie stosowng terminologia. Nie tylko prezenteréw tele-
wizyjnych przebrano trzynastego grudnia w wojskowe uniformy... Juz same tytuly
licznych zbiorkéw czy cykli poetyckich $wiadczyly — z drugiej strony barykady —
o odczuwanej przez autoréw potrzebie militarnego nazewnictwa. Raport z oblgzone-
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go miasta (Zbigniew Herbert), Wojna nerwéw (Artur Miedzyrzecki), Reduta Slgska
(zbidr z podtytutem Wiersze wojennej 2imy), Kleski wojenne (Antoni Szymanek, czyli
Grzegorz Bialkowski), Pierwsza i druga wojna swiatow (Leszek Budrewicz), Wiersze
w trybie doragnym (sierzant Pepper) — liste taka daloby si¢ znacznie poszerzyd,
zwiaszcza gdy zeszliby$Smy na poziom tytutéw poszczegdlnych utworéw. Pole lek-
sykalne ,wojny” rozciggalo si¢ zreszta w wielu tekstach metaforycznie na przed-
stawienia catkiem nie-wojenne, jak krajobraz (Wkrotce swit wzejdzie / w blyskach ba-
gnetow — Szymanek), fizjologia (mdj brzuchu / od pewnego czasu / grasz tylko wojskowe
marsze — Marek Mayer, czyli Ryszard Holzer) czy praca pisarska (moje dywizje ma-
sgerujq / rownym rzedem / przez te stronice — Szymanek). R6znorakie wykorzystywa-
nie tego rodzaju stownictwa, niezaleznie czy traktowanego dostownie czy metafo-
rycznie, czy na serio czy ironicznie, czy patetycznie czy szyderczo — dowodzito, ze
wypowiedzi, ktéorym ono stuzy, pragng uchodzi¢ za mowe zmilitaryzowana,
powolywang pod bron, spetniajgca swoje powinnosci na polach bitewnych.
10 VIIT 1985

*

Zanim jeszcze — po szoku nocy z dwunastego na trzynastego grudnia 81 — zaczely
krazyé pierwsze podziemne gazetki i biuletyny, a w nich informacje i proby wstep-
nych interpretacji publicystycznych tego, co zaszio —juz zewszad, réwnie szybko jak
ulotki i odezwy drukowane w strajkujacych zaktadach pracy, naptywaty do nas wier-
szowane zapisy doswiadczen stanu wojennego. Powiadam — zewszad, poniewaz od-
nosifo sie wrazenie jak gdyby te kartki papieru, zapeinione mowg wigzang, byty ku
nam nadawane ze wszystkich stron jednoczes$nie. Iluz musiato dostarczaé odpo-
wiednich tekstow, przepisywac je, roznosic¢, rozdawac czy rozrzucac! Forma drukar-
ska tych przekazoéw przypominala twory najbardziej archaicznych stadiéw pod-
ziemnej poligrafii. Dominowal zwykiy maszynopis — ten prawzo6r wszelkich samiz-
datéw — sporzadzany najczesciej na bibutkowych przebitkach barwy jasnozielone;.
Ten seledynowy kolor zrést sie juz nieodwolalnie w mojej pamieci z wierszami stanu
wojennego. Gdy otrzymywato si¢, przykrym trafem, jaka$ dalsza w kolejnos$ci kopie
maszynopisu, tekst okazywatl si¢ niemal nieczytelny. Wtedy na takim zatartym ma-
szynopisie reka gorliwego i pedantycznego czytelnika nanosita dtugopisem bra-
kujgce litery, przypuszczalne stowa, a nawet cale linijki.

W miare organizowania si¢ podziemnego ruchu wydawniczego: wydawnictw
i redakcyj, lawina publikowanych tekstéw poetyckich odnoszgcych si¢ do realiow
stanu wojennego odczuwalnie narastata, by osiggna¢ apogeum na przetomie wios-
ny i lata 1982. Ten przyrost utrzymywal si¢ mniej wigcej przez caty nastepny rok.
Stopniowo znikaty z obiegu seledynowe bibulki: wiersze znajdowaty swoje miejsce
w gazetkach i czasopismach. Z powstalych w pierwszej polowie 1982 periodykéw
wyjatkowe zastugi w dziele zbierania tekstéw poezji stanu wojennego miato war-
szawskie. ,Wezwanie” — juz od pierwszego zeszytu oglaszajgce duze bloki dwczes-
nej twoérczosci rymopisarskiej. Co wiecej, wiasnie ,Wezwanie” dato piérami swych
wspolpracownikéw najwczes$niejsze krytycznoliterackie rozpoznania tej produk-
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cji — nad podziw trzezwe i trafne. Od polowy 1982 ukazywalo si¢ coraz wigcej au-
torskich tomikéw poetyckich oraz antologii — wérdd nich najobszerniejsza Antolo-
gia wierszy wojennych wydana przez NOWa i zaraz po niej Noc generaldw. Zbior po-
ezji wojennej, naktadem Wojennej Oficyny Wydawniczej, zawierajaca wylacznie
wiersze anonimowe. Opublikowana w zesztym roku bibliografia Jozefa Gajewskie-
go rejestruje ponad trzydzie$ci wigkszych i mniejszych tego typu antologii, wyda-
nych w dwuleciu 1982-1983 w roznych regionach kraju. Jak dotad, udato mi si¢ do-
trze¢ do czternastu, a i tak jest to grubo wiecej niz mozna znalez¢ w bibliotece In-
stytutu Badan Literackich, majacej przeciez w swoich zasobach okazaty korpus
publikacji pozacenzuralnych. Z tego, co jest mi znane, wnosz¢, ze w takich zbio-
rach i zbiorkach powtarzaty sie¢ w znacznej mierze te same utwory (co$§ w rodzaju
kanonu ogdlnopolskiego), w mniejszo$ci natomiast pozostawaty teksty o nacecho-
waniu wylacznie lokalnym, pisane przez miejscowych autoréw dla miejscowych
odbiorcow.

Kto do nas méwit w tych przekazach wysylanych nielegalnie na bibutkach,
w powielanych biuletynach, czasopismach, broszurach i ksiazkach?

Ogladane z takiego punktu widzenia, dzielg si¢ one na trzy kategorie.

Do pierwszej naleza utwory autoréw oglaszajacych je pod swoimi wiadciwymi
nazwiskami, mniej czy bardziej znanymi z uprzedniej tworczosci — legalnej. Nie-
rzadko byly to teksty pisarzy znajdujacych si¢ aktualnie w miejscach odosobnie-
nia, internowanych lub wiezionych, ktoérzy w odréznieniu od dzialajacych w rze-
czywisto$ci pozawi¢ziennej nie mieli powodow do literackiego konspirowania.

Druga kategoria to utwory autoréw chowajacych si¢ za pseudonimami. Niekto-
rzy z nich, stosujac pseudonimy tylko w tej jednej — niecenzurowanej — sferze swe-
go pisarstwa, rownolegle publikowali inne utwory (takze poetyckie) legalnie — pod
nazwiskami.

Trzecia kategoria obejmuje teksty krazace bezimiennie, ktérych tozsamosci
i integralnodci nie chronit tak czy inaczej nazwany podmiot pisarski. Ich nadawcg
byt —jak chce Stanistaw Baranczak — Ludowy Anonim. Tak rzecz okreslajac, masie
na uwadze pewien konstrukt socjopsychologiczno-literacki; w rzeczywisto$ci za
owg »ludowos$cia” anonimowych wierszy kryli si¢ najcze¢sciej profesjonalni literaci
o renomowanych nieraz nazwiskach. Brak podmiotowego uwiarygodnienia byt
w wiekszo$ci utworéw tej kategorii niejako kompensowany przez ich osadzenie na
podlozu tekstdw juz przedtem odbiorcom znanych. W niezwykiym zageszczeniu
wystepowaly wszelkie przekazy ,drugiego stopnia” — parafrazy, trawestacje, paro-
die, odsytajace do utworéw mozliwie najbardziej popularnych, a wiec tatwo rozpo-
znawalnych dla publicznoéci. Niekiedy podlegaly one jedynie drobnym prze-
ksztatceniom czy podretuszowaniom, tak by mogty pasowac tematycznie do oko-
liczno$ci stanu wojennego. Dziedzina tekstow pierwotnych w taki sposob
przywiaszczanych na wtérnym poziomie komunikacyjno-literackim byta szeroka
i zr6znicowana — obejmowata przede wszystkim koledy, ballady dziadowskie, pio-
senki zolnierskie, kuplety kabaretowe, modlitwy (zwl. litanie), wiersze z lektur
szkolnych (typu Do Matki Polki czy Roty). Wyrazista grupe stanowity kontrafaktu-
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ry — nowe teksty pisane do ostuchanych melodii pie$ni koscielnych czy ludowych,
szlagieréow i piosenek dyskotekowych.

Ta wzmozona intertekstualno$¢ wierszopisarstwa anonimowego nie zapew-
niala oczywiscie tekstom go reprezentujacym bezpiecznej integralnosci. Fakt, ze
mialy charakter jawnie pasozytniczy, zachecal tym bardziej do bezceremonialne-
go z nimi post¢powania. Ulegaly one w procesie krazenia odksztaiceniom, po-
dziatom, interpolacjom i kontaminacjom. Czesto w réznych Zrodiach zapisane sa
rézne $rodowiskowo czy regionalnie warianty tego samego utworu. W takiej wielo-
wariantowos$ci ulegal rozmyciu kontur jakiegokolwiek tekstu, ktéry miatby ucho-
dzi¢ za podstawowy. Zycie utworu polegalo na jego mniejszych lub wigkszych
transformacjach — w sytuacjach odbioru (wykonywania), stosownie do danych
okolicznosci, potrzeb i gustéw. Byl to wigc sposéb istnienia tekstu podobny temu,
jaki wiasciwy jest obiegom folklorystycznym. Rzecz jednak ciekawa, ze ze zjawi-
skiem swoistejfolkloryzacji obiegu mozna sie bylo spotkaé réwniez wérod
utworéw nalezacych do dwoch pozostalych kategoryj. Bywato, ze tekst poczatkowo
publikowany jako anonimowy, potem w innym wydaniu ukazywat sie pod pseudo-
nimem, a jeszcze gdzie indziej pod nieskrywanym nazwiskiem twdrcy, pokonujac
stopniowo rozigke ze swym autorem. Pamig¢tam bezgraniczne zdumienie Ja-
rostawa Marka Rymkiewicza na konferencji iblowskiej poswieconej poezji
wspolczesnej (Warszawa 1984), gdy jedna z referentek, pochodzaca z Lublina,
podaia jako wyrazisty przykiad bezimiennej twérczosci ludowej — jego wiasny
wiersz, ktorego autorstwa nigdy nie tail! Znane byly i sytuacje odwrotne, gdy tekst
nie-wiadomo-czyj obiegal pod nazwiskiem znanego pisarza. Co$ takiego przytra-
fito si¢, chyba dwukrotnie, Czestawowi Miloszowi i wywotalo jego pelne irytacji
protesty.

Metodycznym rozpoznaniem nalezaloby obja¢ rozbudowana dziedzing tek-
stow, kiore wprawdzie same przez si¢ nie podpadajg pod okreslenie ,poezja stanu
wojennego”, poniewaz nie powstawaly w czasie macierzystym tej poezji, stanowity
jednak bodaj najwazniejszy skiadnik gleby, z ktérej ona wyrastaia. Chodzi o trud-
ne do policzenia zbiory utworéw dawniejszych, przede wszystkim piesniowych
lub upie$niowionych — od czaséw Konfederacji Barskiej po szesnastomiesi¢czny
karnawat ,,Solidarno$ci”, ktdre ukazywaly si¢ w okresie stanu wojennego (zresztg
w pdzniejszych latach takze), tworzac w ogdle jeden z najwyrazistszych blokow
w obrebie publikacyj drugoobiegowych. Dominowaly wsrdéd nich kolekeje piesni
patriotycznych, insurekcyjnych, religijnych; szeroko byly reprezentowane pies$ni
legionowe oraz pochodzace z czasow wojny bolszewickie), drugiej wojny §wiatowej
i okupacji; zrozumiale wazng role graty w tych wydawnictwach utwory wiazane
ztradycja »Solidarnosci” (tu zwi. piesni Jacka Kaczmarskiego i — catkiem inaczej —
Jana Krzysztofa Kelusa). W tym obszarze tekstowym napotka¢ mozna: reprinty
dawnych $piewnikow, ale takze na nowo sporzadzane z nich kompilacje; zaréwno
standardowe zestawy utworéw powszechnie w danym rodzaju znanych, jak tez an-
tologie tematycznie wyspecjalizowane — powiedzmy Polskie koledy patriotyczne
1831-1983 czy Piosennik Powstania Styczniowego. Duza grupe stanowily zbiory,
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w ktérych dawne pieéni sasiadujg z utworami — anonimowymi czy autorsko okre-
$lonymi — powstalymi aktualnie: w warunkach stanu wojennego. Taki charakter
maja — przykladowo — zbiory Piosenek internowanych. Jest ich pare i kazdy ukazat
sie w paru edycjach, ale wszystkie nosity ten sam tytut, zreszta dwuznaczny, ponie-
waz dotyczyt zaréwno piosenek (piesni), ktore ukiadali autorzy znajdujacy si¢
w sytuacji internowania, jak tez wszelkich piosenek (pie$ni), ktbére po prostu
w oérodkach internowania zbiorowo $piewano. Podobnie mieszany charakter
majg liczne zbiorki pie$ni dawnych i aktualnych, zwigzane z jakimi$§ statymi,
awaznymi dla danej spofecznosci miejscami, w ktorych piesni te §piewano. Mozna
tu wspomnieé na przykiad kolekcje, zresztg niekompletng, utworéw $piewanych
przy krzyzu kwietnym w Warszawie, jaka w paru edycjach opublikowato konspi-
racyjne wydawnictwo Huty Warszawa. Tego typu dawno-dzisiejsze mieszaniny
tekstowe dajg wyjatkowo dobry wglad w Srodowiskowe repertuary pie$niowe —
i bardziej niz inne rodzaje publikacji staé si¢ mogg istotnym Zrédtem dla badan et-
nograficznych nad kultura stanu wojennego.

W ogéle za$ o calym ostatnio przywolanym obszarze tekstowym trzeba powie-
dzieé, ze w obrazie tworczosci poetyckiej stanu wojennego nie powinien by¢ ujmo-
wany jedynie jako tio, na ktérym rozgrywa si¢ to, co w owej twoérczosci wazne, lecz
musi by¢ potraktowany jako element czynnie wspétksztattujgcy stan mowy po-
etyckiej. Byltozapas inwencyjny,dokiérego siegali autorzy poezji tego
czasu, podreczny rezerwuar obrazéw, symboli, poréwnan, formut, klisz, z ktérego
czerpali zaréwno podniety tworcze, jak srodki wypowiedzi — stownik dostarczajacy
potrzebnych chwytéw i wzoréw mowy. Z drugiej strony, co nie mniej wazne, zasob
tekstéw wyciagnietych z tradycji i rzuconych w kontekst aktualnych do§wiadczen
spotecznych, stwarzat czytelnikom ukiad odniesienia, pozwalajacy im czego$ spo-
dziewad sie po nowych inicjatywach pisarskich, ksztattowat ich wyobrazenia na te-
mat tego, jak powinna d z i § wyglada¢ mowa usitujaca poetycko nazwaé kleske
narodows, wyrazi¢ uczucia zbiorowej rozpaczy, czy ozywia¢ w ludziach nadzieje i
wole oporu.

151X 1989

*

W poezji stanu wojennego nie bylo miejsca na jakiekolwiek komplikacje czy
rozdarcia ideowe. We wszystkich swoich odmianach dzielila ona wspdlny punkt
widzenia: pozostawata konsekwentnie mowa krzywdzonych, straszonych, prze$la-
dowanych i upokarzanych; byta gtosem tych, przeciw ktérym wytaczano wojenng
maszynerie. E x p o st taka jednoperspektywiczno$¢ wydaje sie nam catkiem na-
turalna, jakkolwiek — teoretycznie biorac — jej monopol bynajmniej nie musiai byé
z gory przesadzony. Wszak w zaprowadzaniu wojennych porzgdkéw uczestniczyly
cate rzesze ludzi: nie tylko politycznych decydentéw, bezposrednich wykonawcow
zadan, aktywistow i funkcjonariuszy, ale tez apologetéw, heroldéw, pismakoéw, ci-
chych zwolennikéw, realistéw, pragmatykoéw, ideologéw mniejszego zla — ki6z by
zresztg potrafit wszystkich wyliczyé! A przeciez, rzecz ciekawa i nawet dziwna —
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stan ducha tych wszystkich ludzi, ich prze§wiadczenia, nadzieje, racjonalizacje,
a nawet skrupuly, nie znalazly zadnego poetyckiego wyrazu...

Oczywiscie nie pozostaly bezimienne w innych niz poezja dzielnicach mowy
publicznej. Totez poezja utrwalajaca punkt widzenia ofiar i kontestatoréw, nie sy-
tuowala sie w opozycji do jakiej§ odmiennej poezji, ktéra by wyrazata mozliwe al-
ternatywne wobec tamtego punkty widzenia, gdyz takiej po prostu zabraklo, lecz
w opozycji do dyskurséw nie-poetyckich, bedgcych w uzytkowaniu aparatu wtadzy
i jego politycznych kolaborantéw. Gazetowa dezinformacja, propagandowe loci
communes, klamliwa retoryka dziennika telewizyjnego, pokretne argumentacje
i usprawiedliwienia jajoglowych wspieraczy, wojenne zarzadzenia i obwieszcze-
nia, sentencje wyrokéw wydawanych przez wojskowe trybunaty — wszystko to wy-
znaczalojejnegatywny horyzontlingwistyczny Wzielaonana
siebie zadania kontrjezyka wobec mowy znajdujgcej si¢ w stuzbie przemocy. Dla-
tego tak wielka role graty w niej wielorakie nawigzania do tego negatywnego kon-
tekstu: podjecie stéw pochodzacych z dyskursu przemocy - po to, by natychmiast
demaskowac schowane w nim kiamstwo; postuzenie sie propagandows formuig —
po to, by méc sprowadzi¢ ja do tego, czym byla w istocie, to znaczy do postaci
obtudnego frazesu; przywolywanie gazetowych argumentéw — po to, by jak naj-
spieszniej odstoni¢ ich absurdalng wymowe, przewrotnos$¢ czy znaczeniowa pust-
ke. Tego rodzaju relacji nie sposob utozsamic z jakgkolwiek forma polemiki. Cyto-
wanie znienawidzonego stowa bylo réwnoznaczne z jego odrzuceniem, zdeprecjo-
nowaniem, wystawieniem na $miesznos$¢ lub pogarde. Ten podwdjny gest: przy-
wolania i odrzucenia, czy — zeby nasladowac Bialoszewskiego — odrzucenia w ra-
mach przywolania, uruchamiat nader czesto sama akcj¢ méwienia, podirzymywat
ja i kierowal semantycznym przyrostem wypowiedzi.

W anonimowej poezji (pseudo)ludowej co krok napotykamy nawiazania do for-
mut oficjalnego jezyka politycznego, przytaczanych w swoistej mowie pozornie za-
leznej — ulicznego $piewaka czy dziada spod koSciota:

Partia, wiodgca sita narodu

Ona ocali kraj nasz od gtodu.
Rurarz, Spasowski za oceanem
Podstepnie knujg razem z Reganem

Bra¢ robotnicza juz im nie sprzyja...
(Santa Milicyja)

...nam grozita wojna domowa
I wszystko przez Solidarnosé
Bo ona pono¢ miata liworwer
I chciata wiadze zagarnaé
(Grudzien)

By potozyé kres anarchii i kontrrewolucji,
Warcholskim rozruchom, partyjnej destrukeji,
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By zalety socjalizmu poznal naréd ciemny
Wprowadzit Pan Premier w Polsce stan wojenny
(Anarchia)

Bywa, ze tekst rozwija si¢ poprzez zderzenia dwéch calostek znaczeniowych: jedna
odpowiada mowie jak gdyby cytowanej, druga — mowie wlasnej podmiotu. Ta dru-
ga poniekad uniewaznia pierwsza, przekre$lajac ja nieoczekiwanym dopowiedze-
niem czy zabdjczym zanegowaniem. Dowiadujemy si¢ wigc, ze ,wiodaca sita”,
oglaszajac stan wojenny:

Wnet odzyskala swa wiarygodno$é
Tak jak eunuch odzyskat plodnosc.

Na lepsze wszystko si¢ odmieni
Rdzowa prayszlosc nam sig czerwieni.

Ekonomika tak si¢ poprawi
Ze nam bez bolu odpadnie nawis.
(Wojenny walczyk)

—itak dalej. Wystepuje tu co$ w rodzaju stychomytii: wers jednej wypowiedzi jest
zbijany znaczeniowo przez sagsiadujacy, symetryczny i rymowo z nim powigzany —
wers drugoglosowy. Jak w dialogu komediowym...

Taki mechanizm znaczeniotwérczy, prosty a nawet prymitywny, mial zastoso-
wanie nie tylko w wierszach nalezacych do folkloru, albo tworczo$é folklorys-
tyczng imitujacych. W nie mniejszej mierze znalazi zastosowanie w poezji »lite-
rackiej” —w liryce politycznej, zwlaszcza w utworach z poczatkéw stanu wojenne-
go. Jego dzialanie odnajdujemy na przykiad w peinych szlachetnego patosu epi-
gramatach Ryszarda Krynickiego (z tomiku Fezeli w jakims kraju), gdzie 6w po-
dwdjny gest przywolania-odrzucenia wystepuje jako podstawowa zasada rozwija-
nia wypowiedzi:

Na jaki narod
smie si¢ jeszcze powotywac
samozwancza wiadza,
ktéra na obcy rozkaz wypowiedziala wojne narodowi?
Jaki naréd miataby ocalac?
To naréd szuka przed nij ocalenia
(Na jaki narod?)

- Ratujemy ojczyzne —
mowia dyktator i zdrajca,
gotowi nadal okupowa¢ kraj,
wigzi¢ niewinnych

[...]

(Ratujemy ojczyzng)
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Kiamig:

— Nie chcemy krwi —
a rozkazuja,

zeby bié i zabijaé.

Krzycza:

— Historia nas osadzi —

kiedy zbrodnie juz ich osadzily.
(Drzq ze strachu)

Wszystkie przeciwstawienia sg tu jasne i wyraziste. Jest mowa tych, co rozsiewajg
kiamliwe frazesy (o ocaleniu ojczyzny czy ratowaniu narodu - albo odwrotnie)
majace przyslonié to, co w rzeczywistosci czynig jako dyktatorzy, zdrajcy, oprawcy,
zbrodniarze, i naprzeciw niej mowa tych, ktérzy po imieniu nazywajg to, co tamci
czynig. Oni — i my. Nie ma tu zadnych komplikacji czy wieloznacznosci zwigza-
nych z dialogowoscia, poniewaz w tej relacji zniesiona zostaje mozliwos¢ jakiego-
kolwiek dialogu. Sg dwa gatunki mowy - nielaczliwe i wzajem nieprzekladalne.
I sg dwa gatunki méwigcych, miedzy ktérymi zieje nieprzekraczalna przepasé.
Ich nie sposéb uzna¢ za partneréw w komunikacji, gdyz stali si¢ naszymi oku-
pantami. Trafnie nazwatl Jerzy Malewski (Wiodzimierz Bolecki) twérczo$¢ stanu
wojennego »poezja bez zludzen”. W istocie oderwala sie ona definitywnie od
wszelkich utopii negocjacyjnych, jakze zywych w okresie szesnastu
miesiecy ,»Solidarno$ci”, pozegnata si¢ z naiwnymi nadziejami na efektywne doga-
dywania sie, porozumienia i ugody, a wigc z wiarg w mozliwo$¢ wypracowania je-
zyka zdolnego posredniczy¢ miedzy jezykiem wiadzy komunistycznej a jezykiem
spolecznych aspiracyj, speiniaé zatem role swoistego amortyzatora w ich nieunik-
nionych zderzeniach. Stan wojenny potozyl kres tym nadziejom — wiasnie dlatego,
ze wydobyt spod wszelkich zamaskowan, przebran i kamuflazy powszedniej egzy-
stencji, prawdziwy — i dotad tak u nas nie nazwany — charakter systemu politycz-
nego, w kidrego obronie stan wojenny zaprowadzono, mianowicieokupacyj-
ny charakter komunizmu.

Rozpoznanie takie prowadzilo do natychmiastowego ujednoznacznienia sytu-
acji ideowej: ci, ktérzy uswiadomili sobie, ze zyja teraz w kraju okupowanym, nie
mogli nie rozciggnac tego uswiadomienia na przeszie fazy swego bytowania w tym-
ze kraju. Musieli na nowo spojrze¢ na owg przeszio$¢ poprzez czas aktualnie prze-
zywany: to, w czym zyli obecnie okazywalo si¢ po prostu inng forma doswiadcze-
nia, ktére znali od dawna, lecz nie umieli go dotagd odpowiednio skategoryzowac.
To z kolei oznaczato, ze niezgoda na stan wojenny jest w istocie niezgoda na komu-
nizm jako taki, ze jest tozsama z bezapelacyjnym jego odrzuceniem.

Z takiego wiasnie stanu ducha wyrastaia poezja, o ktorej tu mowa. Oczywiscie
jej gwaltowne ,nie” odnosilo si¢ przede wszystkim do okoliczno$ci czasu
biezgcego: czoigi na ulicach, masowe aresztowania, oblawy, internowani, $miertel-
ne ofiary akcji policyjno-wojskowych - to byla rzeczywistosé, ktéra domagata sie
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sprzeciwu w pierwszej kolejnoSci. Rozgoryczenie i gniew kierowaly sig¢
w poczatkowym swoim impecie ku symbolom i postaciom wprost zwigzanym
z trzynastym grudnia. Ale wierszowane boje z WRON-3 czy z Jaruzelskim (Jaruze-
lem), te¢ najbardziej chyba od czaséw literatury antytargowickiej zniewazang
i 1zong figura na polskiej scenie politycznej, ataki na sprzedawczykow i zdrajcow
w generalskich mundurach, nader szybko rozszerzyly si¢ poza ten ograniczony
front i objety calos¢ peerelowskich doswiadczen. W rzeczy samej poezja stanu wo-
jennego — mysle gtéwnie o jej skrzydle ludowym i pseudoludowym — stata sig ol-
brzymim rejestrem antykomunistycznych zlorzeczen, narzekan, pretensji, labie-
dzef — wyrazanych wprost i dosadnie, bez jakichkolwiek uposrednieni i uniezwy-
klen; rejestrem, w ktorym sprawy wysokiego lotu — aspiracje narodowe i demokra-
tyczne — splataly si¢ z przyziemnymi klopotami biednej i zaniedbanej powsze-
dniosci. Te wszystkie zale, potepienia, kpiny i inwektywy, byly znacznie starsze
niz stan wojenny i starsze niz »,Solidarno$¢”; niektére nawigzywaly do lat tuzpowo-
jennych i stalinowskich, inne odsylaly do gomuikizmu i epoki Gierka. Ale dotad
zyly one w rozproszeniu — w mowie potocznej réznych warstw spolecznych:
w kawalach politycznych, plotkach, powiedzonkach, przezwiskach, kalamburach
czy rymowankach. Scaliia je dopiero i w pewien sposob — jesli tak mozna powie-
dzie¢ — usystematyzowala anonimowa tworczo$¢ lat pogrudniowych. Byt to nieja-
ko zbiorczy rachunek, jaki wystawiala odrzucanemu systemowi.
8 X 1987

*

Stan wojenny stawial poezj¢ — oczywiscie nie ludowa, ale literackg — wobec za-
dania, zktorym trudno jej byto si¢ upora¢. Rozleniwiona diugotrwalym rezerwato-
wym zyciem w peerelu, musiala oto teraz opusci¢ rezerwat i rozpaczliwie poszuki-
wac stosownego jezyka, ktéry zdolny byiby stuzy¢ swoiscie poetyckiej diagnozie
poruszeh §wiadomos$ci zbiorowej po wstrzgsie 13 grudnia.

Krto$, kto podjalby ten problem na sposéb badawczy, powinien pokusié sie
przede wszystkim o sporzadzenie czego$ w rodzaju socjografii rozmaitych wersji
owej diagnozy, biorac pod uwagg ich usytuowania — miejsca zajmowane przez pod-
miot autorski w spoleczno$ci stanu wojennego, wyznaczajgce kazdorazowo od-
mienna perspekiywe ogladu zjawisk. Mowa poetéw utrwalila pare takich typo-
wych perspektyw:

— perspektywe »ludzi podziemnych”, konspiratoréow;

— perspektywe internowanych i wigzionych;

— perspektywe uniwersyteckich intelektualistow;

— perspektywe przestraszonej i zdezorientowanej »ludnosci”,

— perspektywe emigranta, do ktérego docieraja z kraju posepne wiesci.

Rozwazajac te perspektywy, mozna w kazdej z nich zaobserwowa¢ ponawialne
wspotwystepowanie dwdch taktyk pisarskich — metod radzenia sobie przez pisarzy
z klopotem definiowania nowej sytuacji, kiora o tyle, o ile jest rzeczywiscie nowa,
a wigc bezimienna, pozostaje,wyzwaniem dla dotychczasowego (jak go zwat Jozef
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Wittlin) ,stowostanu” poezji. Méwiac o wspdiwystepowaniu dwu taktyk, mam na
uwadze takze i to, ze obie mogg obocznie dziala¢ w twdrczosci tego samego autora,
a nawet wiecej: mogg wspéipracowaé w jednym tekscie. Niemniej kazda kieruje
w stron¢ kontrastowo odmiennego modelu poezji.

Pierwszg z nich okre§lam jakoobrazowanie zdrugiej reki. Ujej
podstaw legto przekonanie, ze to, czego bolesnie do§wiadcza spoteczefistwo w mie-
sigcach stanu wojennego, tylko pozornie nalezy do zjawisk nowych. W istocie jest
to jedynie wariant odwiecznego polskiego losu — nieubltaganie powracajgcego
w biografiach nastgpujgcych po sobie generacji.

I znowu - dlugie nocne rodakéw rozmowy
Czas tego kraju kolem sie zatacza

Z powslania w wojng¢ na nowe powstanie
Krotki czas wolny — i podziemna praca
I dlugie trwanie policyjnych nocy

—tak w wierszu Do Matki Polki pisze o tej powracalnosci poeta o pseudonimie Mat
(Jarostaw Markiewicz). My$l o zasadniczej tozsamos$ci przeznaczen, obowigzkoéw
i klesk kolejnych polskich pokolen, niejako naturalnie prowadzi ku innej mysli, ze
mianowicie nie ma zadnej koniecznosci, by poezja obecna musiala trudzi¢ sie nad
wynajdywaniem nowego jezyka, gdy usiluje zda¢ sprawe z dzisiejszych naszych
przeznaczen, obowigzkow i klesk, gdyz najzupelniej dla tych celow wiasciwe oka-
zuja si¢ nazwania i obrazy wypracowane przez poezj¢ dawniejszg, przede wszyst-
kim romantyczng. Stanistaw Baranczak trafnie podkres$lal role, jakg gra w licz-
nych wierszach stanu wojennego formuia refrenowa, ze co$ si¢ oto stajezn o w u:
»I znowu - dlugie nocne rodakéw rozmowy”, ,,Znéw zdiawiony $wit wolnosci”,
»Znowu tamiemy sie czarnym oplatkiem polskiego losu”.

W $lad za tymi wszystkimi ,znowu” ida stosowne kategoryzacje tego, o si¢ po-
nawia. Wyzwolona przez stan wojenny $wiadomo$¢ okupacyjnego charakteru ko-
munizmu niemal automatycznie znalazla sobie zaczepienie w calym systemie ob-
razow okupacji z drugiej wojny $wiatowej (rzecz jednak ciekawa: hitlerowskiej,
a nie sowieckiej) —nalozonym na materi¢ doswiadczen aktualnych. To, co postrze-
gane i przezywane jakby samoczynnie zaczelo ukiadac si¢ w znajomy wzor: kon-
spiracja przeciw okupantowi, przeSladowania policyjne, lapanki, panstwo pod-
ziemne, akcje dywersyjne, sabotaz, obozy. Taki sposéb odczytywania przypadkow
czasu terazniejszego byl stosunkowo najblizszy wyobrazeniom popularnym.
Wszak studenci juz w 1968 roku obrzucali wyzwiskiem ,gestapo” oddziaty milicji,
rozpedzajgce uliczne demonstracje. Nie bylo tez przypadkiem przeciez, ze na sy-
gnal muzyczny podziemnego radia ,Solidarno$é” wybrano wiasnie melodyjke pio-
senki ,Siekiera, motyka ...”.
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Jednakze na tej pierwszej — popularnej — piaszczyznie identyfikacji poezja sie
nie zatrzymywala. Szukaia potrzebnych jej srodkéw w glebszych warstwach histo-
rii, siegajac przede wszystkim do pos¢pnych fragmentéw dziewigtnastowiecznych
dziejow narodowych. Epoka Paskiewiczowska i ponury dramat Powstania Stycz-
niowego — dostarczaly najbardziej adekwatnych, jak sie mogio wydawac, modeli
czasu obecnie przeZzywanego.

Kiedy sie obudzitem, Polski juz nie byio,
Na skwerze przed Teatrem, jak za Paskiewicza,

Mate wiochate konie kozackich szwadronéw
Szczypatly suchg trawe, krzyczeli setnicy

I stychac bylo $piew w nieznanej mowie...

W dalszej czeSci wiersza Jarostawa Marka Rymkiewicza ten obraz Warszawy pod-
bitej znajduje rozwinigecie w obrazie popowstaniowego exodusu warszawiakow
w jesieni 1944:

I jak przed wielu laty, Lwowska, Nowowiejska
Wychodzili$my z miasta dtugimi kolumnami

Pchajac dziecinne wézki, dzwigajgc walizki...

Na naszych oczach - powiada inny poeta, Krzysztof Karasek, publikujacy swe
wiersze jako Anonim —

Znéw ozywajg stare obrazy Grotigera:

»Branka”, ,Zalobne wiesci”, ,Lud w kosciele”, ,,Pierwsza ofiara”
[...]

Jak w 63, u Grottigera

znowu pukajg do polskich drzwi,

pukajg noca, wylamujg z futryn,

gdy nie otworzysz na czas im.

Dalej mowa jest o wiezieniu pojmanych przez miasto, »skutych, przerazonych”.
OczywiS$cie wiozg ich w kibitkach; a oni sg

jak ci z celi Konrada, jak ci spod Belwederu,
jak ze styczniowej branki,

z grudniowego poboru.

[...]

zndw powtarzaja te same gesty, stowa
modlitwy lub przekleastw...
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W takich wierszach mamy do czynienia ze $wiatemodrazupod w o j o n y m. To,
co dostgpne obserwacji — jako terazniejsze — nie mialo po prostu czasu, by pojawié
si¢ w swojej faktyczno$ci, gdyz od samego poczatku bylo przenikniete sensem
przystugujacym czemus$ przesziemu. Sens ten wyprzedzat, a wiec i przystaniat, ob-
raz dnia dzisiejszego, ktéry w wyniku nabieral charakteru péinierzeczywistego,
widmowego; pozbawiony wiasnego cig¢zaru, jawil sie jedynie jako powtdrzenie czy
kopia.

Ale historiozoficzna wizja, w ktérej zwierzchni sens zdarzef zimy 1981/1982
sprowadza si¢ do ich repetycyjnosci, nie zaspokajata ambicji licznych poetow, kiéd-
rzy pragneli odsltonic jeszcze bardziej zwierzchni sens — wiasnie owej repetycyjno-
Sci. I wtedy odzywa alegoryczna wizja Polski niezbywalnie meczenskiej, trwale
ukrzyzowanej, skazanej na Golgote.

Przebita widcznig grudnia
peka tetnica tej ziemi
wybucha

uplywem wisly z wisly
placzem zranionych wod

— to z wiersza Przepowiednie poety publikujacego pod pseudonimem Maciej Ko-
miega (Jerzy Ficowski). U Jarostawa Marka Rymkiewicza ta romantyczna alegoria
ulega udobitnieniu:

To cialo gwozdzie w dioniach ma,
Nad cialem krazy czarna wrona.
Jak catun jest grudniowa mgia.

O patrz! Ojczyzna twoja kona.
(13 grudnia)

Ogolnie mozna powiedzie¢, ze poezja omawianego tu nurtu jakby histo-
riozoficznie prze$nita dziejacg si¢ historie. Zreszta mo-
tyw snu i $nienia wyst¢puje w niej zauwazalnie czesto (nie przywotywalem dotad
Ernesta Brylla: Snifem, ze Papiez w komzy tak skrwawionej / az narodowq barwe
miata...), tworzac swego rodzaju rame dla owych wszystkich analogii, parabol czy
alegorii. Zwieficzeniem historiozoficznego $nienia bywat, zwlaszcza u poetdw mi-
norum gentium, martyrologiczny kicz lub patriotyczno-dewocyjny oleodruk.

Druga z pisarskich taktyk, opozycyjng wzgledem obrazowania z drugiej reki,
nazwe poetyckim dokumentalizme m.U jejpodstaw znajdowata si¢
dazno$¢ do zapisania »prawdy chwili”, a nie esencjalnej lub modelowej prawdy
epoki; daznosé do pochwycenia i natychmiastowego utrwalenia tego, co pospolicie
bywa nazywane konkretem zdarzef, sytuacji i przezy¢; dazno$¢ do zaczepienia
mowy ojakies$ ,tu i teraz” — zaré6wno poprzez jego tematyzacjg, jak tez indeksalnie,
stajac sie jego oznaka. Poezja ta pragneta dokumentowac i dzien powszedni wojny
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jaruzelskiej, i stan ducha ludzi dZwigajacych na sobie cigzary tej wojny, i swoiste
klimaty réznych miejsc i skupisk spolecznych, i Srodowiskowe sposoby werbalizo-
wania do$wiadczen. Nie zmierzala do definicji ogélnych; zadowalaly ja rozpozna-
nia aspektowe, lokalne, fragmentaryczne. Porzadek danych obserwacyjnych byt
w niej traktowany jako podstawowy poziom wypowiedzi, kidry uprawomocnia
inne poziomy znaczeniowe.

Poezja stawiajgca przed sobg tego rodzaju cele, zanim cokolwiek zdoia powie-
dzieé o $wiecie, ktory pragnie dokumentowaé, musi przetamac¢ lub ominaé prze-
szkody, jakie go od niej odgradzajg. Sa to przede wszystkim — w rozwazanym przy-
padku - udwiecone tradycjg, a wigc nasuwajgce si¢ jako oczywiste, wzory poetyc-
kiego méwienia o narodowych nieszcze$ciach, przegranych i krzywdach, prawdzi-
wa gestwa symboliki i stylistyki, w ktérej grz¢zli renomowani nawet tworcy. Prze-
bicie sie poezji przez te gestwe i dotarcie do wlasnego §wiata, oczekujgcego od niej
adekwatnej definicji, stalo sie mozliwe, poniewaz wydatnie zredukowala ona te
atrybuty »poetyczno$ci”, ktére naturalnie pchatyby jg w strong zuzytych wzorcow.
Odrzucita wiec retoryczng podniosto$¢ i znaczeniowe spietrzenia wypowiedzi.
Opowiedziala si¢ natomiast za upotoczniong prozaizacja przekazu i za
dosiownos$cia nazywania. Ciekawe, ze 1¢ szans¢ przyjecia perspekiywy je-
zykowej nieuplatanej w zobowigzania wobec stereotypu zapewnil poetom stanu
wojennego zwrot ku poetyce catkiem — jak sie przedtem wielu wydawato — juz wy-
eksploatowanej. Najkrocej powiadajac, ku poetyce Rézewiczowskiej. Oba wskaza-
ne momenty, a wig¢c upotoczniona prozaizacja wypowiedzi i poszanowanie dostow-
nosci nazwy jako najbardziej pewnego gruntu poetyckich dzialan — tam wiasnie
bez watpienia odsylaja.

W niektdrych swoich manifestacjach poetycki dokumentalizm byt réwnoznacz-
ny z odzywaniem tradycji poezji okoliczno$ciowej, upamigtniajacej wydarzenia
wazne czy osobliwe w zyciu danego Srodowiska (np. Na przelamanie czolgiem bramy
Pafawagu czy Zolnierze przerwali strajk, wkraczajgc do Biblioteki Narodowej, oba
utwory Leszka Budrewicza ze zbioru Prerwsza 1 druga wojna swiatéw). Kiedy in-
dziej dokumentalizm ten uzewnetrzniat si¢ w niezwyczajnej drobiazgowosci de-
skrypcji, jak gdyby niefunkcjonalnej w swoim nadmiarze — i dlatego rodzacej, jak
chcial Barthes, efekt realnosci.

Jeden prokurator (lysy, méwi cicho

i niewyraznie), trzech sedziéw (ten

z prawej strony zaklada dla zabawy
okulary nalezgce do tego, ktdry siedzi
posrodku), trzech brodatych oskarzonych
(wymieniajg uSmiechy z publicznoscia),
trzech obroficéw (siwe wlosy, notatki,
togi obszyte watlym paskiem zieleni),
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Za oknem
gawron czy$ci swojg odwieczng toge.
Protokolantka ziewa [...]

- cytat pochodzi z wiersza Adama Zagajewskiego Sqd, opublikowanego w 1982
pod pseudonimem Sumero. A jeszcze kiedy indziej manifestowal sie 6w dokumen-
talizm poprzez swoiste »Cytaty” z rzeczywistosci — pozornie surowe zapisy tego, co
zaslyszane, co dobiega z zewnatrz. Jak w tym szeSciowierszu Wiktora Woroszyl-
skiego, przenoszacym w rejestr mowy poetyckiej dialog zomowcow:

zdale$ ten tom

no zdatem

ja nie zdatem

trzeba bylo zda¢

co bede zdawat i brat
zdawal i brat

W pisarstwie stanu wojennego wystepuje cala rozgaleziona rodzina utwordéw
szczegOlnie reprezentatywnych dla charakteryzowanego teraz nurtu. Mysle o zbio-
rach i cyklach tekstéw powstalych w obozach dla internowanych i wiezieniach.
A wiec o zespotach utwordw, ktdrych cecha wyrézniajacg pozostaje to, ze sytuacja
wypowiedzi jest w nich wyraznie okre$lona przynajmniej w tym jednym wymiarze:
ze sg nadawane stamt g d -z Bialoleki, Jaworza, Daridéwka, Gotdapi, Strzelec
Opolskich, Nowego Wisnicza, Zaleza... Mozna przykiadowo wspomnieé takie
zbiorki, jak dwa Dzienniki internowania Woroszylskiego, Biala lgka Tomasza Ja-
struna, Ogiert Jana Polkowskiego, Zmierzch i grypsy Antoniego Pawlaka, Racja stanu
Anki Kowalskiej, Polska wigzienna Lothara Herbsta, czy Listy do brata Grzegorza
Musiata.

To zreszta znamienne, Ze trzeZwo$ci i rzeczowosci spostrzezen, swoistemu reali-
zmowi wypowiedzi, upodobaniu do faktéw, emocjonalnej powsciagliwosci,
zwiezto$ci i prostocie wystowienia — sprzyjalo wiasnie tak szczegdlne umiejscowie-
nie podmiotu. W polskiej tradycji literackiej z celg wigzienna wiaza si¢ raczej wi-
zjonerskie wzloty.

Dokumentalizm tekstow wsp6lwyznaczala ich genologia. Autorzy okre$lali je
jako dzienniki, grypsy, listy — a wiec formy stuzace informowaniu, powiadamia-
niu, sprawozdawaniu... W przewazajacej mierze byly to teksty sygnalizujace
swoja niekompletnos¢ czy nieostateczno$é, szkice mozliwych wierszy, wiersze
w fazie brulionowej, wiersze bez puent, puenty bez wierszy, pomysty do przysztego
wykorzystania, fragmenty wiekszych calosci, wypowiedzi urwane w pét stowa, led-
wie zaczete narracje. Mozna by je wszystkie objaé wspdlna kategoria gatunkowg —
zanotdw, ktorej nazwa pochodzi od Biatoszewskiego. Sa to zapisy pozostawio-
ne w ksztalcie pozwalajacym czytelnikowi przyjac, ze znajdujg si¢ one wcigz w po-
blizu sytuacji przedmiotowej czy psychologicznej, z ktérej wyrosty, ze jeszcze nie
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oddalily sie od niej na odleglo$¢ formy skonwencjonalizowanej. A przy tym
z reguly podtrzymywal je w takiej bliskosci fakt datowania. Nie byla to dla ich se-
mantyki i pragmatyki sprawa oboj¢tna czy uboczna. Stawiajagc pod wierszem date,
autor zyczyt sobie, by tre$ci wiersza do niej wiasnie byly odnoszone. Utwér mial
by¢ jak zakotwiczony w porcie statek: tworca z géry uniemozliwial mu wyplynigcie
na szerokie wody samowolnych lektur. Miat pozosta¢ juz nieodwotalnie przymo-
cowany do dni i miesigcy stanu wojennego.

Zeby uniknaé nieporozumien. Nie chce utrzymywaé, ze taktyka nazwana tu po-
etyckim dokumentalizmem zmieniala poezj¢ w faktografie czy w reportazowa nar-
racje. Dziatala ona w obrebie poezji, ktdra byla i liryka osobista, i lirykg obywa-
telska, i liryka religijna, i lirykg moralistyczng czy nawet (rzadko) lirykg metafi-
zyczng. Rzecz jednak w tym, ze wszystkie jej odmiany byly osadzone na wspélnym
podiozu, ktére tworzyly nowe realia, krajobrazy, miejsca, sytuacje, zdarzenia,
ludzkie reakcje — doswiadczone, obserwacyjnie uwiarygodnione, jednoznacznie
zidentyfikowane i nazwane w sposob dostowny. Byl to dla tej poezji grunt nie pod-
legajacy watpieniu, jej stownik bazowy, od ktérego wychodzac, mogia juz zmierza¢
w rozne strony. Odczuwalna w wypowiedzi obecnos¢ tego stownika, jego przeswi-
tywanie spoza moralistyki, obywatelskosci, filozoficznosci czy tresci osobistych,
jego rola jako czynnika inicjujgcego ruch znaczeniowy w utworze — to jest w moim
rozumieniu poetycki dokumentalizm.

7 X1 1986

*

W gruncie rzeczy do$¢ dziwaczny epizod w dziejach dziewietnastowiecznej po-
ezji polskiej. Niby wiele si¢ w nim dzialo, obfitowal w utwory, a przeciez okazat sie
jalowy: nie wnidst nic nowego w rozwdj sztuki poetyckiej, nie zainicjowat w niej
zadnych ciagéw ewolucyjnych, nie stworzyi szkoly, pradu czy rozpoznawalnie
wiasnego stylu, pozostal swego rodzaju aneksem do rozmaitych uprzednich kon-
wencji, nieraz catkiem juz zuzytych. Co wazniejsze, czytelno$é wierszy stanu wo-
jennego jest w zupeinosci ograniczona do warunkéw czasu, w ktérym powstawaty.
Nie jest to poezja »do czytania” poza kregiem swej pierwotnej funkcjonalnosci.
Tam zostala na zawsze juz pochowana. Nie przecze natomiast, ze stanowi wielce
zajmujacy przedmiot dochodzen historycznoliterackich jako bogata i ztozona rze-
czywistos¢ tekstowa. A poza tym stuzyé moze jako wiele mowigcy materiat
zroédtowy dla badan nad przemianami $wiadomosci zbiorowej w procesie przecho-
dzenia od rozktadajacego si¢ komunizmu do czaséw, ktére nie majg jeszcze ustalo-
nej nazwy; przyjmijmy zatem, ze do ,postkomunizmu”.

29 XTI 1989
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