NAPIS SERIA XIV 2008

Smiech angielski po polsku. Problemy humoru
w przekladach Charlesa Dickensa

Aleksandra Budrewicz-Beratan



#A4P9S  Seria XIV 2008

Aleksandra Budrewicz-Beratan

Smiech angielski po polsku. Problemy humoru
w przekladach Charlesa Dickensa

a pytanie, jak tltumaczy¢ humor Szekspira, Stanislaw Barariczak odpowiedziak:
»Tak, aby $mieszyl”!. Barariczak pisal wprawdzie o dramacie, ale jego uwagi
sa aktualne réwniez dla pozostalych rodzajéw literackich. W toczonym od lat sporze
— tlumaczy¢ wiernie czy nie — autor jasno opowiada si¢ za prawem tlumacza do cze-
$ciowej swobody, by przettumaczony dowcip si¢ udal, bysmy si¢ $Smieli, czytajac utwdr
lub ogladajac jego adaptacje w teatrze®. O korzysciach plynacych z takiej zgody — kry-
tykéw, czytelnikéw, widzéw — na pewien zakres swobody dla ttumacza przekonuja
znakomite przeklady dramatéw Williama Szekspira pidra Barariczaka. Ze wszystkich
polskich tlumaczeni szeroko obecne s3 na polskiej scenie teatralnej ostatnich lat i tam
»sprawdzaja si¢” najlepiej. Problematyka przekladu prozy, zwlaszcza humoru 1 satyry,
jest réwnie frapujaca i réwnie zlozona®, o czym przekonuja liczne prace krytyczne, po-
dejmujace préby naukowych objasnieri, na czym polega i czy weiaz nas Smieszy humor
w powiesciach obcojezycznych, przettumaczonych na jezyk polski®.
Przedmiotem zainteresowania rzadko jednak bywaja polskie tlumaczenia prozy
Charlesa Dickensa®. To zaskakujace, bo jest to jeden z najpopularniejszych pisarzy an-

'S, Barariczak, Jak thumaczyc humor Szekspira?, w: idem, Ocalone w tumaczeniu. Szkice o warsztacie tuma-
cza poezji, Krakéw 2004, s. 234.

2 Ibidem, s. 248.

% Zob. S. Bassnett, Translation Studies, London, New York 2004, p. 110-119.

* Zob. G. Grzegorczyk, Hurmor, dyskurs, translacja. W jaki sposéb obcost przejawia sig w thumaczeniu tekstéw humo-
rystycznych?, w: Przektadajqc nieprzektadalne I1, red. O. 1 W. Kubiriscy, Gdarisk 2004, s. 77-89; A. Krawczyk—
Easkarzewska, Degrees of domestication — Bridget Jones in Polish translations, w: ibidem, s. 303-310.

5 Dotychczas zajmowala si¢ nimi Janina Kulczycka—Saloni w pracach poswigconych recepcji i prze-
ktadom Dickensa w Polsce. Zob. eadem, Z dziejow Dickensa w Polsce: ,,Emancypantki” a ,Bleak House”,
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gielskich, nalezacych do kanonu literatury swiatowej. Ninigjszy artykul ma nadzieje
choé w malym stopniu wypelnié t¢ luke. Problem polskich tlumaczen dickensowskiej
prozy jest rozlegly, dlatego w tej pracy zawezam go do jednego tekstu i jednej postaci
— Wilkinsa Micawbera, jednego z bohateréw powiesci David Coppetfield. Taki wybdr
podpowiedzialy mi anglo— i polskojezyczne prace krytyczne®, w ktérych w kreagji tej
whasnie postaci jednomy$lnie widziano dowody na dickensowski talent humorystycz-
ny. Dodatkowy argument, by przyjrzec si¢ blizej temu bohaterowi, znalaztam w pol-
skich i obcojezycznych zbiorach stownikowych cytatéw z literatury pigknej. Przytacza
si¢ w nich wlasnie wypowiedzi Micawbera: w Skrzydlatych stowach — jedny’, a w oks-
fordzkim Dictionary of Quotations dwie ironiczne sekwencje®. Obecno$¢ tego bohatera
w pracach réznojezycznych, ktdre wyselekcjonowaly setki cytatéw sposréd dziesiatek
dziet literackich i pozaliterackich, §wiadczy o duzej popularnosci tej postaci. Z ko-
lei wedlug internetowej encyklopedii Wikipedia, nazwisko ,,Micawber” funkcjonuje
w $wiadomosci potocznej jako synonim postawy czlowieka oczekujacego z nadzieja
na dobry los®.

Utw6r Dawid Copperfield, 6sma powiesé Charlesa Dickensa, ukazywat si¢ w dwu-
dziestu odcinkach w latach 1849-1850". Jest jedna z najpopularniejszych i najlepszych
ksiazek Dickensa. Byla ona ttumaczona na wiele jezyk6w, przerabiana w celach teatral-
nych oraz adaptowana do potrzeb mlodego czytelnika. E3czy w sobie powagg 1 humor,
przedstawiajac sceny okrutne i romantyczne, rodzinne cieplo i jego dotkliwy brak.
W Polsce zacze¢to thumaczy¢ Dickensa okolo 1840 roku. Przeklady ukazywaly si¢ prze-
waznie dopiero kilka lub kilkanascie lat po ogloszentu drukiem oryginalu. Pierwszy
przeklad Davida Coppetfielda opublikowano w roku 1857, jego autorem byl Franciszek
Salezy Dmochowski''. PéZniej ukazaly si¢ thumaczenia Wilhelminy Zyndram-Koscial-
kowskiej (1889), Karoliny Beylin (1922), Cecylii Niewiadomskiej (1927), Teresy Swi-

~Prace Polonistyczne” seria 5, £6dZ 1947, s. 3-39; Dickens w Polsce, ,Przeglad Humanistyczny” 1970,
z. 5, s. 27-40. Ponadto o problemie wezesnej recepcji Dickensa w Polsce pisala Mirostawa Kociecka
w artykule Z dziejéw recepeji Dickensa w Polsce XIX w. (do r. 1900), ,Przeglad Humanistyczny” 1962, nr
6 (33), s. 149-158.

6 Zob. R. Dyboski, Sto lat literatury angielskiej, Warszawa 1957, s. 139; G. Saintsbury, The Cambridge His-
tory of English Literature, vol. 13: The Nineteenth Century II, Cambridge 1916, p. 327; A. Horsman, The
Victorian Novel, Oxford 1990, p. 124.

7 Zob. Skrzydlate stowa. Wielki stownik cytatéw polskich i obcych, red. H. Markiewicz, A. Romanowski,
Krakéw 2007, s. 112.

8 Zob. The Oxford Dictionary of Quotations, ed. G. Cumberlege, Oxford 1953, p. 174-175.

® Zob. http://en.wikipedia.org/wiki/Wilkins_Micawber (stan z 31.10.2008).

1 Zob. hasto David Copperfield w: Oxford Reader’s Companion to Dickens, ed. P. Schlicke, Oxford 2000,
p- 150 oraz w: The Oxford Companion to English Literature, ed. M. Drabble, Oxford 1985, p. 272-273.

""" Powies¢ miala tytul Wspomnienia sieroty. Dawid Coppetfield 1 prawdopodobnie byla ttumaczeniem
z jezyka francuskiego. Zob. W. Krajewska, Recepcja literatury angielskiej w Polsce w okresie modernizmu
(1887-1918). Informacje, sady, przektady, Wroclaw 1972, s. 130, 238.
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derskiej (1928). Oprécz przekladéw powstaly polskie adaptacje powiesci. Jan Dabrowa
opracowal powies¢ Dickensa dla mlodziezy'?, Wanda Peszkowa i Wanda Skarzyriska
przygotowaly podobne wersje w jezyku angielskim®. Tekst Peszkowej byl najprawdo-
podobniej w duzym stopniu zainspirowany angielska wersja niemieckiej pracy David
Copperfield’s Youth'. Swiadczy o tym wiele podobieristw: podzial powiesci na bardzo
krétkie rozdzialy, duze uproszczenia fabularne, a przede wszystkim ograniczenie opo-
wiesci do wydarzeni z czaséw dzieciristwa i weczesnej mlodosci Dawida, przy czym
na koricu pracy pojawia si¢ krétkie streszczenie dalszych loséw gléwnego bohatera.
Przerébka dla mlodziezy jest tez przeklad Niewiadomskiej. Wychowawecze cele takich
adaptacji i przeznaczenie ich dla uczniéw latwo dostrzec w eliminacji scen zaréwno
smutnych, jak i zabawnych. Dickens dla mlodziezy polskiej w gruncie rzeczy jest wy-
prany z humoru.

Wilkinsa Micawbera najprosciej mozna przedstawié jako czlowieka o dobrym
sercu, wiecznie tongcego w dlugach. Wedlug jego zony Emmy (co jaki$ czas po-
wtarzajacej dramatycznie, ze nigdy nie opusci meza i mocno w niego wierzy), ma
on niepospolite umiej¢tnosci, a nieszczgsliwy jest tylko z winy spoleczeristwa, ktére
nie umie dostrzec zdolnosci Micawbera 1 umiejetnie wykorzystaé utalentowanego
w wielu dziedzinach czlowicka. Kiedy czytelnik ich poznaje, Micawberowie maja
czwoérke dzieci (chlopca, dziewczynke 1 bliznigta). W pézniejszych partiach powiesci
Emma spodziewa si¢ kolejnego dziecka, a ojciec rodziny trafia w koricu do wigzie-
nia za dlugi. Na prawach dygresji warto dopowiedzieé, ze kreujac posta¢ Micawbe-
ra, Dickens wzorowal j3 na wlasnym ojcu, Johnie, ktéry takze naraziwszy rodzing
na dlugi, przebywal jaki§ czas w wigzieniu®®. Wlasnie wigzienie przedstawione jest
w Davidzie Coppetfieldzie w zaskakujacy sposéb: jako miejsce, gdzie czlowiek zyje
spokojnie, w przyjacielskiej atmosferze, a jego podstawowe potrzeby s3 zaspokojone.
Do wiezienia przeprowadza si¢ takze rodzina Micawbera. Zyje si¢ im tam zupelnie
nieZle, spokojnie 1 bezpiecznie.

Po wyjsciu z wigzienia Micawberowie przeprowadzajg si¢ do Cantenbury. Tam
Micawber robi interesy z Uriahem Heepem — czlowiekiem niebezpiecznym i pod-
stepnym. Nic zatem dziwnego, ze oszukuje on Micawbera, ale w wyniku przeprowa-
dzonego przezen §ledztwa oszustwa Heepa zostaja ujawnione, bohater za$ odzyskuje
godnos¢ 1 szczescie. Wprawdzie pod koniec powiesci trafia ponownie do wigzienia,
ale tym razem na krétko. W rezultacie rodzina Micawberéw decyduje sie na emigra-

12 Ch. Dickens, David Coppetfield, opr. dla miodziezy J. Dabrowa, Warszawa 1949.

13 Idem, David Copperfield’s boyhood, skrécita 1 opr. W. Peszkowa, Warszawa 1952; idem, David Copper-
field, ed. by W. Skarzyriska, Warszawa 1966.

14 Idem, David Coppetfield’s Youth, Wien—Leipzig 1923.

15 G. Cordery, David Coppetfield, w: A Companion to Charles Dickens, ed. D. Paroissien, Malden, Oxford,
Victoria 2008, p. 377.
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¢je do Australii'. Tam zyja szczgsliwie i pracowicie, a Micawber robi karierg jako s¢-
dzia pokoju. Tak w najwigckszym skrécie przedstawia si¢ historia Micawbera, z ktéra
w jakim$ momencie (11 rozdzial powiesci') zlacza si¢ losy tytulowego bohatera. Gdy
po $mierci matki zmuszony do pracy zarobkowej maly Dawid wynajmie u Micawbera
pokdj, otworzy nowy i lepszy — przynajmniej na jaki$ czas — etap swojego nielatwego
zycia. Niemaly w tym udzial bedzie mial Micawber—bohater komiczny.

Sposéb funkcjonowania komizmu wigzacy si¢ z jego postacia w wybranych polskich
przekladach Davida Copperfielda ujme w kilku punktach i opiszg, w jaki sposéb teksty
prezentuja Micawbera: czy tak samo nas w nich §mieszy/bawi, a jesli tak, to w jaki spo-
séb? Przez zachowanie, przez to, co méwi, czy przez to, jak méwi? Czy w zestawieniu
z tekstem oryginatu ,polski Micawber” traci czy zyskuje na swojej charakterystyczno-
$ci? Czy wnosi do powiesci podobny ladunek humoru?

Micawbera zycie (jak) w teatrze

Micawber to chyba najbardziej mobilna postaé w Davidzie Coppetfieldzie. Jego powie-
$ciowe istnienie przypomina scen¢ w teatrze, na ktéra aktorzy wchodza, odgrywaja role
i schodza. Micawbera ,wchodzenie na” karty powiesci i1 ,,schodzenie z nich” odbywa
si¢ nieprzerwanie, w linearnym porzadku: od rozdzialu 11, w ktérym pojawia si¢ po raz
pierwszy, az do finalu powiesci, w ktérym dorosly juz Dawid otrzymuje list od Micawbera
z Australii. Jesli bohater przebywa dluzej w jakims miejscu ,poza scena” (pobyty w Ply-
mouth 1 Canterbury), jego obecnosé przypominaja/potwierdzaja listy, ktdre bohater pisze
1 wysyla nieustannie do przyjacidl. Kiedy Dawid poznaje Micawbera, opisuje go tak:

spostrzeglem tegiego, niemlodego mezczyzne w ciemnym surducie, czar-
nych pantoflach i obcistych spodniach, z glowsa szeroka 1 zupelnie lysa,
z ogromny twarza, ktéra zwrdcil ku mnie. Odziez jego byla zbrukana, tyl-
ko kolnierz od koszuli wygladal imponujaco bialo, w rgku trzymat laske
ozdobna sutymi kutasami, na kamizelce polyskiwal monokl, dla ozdoby,
jakem si¢ potem przekonal, przewieszony, gdyz uzywal go rzadko i nic
weale przez niego nie widzial®.

16 Prezentacja Australii jako miejsca emigracji jest rzadkoscia w twérczosci Dickensa. David Coppetfield
jest pod tym wzgledem wyjatkiem, zwykle bowiem do Australii przymusowo transportowano wigz-
niéw. Zob. w tej kwestii haslo Australia w: Oxford Reader’s Companion to Dickens, op. cit., p. 27-28.

7 We wczesniejszych partiach powiesci pisarz obrazuje dramatyzm zycia dziecka: maly pélsierota
mieszka z matky 1 nianig Pegotty, ich wspdlne zycie jest skromne, ale szczgsliwe do czasu, kiedy matka
wychodzi ponownie za maz za Murdstone’a, czlowicka zimnego i okrutnego. Jawnie niechetny Da-
widowi ojczym wysyla go do szkoly.

'8 K. Dickens, Dxzieje, przygody, doswiadczenia i zapiski Dawida Copperfielda, juniora rodem z Blunderstone
(ktdrych nigdy oglaszal drukiem nie zamierzat), tt. W. Zyndram-Koscialkowska w roku 1889, Warszawa
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spostrzeglem tegiego, niemlodego mezczyzng w ciemnym surducie,
czarnych poriczochach i obcistych spodniach, z olbrzymia, zupelnie lysa
glowa, z ogromnga twarza, ktéra zwrécil do mnie. Odziez jego byla znisz-
czona, ale kolnierz koszuli imponujaco sztywny. W r¢ku trzymal laske,
ozdobiona licznymi chwos$cikami, a u pasa wisiala mu lornetka, ktdra, jak
to péZniej zauwazylem, stuzyla jedynie do ozdoby®.

I found there a stoutish, middle—aged person, in a brown surtout and black tights and
shoes, with no more hair upon his head (which was a large one, and very shining)
than there is upon an egg, and with a very extensive face, which he turned full upon
me. His clothes were shabby, but he had an imposing shirt—collar on. He carried
a jaunted sort of a stick, with a large pair of rusty tassels to it; and a quizzing—glass
hung outside his coat, — for ornament, 1 afterwards found, as he very seldowm looked
through it, and couldn’t see anything when he did®.

Deskrypcja wygladu postaci w przywolanych przekladach nie rézni si¢ w jakis
szczegblnie znaczacy sposéb. W zestawieniu z oryginalem, pierwszy fragment opiso-
wy zachowuje wzglednie najwigkszy stopiert wiernosci. W obu brakuje jednak trzech
fraz, prezentujacych bohatera w zartobliwy sposéb. Chodzi o poréwnanie: ,with 1o
wmore hair upon his head than there is upon an egg” oraz epitety: ,very shining [head]” 1 ,exten-
sive face”. Redukcje thumaczonego tekstu zmniejszyly jego potencjal Smiechu. Réznice
w przekladach s3 niewielkie, ale znaczace. U Kos$cialkowskiej Micawber nosi obcisle
spodnie. U Beylin — czarne poriczochy 1 obcisle spodnie. To, co dla jednej autorki
przektadu bylo rodzajem meskich obcislych spodni, dla drugiej wygladalo jak pori-
czochy. Realistyczna informacja Dickensa w przeckladzie wprowadza niezamierzony
element lekkiego komizmu, co nie zmienia znaczenia oryginatu. Ale w innym przekla-
dzie slowo ,poriczochy” tworzy obraz mezczyzny ozdobionego atrybutami zeriskiego
stroju. To nie tylko komizm, ale o§mieszenie i zdegradowanie postaci. Takiego efektu
angielski autor nie oczekiwal, a angielski czytelnik nie przezywal. Tu widad, jak prze-
klady wskutek niedostatecznej znajomosci realiéw epoki moga wprowadzaé efekty ko-
miczne. Na ilustracji Hablota Knighta Browne’a do pierwszego angielskiego wydania
Davida Coppetfielda posta¢ Micawbera wydaje si¢ asymetryczna®!, a dysproporcja mie-

1967, s. 145-146. W dalszej czg$ci pracy cytaty z tego wydania bed¢ oznaczaé skrétem ,W. K.”, z po-
daniem strony.

1 Idem, David Copperfield. Powies¢, tl. K. Beylin, Warszawa 1989, s. 147. Cytaty z tego wydania bede
oznacza¢ w pracy skrétem K. B.”, cyfra arabska oznaczajac strony.

2 Idem, David Copperfield, Penguin Books, London 1994, p. 137. W dalszej cz¢sci pracy cytaty z wer-
sji angielskiej powiesci pochodzi¢ bedg z tego wydania, z podaniem strony. (Wszystkie wyréznienia
w cytatach moje — A. B.-B.).

2t Zob. http://en.wikipedia.org/wiki/Wilkins_Micawber, loc. cit.
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dzy obszernym tulowiem a nadmiernie szczuptymi nogami przywodzi na mysl mode
renesansowa. Angielski czytelnik (i rysownik) komizm widzial w kontrastach wygladu
postaci. Przeklad Kosciatkowskiej ten kontrast ujmuje jako niedostosowanie bialego
kolnierzyka do brudnej odziezy, pézniejsze ttumaczenie Beylin oddaje to jako nieprzy-
stawanie sztywnego kolnierzyka do zniszczonego ubrania. Druga tlumaczka pokazuje
bohatera z typowym dla jej czaséw atrybutem stroju inteligenta czy urzednika. Lor-
netka za$ kazdemu czytelnikowi przywodzi na mysl przedmiot na tyle duzy, ze jego
zawieszenie przy pasie jest tak zaskakujace, 1z zwyczajnie Smieszy. Tu przeklad wnosi
nadwyzke¢ komizmu postaci, ktérej w oryginale brak. Rzeczy i przedmioty z biegiem
lat zmienily wyglad, przeklad tekstu odleglego w czasie wnosi pewien potencjat odczy-
tafi komicznych, ktérego autor lub thumacze mu wspélczesni nie widzieli.

Przeklad Niewiadomskiej nie docenia czytelniczych waloréw konkretyzacyjnych
dickensowskiego stylu prezentacji postaci. Calkowicie pomija uteatralizowany spo-
s6b wkroczenia na powiesciows scen¢ bohatera, ograniczajac narratorska informacje
do beznamigtnego powiadomienia, iz Dawid poznat ,,dobrych ludzi, ale obcigzonych
dtugami i w ciaglych klopotach o pienigdze”?.

Jedna z najciekawszych scen, mistrzowsko rozegranych przez Micawbera—aktora,
ma miejsce w wigzieniu. Tam odwiedza go pierwszy raz Dawid i tak to spotkanie re-
lacjonuje:

Pan Micawber czekal na mnie u furty i poprowadzil mnie do swojej celi,
zalewajac si¢ gorzkimi lzami. Zaklinal mnie, pamigtam, aby mi smutny
los jego pozostal na zawsze upomnieniem, ze ten, co posiada rocznego
dochodu 20 funtéw, moze wydaé tylko 19 funtéw, 19 szylingéw i 6 pen-
séw, lecz biada mu, jesli wydaje 21. Po czym wreczyl mi szylinga na por-
ter, dal kartke do zony i oddal si¢ wesolosci [W. K., s. 154].

Pan Micawber czekal na mnie przy furcie 1 poprowadzil do swej celi, za-
lewajac si¢ gorzkimi lzami. Zaklinal mnie, pamig¢tam, aby mi smutny los
jego pozostal na zawsze upomnieniem, ze ten, co posiada rocznego do-
chodu 20 funtéw, moze wyda¢ 19 szylingéw i 6 penséw, lecz biada mu,
jesli wydaje 21. Potem pozyczyt ode mnie szylinga na porter, dal kartke
do zony, otarl lzy, schowal chusteczke do kieszeni i natychmiast si¢ roz-
weselit [K. B., s. 156].

Mr. Micawber was waiting for me within the gate, and we went up to his room (top
story but one), and cried very much. He solemnly conjured me, I remember, to take

2 Ch. Dickens, Dawid Coppetfield. Powiest, opr. C. Niewiadomska, Lwéw—Warszawa 1927, s. 102 (da-
lej cyt. ze skrétem ,,C. N.”, z podaniem strony).
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warning by his fate; and to observe that if a man had twenty pounds a—year for his
income, and spent nineteen pounds nineteen shillings and sixpence, he would be
happy, but that if he spent twenty pounds one he would be miserable. After which he
borrowed a shilling of me for porter, gave me a written order on Mrs. Micawber for
the amount, and put away his pocket—handkerchief, and cheered up [p. 145].

Przeklad Beylin byl, bez watpienia, inspirowany tlumaczeniem Koscialkowskiej
— dowodzi tego uwazna lektura obu toméw powiesci. W niektérych miejscach réz-
nice wobec poprzedniczki ujawniaja gle¢bsze zrozumienie przez Beylin psychologii
zachowari kreowanej postaci — komicznej konsekwentnie i w kazdym szczegdle. Di-
ckensowski humor, podtrzymany przez Beylin, pokazuje mistrzostwo ,rezysersko—ak-
torskie” uwiezionego nieszczgs$nika, gdy udzielajac chlopcu zyciowych rad o potrzebie
oszczedzania, za chwile z (oczekiwana?) premedytacja je zlekcewazy, a wymusiwszy
W ten sprytny sposéb pieniadze, rozweselony aktor schodzi ,ze sceny”... na piwo.

Koscialtkowska zniszczyla calkowicie urodg tej zartobliwej 1 wesolej w gruncie rze-
czy sceny, méwigc z powaga dos§wiadczonego pedagoga, ze uwigziony poczciwiec od-
nalazl recept¢ na poprawe swego losu 1 bedzie si¢ jej w swoim dalszym zyciu trzymal.
Pod wzgledem stylowym wprowadzona przez tlumaczke zmiana kléci si¢ z oczeki-
waniami odbiorcy jakiego$ ,podstgpu” w finale spotkania, ktére przygotowuja: teatra-
lizacja zachowania bohatera (ekspresywna gestykulacja) oraz zyczliwy 1 wyrozumialy
stosunek narratora do uwigzionego poczciwca. Takze z psychologicznego punktu wi-
dzenia trudno uwierzy¢, by nieposiadajacy zadnych pienigdzy Micawber mégl i chcial
je da¢ Dawidowi, w dodatku na zakup smakowitego trunku. katwiej uwierzy¢, ze bylo
akurat na odwrét. To zastuga stylu Dickensowskiego kreowania postaci, obdarzania ich
cechami komizmu, tak by w czytelniczych konkretyzacjach budowaly si¢ odpowied-
nie nastawienia odbiorcze na przezycie radosci, wesolosci 1 $§miechu. W jednej wersji
przekladu bohater daje szylinga na piwo, w drugiej zas t¢ kwote pozycza. Biedak wre-
czajacy wielkopariskim gestem szylinga to obraz satyryczny; tenze bohater pozyczajacy
pieniadze tuz po nauce praktycznej ekonomii jest lekkoduchem, trzpiotem, osobg nie-
praktyczng, rozmijajaca si¢ z gloszonymi zasadami, ale zarazem kims sympatycznym,
przedstawionym w spos6b humorystyczny.

Micaweber—aktor komiczny jeszcze nieraz ujawni swoja sceniczng (teatralnie wy-
rezyserowang i starannie zagrana) ,moc” zamieniania powaznych zyciowo sytuacji
w zabawne widowisko. Zadziwiajaco czesto ulega zmiennym nastrojom, latwo prze-
chodzac z placzu w rados¢ (podobnie zreszta jego zona: ,zemdlala na méj widok, a dla
pocieszenia ugotowata grzanego piwa z jajami” — K. B., s. 157). Dwa razy Micawber
grozi nawet, ze okaleczy si¢ brzytwa. W rozdziale 11 n¢kany przez wierzycieli dhuznik
w rozpaczy chwyta za brzytwe z grozng zapowiedzia samobdjstwa, by ,w pél godziny
potem czysci¢ starannie buty i wyj$¢ z domu pogwizdujac tkliwa lub wesola piosenke”
[W. K., s. 149]. Tak samo latwo bohater po dramatyzmie najscia wierzycieli przechodzi
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do porzadku dziennego, ,pogwizdujac piosenke, z wlasciwym sobie wyrazem dystynk-
gi” [K. B., s. 151]. Oba tlumaczenia nie modyfikuja mysli oryginatu:

Mr. Micawber would be transported with grief and mortification, even to the length
(as I was once made aware by a scream from his wife) of making motions at himself
with a razor; but within half-an—hour afterwards, he would polish up his shoes
with extraordinary pains, and go out, humming a tune with a greater air of gentility
than ever [p. 140].

Jeszcze raz samobdjcza mysl wypowie Micawber, réwnie rzgsiscie zalewajac sie
przy tym lzami, w rozdziale 17:

na te straszliwe stowa pani Micawber zarzucila m¢zowi rece na szyje, bla-
gajac, aby si¢ uspokoil. Zalal si¢ lzami, co mu nie przeszkodzilo zaraz
potem lzy otarlszy, zadzwonié¢ na stuzacego i zaméwi¢ nazajutrz na $nia-
danie pétmisek goracego puddingu z cynadrami i porcjg¢ raczkéw [W. K.,
s. 239].

na te straszliwe slowa pani Micawber zarzucila me¢zowi r¢ce na szyje, bla-
gajac, aby si¢ uspokoil. Zalal si¢ tzami, co mu nie przeszkodzilo otrzeé
lzy, zadzwoni¢ na sluzacego i zaméwi¢ nazajutrz na $niadanie péimisek
potrawy z cynaderek i porcje rakéw [K. B., s. 245].

At this dreadful hint Mrs. Micawber threw her arms round Mr. Micawber’s neck
and entreated him to be calm. He wept; but so far recovered, almost immediately,
as to ring the bell for the waiter, and bespeak a hot kidney pudding and a plate of
shrimps for breakfast in the morning [p. 222].

Nic wigc dziwnego, ze ekspresywnos¢ teatralnych gestéw, zachowan sytuacyjnych
ij¢zyka zaczyna oddzialywad na najblizsze otoczenie Micawbera. To cecha mistrza. Da-
wid na przyklad ze zdziwieniem odkrywa, ze nabral micawberowskiej maniery pisania
patetycznych i obszernych listéw. ,Zarazony” teatralnoscia kapitan Hopkins (na uklo-
ny Wilkinsa odklania si¢), wspéllokator wigzienny Micawbera, w humorystycznej,
demagogicznej scenie pozyskiwania gloséw poparcia dla petycji (autorstwa Micawbe-
ra) przyjmuje oratorskie cechy swego ,mistrza”: z przejeciem, glo$niej i dobitniej niz
zazwyczaj, uroczyscie i1 z powaga odczytuje pismo tym wi¢zniom, ktérzy jeszcze si¢
wahaja. Pomysly Micawbera, w wigkszosci nieodpowiedzialne i lekkomyslne, tym ra-
zem odnoszg skutek. Petycja zostaje rozpatrzona pozytywnie, Micawber — uwolniony
z wi¢zienia, wierzyciele — uspokojeni. Zdawaloby si¢, ze pechowy bohater wreszcie
odetchnie, dumny z sukcesu (przyj¢ta petycja), szczesliwy, bo na wolnosci. Czy tak si¢
rzeczywiscie stanie? Kryterium zyciowego prawdopodobieristwa przegrywa — szczg-
sliwie — z zywiolem Dickensowskiego komizmu.
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Dopdki bohatera trapia finansowe tarapaty, klopoty 1 trudne sprawy, dopéty zacho-
wuje si¢ on spontanicznie, zmiennie, nieprzewidywalnie, jak zabawny, chcialoby si¢
rzec, szaleniec. Z wielu scen pokazujacych go w taki sposéb, wybieram do egzem-
plifikagji tylko jedng — Micawbera na wesolym spotkaniu z kolegami (rozdziat 12),
ktdre zostanie za chwile przerwane wiescia przyniesiong przez Dawida; na wiadomos¢
o zaniepokojonej zonie:

Mr. Micawber was in an alarming state, upon which he immediately burst into te-
ars, and came away with me with his waistcoat full of the heads and tails of shrimps,
of which he had been partaking.

— ‘Enma, my angel!’ cried Mr. Micawbes;, running in to the room; ‘what is the matter?’
— ‘I never will desert you, Micawber!’ she exclaimed.

— ‘My life!’ said Mr. Micawber, taking her in his arms. ‘I am petfectly aware of it.
[...] Ah, this has been a dreadful day! We stand alone now — everything is gone

from us!’

M. Micawber was so deeply affected by this proof of her devotion [ ...] that he hung
over her in a passionate manner, imploring her to look up, and to be calm. [...]
Mr. Micawber pressed my hand, and groaned, and afterwards shed tears [p. 150].

Ta bardzo uteatralniona scena zachowala te¢ wlasciwosé w obu przekladach, choé
z malymi modyfikacjami. W przekladzie Beylin stojacy za stolem Micawber dyryguje
zaimprowizowanym ,.chérem” kolegéw. Na wies¢ o niepokoju zony

wybuchnal placzem i pobiegl za mna w ubraniu poplamionym rakami,
ktére przed chwila spozywal.

— Emmo, aniele méj! — wolal wbiegajac do pokoju. — Co sig stalo?

— Nigdy cig¢ nie opuszczg¢, Micawber! — krzykngela.

— Zycie moje! — zawolal biorac j3 w ramiona. — Jestem tego pewien!
[...] Ach, c6z to za okropny dzieri! JesteSmy teraz zupelnie opuszczeni,
pozostawieni samym sobie!

[...] pan Micawber wzruszy! si¢ tak bardzo, ze lzy jego zmieszaly si¢ z na-
szymi [...], uscisnagl mi dlori wylewajac wiele lez [K. B., s. 162-163].

W przekladzie Kosciatkowskiej Micawber ,biesiaduje”, siedzac przy diugim sto-
le ,wtérujac $piewajacym chérem”. W tekscie angielskim oraz w ttumaczeniu Beylin
Micawber nie wtéruje chérowi, lecz mu przewodniczy (,Micawber was leading the
chorus”, s. 150), co podkresla jego zdolnosci przywddcze (wskazywala na nie chocby
omawiana wczesniej scena pisania petycji w wigzieniu) oraz che¢ wyréznienia si¢ spo-
$réd innych. Gdy dowiedzial si¢ o niepokoju zony,

rozplakal si¢ i wybiegt za mna z surdutem pokrytym odlamkami skorupek
rakéw, ktére whasnie spozywal.
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— Co ci jest, aniele méj, Emmo! — wolal wpadajac do celi.

— Nie opuszcze ci¢ nigdy, nigdy! — wolala rzucajac mu si¢ w objecia
zona.

— Swiecie ci wierze, aniele méj! Przekonany o tym jestem. [...] Dzied
to byl wyjatkowo ci¢zki. Pozostali§my sami, przez wszystkich opusz-
czeni... [...]

Pan Micawber zdawat si¢ by¢ tak wzruszonym tym wybuchem malzeri-
skiej wiernosci, ze $ciskajac zong blagal, aby si¢ uspokoila [...], wyrzekal,
plakat [W. K., s. 160].

Zacytowane dialogi w przekladzie Koscialkowskiej (takze w pozostatych rozdzia-
lach) przez koturnowos¢ zachowar, ,wyrezyserowany” nienaturalno$¢ wypowiedzi
(wzmacniang przez nadwyzki emocjonalne) oraz ruch sceniczny obojga aktoréw (eg-
zaltacja gestéw malzonkéw) nasuwaja skojarzenia z formg libretta®. Przeklady zacho-
wuja komizm postaci i sytuacji (skorupki na ubraniu s3 réwnie wazne co wyznanie
uczud) oraz jezyka (,wybuch” malzeriskiej wiernosci, a wiec polaczenie jednorazowo-
$ci, spontanicznosci z cecha dlugiego trwania).

Operetkowy wydaje si¢ zwlaszcza Micawber, ktéry w oryginale wielokrotnie $mie-
szy swoja dostojnoscia, a czasem sztucznoscia jezyka, gestéw, zachowari. U Koscial-
kowskiej te cechy bohatera s3 jeszcze bardziej uwydatnione, czy nawet przerysowane,
przez co postaé ta, wciaz $Smieszac, kaze tez zupelnie serio, empatycznie odnies¢ si¢
do jej zyciowych probleméw.

Kiedy wydaje sig, ze nareszcie zycie Micawberéw zaczyna si¢ uspokajaé 1 porzadko-
wad, a zachowanie glowy domu — zmieniac sig:

M. and Mrs. Micawber were so used to their old difficulties, I think, that they felt
quite shipwrecked when they came to consider that they were released from them. All
their elasticity was departed [p. 150].

Beylin ttumaczy to tak:

Micawberowie tak si¢ przyzwyczaili do swoich klopotéw, ze bez nich bylo
im markotno. Cala ich zywotno$¢ znikla [K. B., s. 163].

To iscie angielski humor — martwi¢ si¢ brakiem probleméw. Kosciatkowska z kolei
uproscila ten fragment, ze szkoda dla charakterystyki bohateréw: ,tak si¢ przyzwyczaili
do biedy, ze si¢ nie moga pogodzi¢ ze zmiang okolicznosci” [W. K., s. 160]. Rezygnu-
Jjac z tych elementéw zywotnosci, energii i dynamizmu, thumaczka pozbawila Micaw-

= Podobnie jest z przekladem Ciezkich czaséw Dickensa, pidra Apolla Natecza Korzeniowskiego. Partie
dialogowe powiesci wielokrotnie brzmig jak tekst przygotowany do od$piewania na scenie.
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beréw wlasciwosci najwazniejszej w ich ,scenicznym” wizerunku, a zarazem Zrédla,
ktére rodzilo zart, dowcip i humor. Komizm jezyka u Dickensa i w przekladzie Beylin
bawil czytelnika i budzil sympati¢ wobec bohatera; w ttumaczeniu Kosciatkowskiej
mamy suche sprawozdanie bez cienia u§miechu.

Micawbera zachowanie si¢ przy stole

Wspomnialam o sposobie istnienia Micawbera w powiesci, o jego nieustannym
pojawianiu si¢ i1 znikaniu. Podobnie ,pulsacyjnie” funkcjonujg w Davidzie Copperfiel-
dzie Micawberowskie przemowy, listy** i przygotowywanie ponczu. Bohater uwielbia
wyglasza¢ mowy, spontaniczne, dlugie, barwne, pelne metafor i zwrotéw emocjonal-
nych. Micawber jest dumny ze swego talentu oratorskiego, o czym $wiadcza jego po-
zawerbalne zachowania towarzyszace wyglaszaniu przemowy. Niektére ttumaczenia,
jak wspomniany przeklad Niewiadomskiej czy anonimowe tlumaczenie z roku 1865,
opublikowane w ,Bibliotece Rodzinnej”, w sporej czesci eliminuja mowy, skracaj je
lub streszczaja w wypowiedziach innych bohateréw, na przyklad:

W nadgtych 1 metaforycznych wyrazach, ktérych powtarzaé nie
bedziemy [wyrézn. A.B.-B.], [Micawber] uwiadomil Traddlesa,
ze bedzie mieszkal w Kantorbery, ze Uriah Heep przyjal go za gléwnego
pisarza i wykupil jego weksle®.

Takie zabiegi translatorskie, niewatpliwie, znaczaco zubazaja charakterystyke bo-
hatera, sprawiajac, ze polski czytelnik $mieje si¢ podczas lektury Davida Copperfielda
rzadziej niz angielski. Szkoda, bo kwieciste przemowy Micawbera s3 humorystyczne
i czgsto satyryczne wobec 6wczesnej sytuacji w Wielkiej Brytanii. Przeklad Niewiadom-
skiej nadto szczegdlnie czgsto podkresla patos wypowiedzi bohatera poprzez dopowie-
dzenia: ,wykrzyknal patetycznie” (s. 139) czy ,jak zwykle byl tragiczno—patetyczny”
(s. 172). Ponizszy przyklad jednej z uroczystych przeméw Micawbera (rozdzial 36)
w dwéch wersjach ttumaczen pokaze charakterystyczne mechanizmy jezykowe, ktdre
ksztaltuja 6w patos sceny pozegnania z Dawidem:

— Kochany panie Copperfield! — rozpoczal pan Micawber, wstajac
z miejsca i kladac palec do kieszonki kamizelki — towarzyszu mojej mio-
dosci, jesli mogg si¢ tak wyrazié, 1 ty, przyjacielu méj, szanowny panie

2 Wspomniane tu ulubione zajecia Micawbera s3 wielokrotnie omawiane w pracach krytycznolite-
rackich. Zob. np. G. Storey, David Coppetfield. Interweaving Truth and Fiction, Boston 1991 (tu zwlaszcza
rozdzial szésty, zatytulowany lices, p. 58-68).

% [Ch. Dickens, David Coppetfield], ,Biblioteka Rodzinna. Powiesci, zarysy historyczne i podréze,
stosowne dla czytelnikéw kazdego wieku i stanu”, t. 4, Warszawa 1865, s. 71.
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Traddles, pozwolicie, ze w imieniu moim, pani Micawber i mego po-
tomstwa wyraze gorace 1 niedwuznaczne wyrazy podzigkowania za zycze-
nia i w ten ostatni wieczdr starego zycia, w przededniu wedréwki, ktéra
zmieni nasz byt calkowicie (pan Micawber méwil tak, jak gdyby wedro-
waé mieli o pigéset tysigcy mil) niech mi bgdzie wolno zwréci¢ slowa
pozegnania do mych przyjacidt [...] chmura rozwiala si¢ wreszcie i bég
$wiatla znowu ukazal swe oblicze [K. B., t. 2, s. 91].

— Kochany Copperfieldzie — podjal pan Micawber powstajac z miejsca,
oba wielkie palce trzymajac zalozone w kieszonki kamizelki — kochany
Copperfieldzie, towarzyszu mej mlodosci, i ty, wielce szanowny przyja-
cielu mdj, Traddlesie! Pozwdlcie, abym w imieniu wlasnym, tu obecnej
zony mej, potomstwa naszego zlozyl wam najgoretsze podzigkowanie
za dobre zyczenia, jakimi nas obdarzy¢ raczycie w przeddzieri wyjazdu
1 rozstania — pan Micawber mdéwil tak, jak gdyby wyjezdzal za ocean!
— Rozpoczynamy nowe zycie. U progu nieznanej przyszlosci pozwolg
sobie zrobi¢ par¢ pozegnalnych uwag tu obecnym mlodym mym przy-
jaciolom [...], wszystko to dzi§ minglo, rozpierzchlo si¢ jak chmury pod
zwycigskiego slorica promieniem [W. K, s. 487].

‘My dear Copperfield,” said Mr. Micawber, rising with one of his thumbs in each of
his waistcoat pockets, ‘the companion of my youth: if I may be allowed the expression
— and my esteemed friend Traddles: if I may be permitted to call him so — will
allow me, on the part of Mrs. Micawber, myself, and our offspring, to thank them in
the warmest and most uncompromising terms for their good wishes. It may be expec-
ted that on the eve of a migration which will consign us to a perfectly new existence,’
Mr. Micawber spoke as if they were going five hundred thousand miles, ‘1 should
offer a few valedictory remarks to two such friends as I see before me [...] the cloud
has passed from the dreary scene, and the God of Day is once more high upon the
mountain tops [p. 439].

Zanim skomentujemy cechy tej wypowiedzi, poddajmy jeszcze ogladowi listy, kt6-
re bohater wysyla do adresatéw — najczesciej do Dawida. Parokrotnie, w wielkim se-
krecie przed mezem, ale zdecydowanie w jego stylu, listy pisze tez Emma Micawber,
zwykle proszac nadawcg o pomoc i radg. Ponizsze cytaty — fragmenty listu do Dawida,
w ktérym autor zwierza si¢ ze swoich, tradycyjnie juz finansowych, klopotéw (rozdzial
49) — zilustruja prébke micawberowskich zdolnosci epistolarnych:

Nie zastanawiajac si¢ diuzej nad wlasnymi zdolnosciami i zastugami,
umiejetnoscig powstrzymania groméw 1 kierowaniu palaca blyskawic
iskra, pozwole sobie zauwazy¢ mimochodem, ze najpi¢ckniejsze marzenia
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moje rozwiane zostaly, spokdj zniszczony, strawiona rado$¢ zywota mego,
serce zatrute, czolo na zawsze zas¢pione. Robak si¢ w bujnym zalagl kwie-
cie, przepelnila sie goryczy czara, posiew podci¢ty u samych korzeni. Im
predzej to si¢ skoriczy, tym lepiej [W. K., s. 630-631].

Nie powolujac si¢ na zadne zdolnosci, ktére, by¢ moze drzemia w mej
naturze, nie ciskajac na niczyja glowg groméw ani nie kierujac w zadna
stron¢ msciwego plomienia, powiem tylko, ze wszystkie moje marzenia
si¢ rozwialy, ze serce moje nie bije juz na wlasciwym miejscu i ze nie
mogge wedrowad juz wsréd ludzi z podniesiong glows. Robak zalagl si¢
w kwiecie. Czar¢ przepelnia gorycz po brzegi. Gad czyha i wkrétce po-
chwyci swa ofiarg. Im predzej, tym lepiej [K. B., t. 2, s. 245].

Without more directly referring to any latent ability that may possibly exist on my
part, of wielding the thunderbolt, or directing the devouring and avenging flame
in any quartet, I may be permitted to obsetve, in passing, that my brightest visions
are for ever dispelled — that my peace is shattered and my power of enjoyment
destroyed — that my heart is no longer in the right place — and that I no more
walk erect before my fellow man. The canker is in the flower. The cup is bitter to the
brim. The worm is at his work, and will soon dispose of his victim. The sooner the
better [p. 573].

Tym, co uderza w przekladzie Kosciatkowskiej, jest poetycznosé i liryzm, ktére roz-
bijaja, rozbrajaja tadunek komiczny tego fragmentu. Poprzez aluzje do Marii Anto-
niego Malczewskiego (poematu romantycznego), thumaczenie to nasyca si¢ estetyka
grozy, zlowrogich przeczué i smutku. W oryginale komizm polega na nagromadzeniu
potocznych metafor w krétkim fragmencie tekstu (dodajmy, ze jest to cecha wszystkich
listéw Micawbera w analizowanej powiesci). Obrazowos¢ 1 metaforyka uzyte w nad-
miarze sprawiaja, ze Micawber méwiacy gérnolotnym i napuszonym stylem jest bli-
ski tragicznemu patosowi, co ostro kontrastuje z jego pozycja spoleczna, z pospolitym
zachowaniem i codziennym, przyziemnym charakterem dre¢czacych go probleméw.
Wzniostosci stylu nie odpowiada osoba méwcey. Kosciatkowska (przypomnijmy daty
jej urodzenia i $mierci: 1844-1926) nie bardzo $miala si¢ ze sposobu méwienia, gestéw
czy ubioru dickensowskich postaci, bo kultura dziewigtnastowieczna byta jej przeciez
bardzo bliska. Dla ni¢j byta to codziennosé. Dla tlumaczy pézniejszych juz nie. Ten
sam list w przekladzie Niewiadomskiej zostal zaledwie streszczony i zacytowany:

malowal w slowach tragicznych swéj nastrdj. Pozbawiony ,pogody
i spokoju ducha”, z ,sercem zatrutym”, nie $migc ,podnies$¢ czola wo-
bec swych bliznich”, ani ,patrzeé w przyszlos¢”, pragnie wychyli¢ do dna
»gorzki kielich” i ,spoczaé w grobie”, gdzie ,robak zgryzoty ustapi swej
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roli lagodniejszemu robakowi ciala”. Zegnajac $wiat ten jednak, pozada
raz ostatni ,zerwad si¢ z laricucha” i rzucié okiem w lepsza niegdys prze-
szlosé [C. N, s. 215-216].

Thumaczka poprzez dobér cytatéw z Dickensa kieruje uwaga czytelnika i estety-
ka odbioru. Redukujac tekst Dickensa, zaggscila partie, ktére charakteryzuja bohatera
jako bufona postugujacego si¢ kwiecistym, napuszonym stylem. Czytelnik angielski
oraz polski w trakcie lektury pelnego przekladu nie tylko bawig si¢ parodystycznym
nasladowaniem zwyczajéw oratorskich 1 odczuwaja wyzszosé wobec o$mieszanego
méwcey. Smakuja réwniez urode fraz i okreséw krasoméwezych, ich rytmike 1 ciagi
obrazéw. Czytelnik okrojonego dla miodziezy przekladu polskiego obcuje z tekstem
nie tak zabawnym, jego uwaga jest kierowana na wady stylu, ktérych si¢ ma wystrze-
gaé. Nauczycielka (thumaczka) dawkuje mu porcje $miechu, a i t¢ namiastke Dickensa
przepuszcza przez filtr dydaktyki. Podobng praktyke stosuje Niewiadomska jeszcze pa-
rokrotnie, na przyklad w kulminacyjnej scenie pojedynku Micawbera i Heepa (rozdzial
52). Micawber odczytuje obszerng przemowe, w ktérej przedstawia rezultaty swojego
prywatnego $ledztwa i udowadnia nikczemnos$¢ Heepa. Dla fabuly Coppetfielda to jed-
na z najwazniejszych scen powiesci, w ktérej zlo zostaje ukarane, Heep trafia do wig-
zienia, a Micawber czyni przed zebranymi rachunek sumienia®.

Dzigki metodzie stosowania mowy niezaleznej w miejsce listdw 1 przeméw Nie-
wiadomskiej udalo si¢ skrécié Davida Coppetfielda do zaledwie 245 stron, podczas gdy
oryginal ma ich prawie tysiac, a inne polskie, ,pelne” przeklady maja po okolo 800
stron. Nie tylko te fragmenty powiesci zostaly skrécone. Uproszczone zostaly tak-
ze niektére watki poboczne. Niewiadomska oraz Jan Dabrowa w wersji Copperfielda
ad usum Delphini zrezygnowali z waznej 1 tragicznej w skutkach historii uwiedzenia
Emilki przez Steerfortha. U Niewtadomskiej postacie przyjaciél Dawida z dzieciristwa
— Emilka i jej narzeczony Ham — s3 potraktowani jako przyklad ludzi z nizszej war-
stwy spolecznej, ktérzy zakladaja rodzing i1 zyja razem bardzo skromnie, ale szcz¢sli-
wie. Rodzina ukazana w sposéb sentymentalny jako gléwny osrodek zainteresowania
1 zarazem cel wszelakich ludzkich dazen i poczynari¥ to charakterystyczny dla powie-
$ci wiktoriariskiej — ktdra jest David Copperfield — aspekt realistyczno—obyczajowy.
Dickens juz od wczesnych powiesci ukazywal ideal domu jako miejsca bezpiecznego,
radosnego, chroniagcego czlowieka przed nielaskawym losem®.

* Wydarzenia, jakie nastgpuja po omawianej scenie, prowadza do szczesliwego — dla wiekszosci
bohateréw — zakoriczenia: Micawberowie emigruja do Australii, Dawid zeni si¢ z Agnieszks, Uriah
Heep i jego stuzacy Littimer trafiaja do wigzienia.

7 Zob. G. Sinko, Postowie, w: Dawid Copperfield, tt. W. Kosciatkowska, op. cit., s. 793.

# Zob. haslo Dormesticity w: Ouxford Reader’s Companion to Dickens, op. cit., p. 189-193. W omawianej
powiesci Dawid znajduje rodzinne cieplo 1 bezpieczeristwo wiasnie u Micawberéw.
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Dalej: w przekladzie Niewiadomskiej Steerforth pojawia sig, ale do korica pozostaje
bohaterem pozytywnym. Pod koniec powiesci czytelnicy s3 poinformowani, ze zgi-
nal tragicznie podczas silnej burzy. Emilka nie spotyka Steerfortha, wobec czego Ham
nie cierpi, kiedy ukochana opuszcza go dla innego. Ham nie ginie tragicznie podczas
sztormu, chcac wielkodusznie ratowaé tego, kto odebral mu szczescie. Te wydarzenia
maja jednak miejsce w tekscie oryginalnym i w innych polskich przekladach. W Cop-
petfieldzie opracowanym dla miodziezy (liczacym 227 stron, lacznie z ilustracjami) idylla
Emilki przerwana jest przez $mier¢ narzeczonego, ktéry ginie w burzy morskiej razem
ze Steerforthem, o czym informuje jedno zdanie pod koniec powiesci. Watku uwie-
dzenia jednak, w tym tekscie dla mlodego czytelnika, nie ma (zapewne z powodéw
wychowaweczych), cho¢ sa zdania typu:

Tak wiec zle sklonnosci, ktére za mlodu opanowaly dusze Uriasza, powo-
dowaly nim i péZniej. Z przykrych niezmiernie wypadkéw w Canterbury
nie wyciagnal nalezytej nauki 1 zmusil spoleczeristwo do uzycia Srodkéw
zapobiegawczych, ktérych w swoim czasie, liczac si¢ z mozliwoscia po-
prawy, chcielismy uniknad! [C. N, s. 217].

Obecno$¢ takich komentarzy podyktowalo samo dydaktyczno-wychowawcze
przeznaczenie ksigzki i jej potencjalny odbiorca, ale by¢ moze takze 6wcezesne warunki
polityczne (omawiane wydanie ukazalo si¢ w roku 1947).

Wzgledy wychowawcze zapewne spowodowaly takze, ze w obu omawianych wer-
sjach nie pojawia si¢ postac prostytutki Marty Endell”, z kt6ra w powiesci Dickensa wiaza
si¢ watki: nieszczg¢scia, préby samobdjczej na brzegu rzeki Tamizy, obrazéw mrocznych,
brudnych i biednych zakatkéw Londynu, ale takze pomocy dla upokorzonej Emilki.
W dziewigtnastowiecznej, wiktoriariskiej Anglii prostytucja byla ,wielkim spolecznym
zlem”. Prostytutki przedstawiano w literaturze 1 sztuce jako kobiety upadle i grzeszne,
ciemne, w opozycji do kobiet jasnych — ,anioléw domowych”. Takim jasnym ,anio-
lem” jest w Davidzie Copperfieldzie pelna dobroci 1 fagodnosci Agnes Wickfield, wieloletnia
przyjaciétka, a w koricu druga zona Dawida. W powiesci Marta ukazana jest jako samotna
i smutna kobieta, ktéra jednak odnajduje swoje szczgscie, emigrujac do Australii i wycho-
dzac za maz za farmera. Marta nie jest przedstawiona jako kobieta, ktéra z wlasnej winy
»upadla” na niski prég drabiny spolecznej. Marty si¢ w Davidzie Copperfieldzie nie gardzi,
Marcie si¢ wspétezuje i pomaga. To dzigki niej udaje si¢ znalez¢ 1 uratowaé Emilke.

» Historia Marty wiazala si¢ z projektemn Domu dla Bezdomnych Kobiet Urania Cottage (1847-1858),
ktéry Dickens, aktywny zwolennik reform spolecznych, zalozyl i ktérym administrowal przy wspéi-
pracy z Angela Burdett—Coutts. Bylo to w zamierzeniu miejsce schronienia dla prostytutek i kobiet
zamieszanych w przestepstwa. Wigcej na ten temat zob. hasto Urania Cottage, w: Oxford Reader’s Com-
panion to Dickens, op. cit., p. 590-591. Por. tez D. Suchoff, Critical Theory and the Novel. Mass Society and
Cultural Criticism in Dickens, Melville, and Kafka, Wisconsin 1994, p. 53.
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Jezykoznawcy, badajacy zjawisko humoru, twierdza, ze jest to problem szczegélnie
trudny do analizy, poniewaz tylko cz¢sciowo zasadza si¢ on na jezyku®. W duzej czesci
za$ zagadnienie ma charakter pozajezykowy. Aspekty kulturowe 1 wielowarstwowos¢
omawianego zjawiska zaznaczaja si¢ szczegSlnie mocno, kiedy podmiotem analizy
staje si¢ przeklad utworu literackiego. W oméwionych ttumaczeniach Davida Copper-
fielda widaé i slychaé rozmaite réznice na poziomie stylistycznym tekstu. Polski czy-
telnik analizowanej powiesci Dickensa $mieje si¢ 1 wzrusza na przemian — dodajmy,
na szczgscie, bo podobnie reaguje na Coppetfielda czytelnik anglojezyczny.

Analiza poréwnawcza kilku polskich przekladéw Davida Coppetfielda dowodzi,
ze ekwiwalencje humoru Dickensa ttumacze najlatwiej osiagaja przy komizmie sytu-
agji, gdy efekt Smiechu najmniej zalezy od subtelnosci jezyka. Tu teatralizacja dzialari
pierwszoplanowego bohatera jest dobitnym przykladem. Komizm postaci w prze-
kladzie w wigkszym stopniu zalezy od znajomosci realiéw epoki. Przeklady albo nie
sa tak zabawne jak oryginal, albo wprowadzaja elementy smiechu tam, gdzie w orygi-
nale s3 partie neutralne estetycznie. Komizm jezykowy z powodu silnego zwigzania
z macierzystym kontekstem kulturowym oryginalu jest najtrudniejszy do przelozenia.
Podobnie z wersjami pisanymi dla mlodego czytelnika, jak adaptacja Jana Dabrowy —
aspekt humorystyczny dotyczy gléwnie komizmu sytuacyjnego, rzadziej — komizmu
stownego. Z zabawnych sytuacji (na przyklad z wiecznego pokrzykiwania charyzma-
tycznej ciotki Betsey Trotwood na stuzaca, by pilnowala osléw) latwiej si¢ mlodziezy
$miad niz z kwiecistych, napuszonych tyrad Micawbera. Polskie adaptacje omawiangj
powiesci sg uproszczone, skrécone i mniej dziewigtnastowieczne: brak w nich bowiem
obszernych i fascynujacych opiséw miast, wsi i krajobrazéw dziewigtnastowiecznej An-
glii. Realizm powiesci Dickensa — a zwlaszcza bogactwo jezyka i zindywidualizowanie
postaci — zostal w duzej mierze okrojony. Pelne polskie przeklady powiesci s3 dos§é
liczne. W omawianym tlumaczeniu Kosciatkowskiej dominuje patos, donioslos¢, przez
co ladunek humorystyczny jest mniejszy niz w tekscie oryginalnym. Przeklad Karoli-
ny Beylin, bardziej zrozumialy dla wspdlczesnego czytelnika, przedstawia Micawbera
mniej patetycznego, a bardziej zabawnego.

Angielska konwencja towarzyska przewidywala dla gentlemanéw skalg ruchéw
1 gestéw (tj. pozawerbalnych Srodkéw ekspresji) stonowang i1 ograniczons. Micawber
jest ruchliwy ponad przewidywania takiej konwencji, a jego ciagle zmienianie miejsc
1 pozycji ciala $mieszylo Anglikéw, poniewaz kontrastowalo z wzorem gentlemana.
W wersji angielskiej Micawber jest pewnym typem postaci; w polskich przekladach
— psychologicznym charakterem. Krytyka anglosaska zwraca uwage na ruchliwosé bo-
hatera, a wigc ta cecha musiala jg szczegdlnie zaskakiwaé. Micawber zachowuje si¢ jak

3 Zob. W. Chlopicki, Humor jako mechanizm pragmatyczny — na przyktadzie anglosaskich opowiadari humo-
rystycznych, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Studia Slavica” t. 10, z. 374, Toruri 2005, s. 165.
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bohater komedii dell’arte. Tu humor Dickensa dyskretnie krytykuje naruszenie przy-
jetych norm i charakteryzuje Micawbera jako kogo$ nieautentycznego. Wobec tego
Micawber jest bardziej wloskim aktorem niz angielskim gentlemanem. Polskie normy
towarzyskie byly w tym wzgledzie bardziej liberalne. Sama ruchliwos¢ i gadatliwosé
Micawbera nie byla az tak §mieszna, dlatego przeklady zawieraja narratorskie komen-
tarze, objasniajace patos i nienaturalno$é. Ale to mniej $mieszy.

Na szczgscie jednak polski przeklad Davida Copperfielda na przemian bawi i wzrusza
czytelnikéw. Chyba jest z Dickensem tak, jak z Szekspirem: kazda epoka ma swojego
Szekspira i — dodajmy — swojego Dickensa. Od XIX wicku powstaja wciaz nowe
thumaczenia dziel wspomnianych twércéw, a ich analiza poréwnawcza dowodzi wie-
lu istotnych zmian, zaréwno w warstwie stylistycznej, jak i semantycznej. Ciekawym
zadaniem badawczym bylaby analiza pozostalych polskich przekladéw Davida Copper-

fielda, zwlaszcza wyrézniajacego sie sposréd nich thumaczenia Teresy Swiderskiej. Roz-

patrywane pod katem wybranego zagadnienia czy poszczegdlnych bohateréw przeklady
Dickensa z cala pewnoscia zastuguja na baczniejsza niz dotad uwagg. ,,Polski Dickens”
bowiem jest zjawiskiem waznym i wciaz zywym w literaturze polskiej.





