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Zmierzch cyrku w Zwierzyncu
Antoniego Ferdynanda Ossendowskiego
na tle rozkwitu kultury cyrkowej w X1X wieku

Anna Barcz
(Instytut Badan Literackich PAN)

Tak wytresowatem mojego pogromce,
Ze wystarczy mu jeden moich oczu blysk,
Jedno moje spojrzenie magnetyzujgce -
I juz wkiada swa gtowe w mdj rozwarty pysk.
(Andrzej Nowicki,
Monolog cyrkowego lwal)

Kultura wizualna w drugiej potowie X I1X wieku, w ktorej cyrk rozwingt sie
w masowg rozrywke, nie wytworzyta silnego nurtu krytyki sztuki cyrkowej, jesli
chodzi o wykorzystywane w niej zwierzeta2 W polskich dyskursach artystycz-
nych i publicystycznych (szczegélnie zwigzanych z awangardg w malarstwie czy
literaturze) od konca X I1X wieku po dwudziestolecie miedzywojenne odwotania
do sztuki cyrku przynoszg jego obraz jako fenomenu dziwacznego, ale fascynuja-
cego, a ton sceptycyzmu i krytyki nie nalezy do gtéwnego nurtu. Na tym tle tekst
Ferdynanda Ossendowskiego z roku 193! jest mocno wybrzmiewajgca, oryginalna,
kompleksowag krytyka cyrku. Pisarz w innych swoich ksigzkach zwigzanych przede
wszystkim z jego bogatym doswiadczeniem podr6zniczym nie byt tak krytyczny
wobec praktyk traktowania zwierzat czy raczej - nie wypracowat spojnego w tej

1 A. Nowicki, Monolog cyrkowego Iwa, w: J. Abramowska, Pisarze w zwierzyfcu, Poznan 2010, s. 61.

2 Nie chodzi wiec o to, ze w X1 X wieku w ogole nie byto gtosdw krytycznych, bo pojawiaty sie poje-
dyncze, np. w: Henryka Sienkiewicza ,,Quo vadis?”w pietnastu obrazachJana Styki. Objasnienie, 1903
(szczegdlnie fragment zatytutowany Dzikie zwierzeta w cyrku); albo we wzmiankach prasowych
petnych sceptycyzmu wobec cyrku —por. ,,Ognisko Domowe" 1875, nr 28. Dziekuje Magdalenie
Rudkowskiej za wskazowki bibliograficzne.
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kwestii stanowiska3. Zwierzyniec to w polskiej literaturze nowatorska reakcja na
dziewietnastowieczny fenomen cyrku i obnazenie jego anachronicznych metod
postepowania ze zwierzetami, ale takze przemys$lana zoocentryczna konstrukcja
literacka, ktéra pozwala wpisac¢ ten tekst w ramy wspétczesnego nurtu krytycz-
nych studiéw nad zwierzetami. Mozliwe tez, ze dla pisarstwa Ossendowskiego,
ktore do najwybitniejszych nie nalezy, gtos krytyczny wobec cyrku staje sie swego
rodzaju dominantg, pozwalajgcg wydoby¢ Zwierzyniec z niepochlebnych recenzji
i nada¢ mu nowy kierunek interpretacji. Niniejszy tekst ma réwniez za zadanie
czesciowo odtworzy¢ zwierzecy Swiat cyrku, ktéry z takim powodzeniem rozwijat
sie w X IX wieku, a takze pokaza¢, do jakiego modelu cyrku odnosi sie Ossendowski
w Zwierzyncu i na czym polega oryginalnosc i waga jego zoocentrycznej koncepcji.

Zwierzyniec, czyli opowie$s¢ o wedrownym cyrku Pawta Romy, wydat Ossen-
dowski wraz z ilustracjami Tadeusza Rojana w 1931 roku w Poznaniu4.Wiele wska-
zuje na to, ze dwudziestolecie miedzywojenne naznaczyt kryzys kultury cyrkowej,
ktora swe najSwietniejsze lata miata za sobg5.Jak pisze Witold Filler w swojej
ksigzce o cyrku:

3 Najbardziej przejmujace fragmenty dotycza matp i pochodza z podrozy po Zachodniej Afryce
(dominium francuskie), gdzie Ossendowski miat mozliwos¢ przebywania i obserwowania przede
wszystkim polowan na te egzotyczne zwierzeta. Poczatkowo nawet nie byt ich przeciwnikiem -
sam dostarczyt do ogrodu zoologicznego w Poznaniu dwa szympansy, ktére niedtugo umarty (por.
F.A. Ossendowski, Naskrzyzowaniu drog: Nowele i szKice, Tczew 1929, s. 61). Momentem w jakimi$
sensie przetomowym sg jego obserwacje szympansow przebywajacych w laboratorium w Gwinei
w Instytucie Pasteura. Opisuje je w Niewolnikach storica: ,,Matpy te s wiec meczennikami, cierpia-
cymi i umierajacymi dla dobra ludzkosci. By¢ moze, wiedza one, ze s najbardziej do ludzi podobne
i ze wkasnie z tego powodu za ludzi musza umierac?! Byé moze, ze dlatego majg tak bezbrzeznie
smutne, prawie tragiczne oczy [...]”(por. idem, Niewolnicy storica. Podrézprzez zachodnigpotacAfryki
podzwrotnikowej w 1925/26 r., Poznan [1927], s. 117). Tam takze znajduje sie przykry opis polo-
wania lokalnej ludnosci na pawiany, Ossendowski nie broni sie tutaj przed uzyciem takich okreslen
jak ,jatka"i ,,barbarzynstwo" (ibidem, s. 186-187). Na takich polowaniach bowiem gineto cate stado:
osobniki doroste, matki, dzieci.

4 Tekst poza tym pierwszym przedwojennym wydaniem nie miat kolejnej edycji ani wznowien, co
sprawito, ze mimo ozywienia w obszarze kulturowych badan nad zwierzetami, nie doczekat sie ko-
mentarzy ani przywotan. Mozliwe, ze, jak podpowiedziata mi Magdalena Rudkowska, przyczyng
zapomnienia Zwierzynca byta krytyka, ktéra potraktowata go jako literature dla dzieci (por. recenzja
A. Gruszeckiej w dziale ,,Z literatury dla dzieci", w: ,,Przeglad Wspotczesny" 1932). Inng kwestig po-
zostaje, ze caty dorobek Ossendowskiego nie jest wysoko oceniany (por. A. Chruszczynski, Geniusz
grafomanii. Rzecz o Antonim Ferdynandzie Ossendowskim, Bydgoszcz 1995). Warto jednak odnoto-
wac, ze niedawno pojawity sie pozycje wykorzystujace watki zwierzece u Ossendowskiego, choé nie
w optyce studiow nad zwierzetami: por. np. A. Kijak, Kategoria pogranicza w badaniach tworczosti
Antoniego Ferdynanda Ossendowskiego: (naprzyktadziepowiesci ,,Przez kraj ludzi, zwierzati bogow’),
»Ruch Literacki", R. 51, z. 1 (2010), s. 55-66; 1. Mikrut, Pamietnik matpki, ,,Guliwer" 2013, nr 2,
s. 59-61 (rec. ksiazki: Zycie iprzygody matpki A. F. Ossendowskiego, Poznan 2013); M. Radkowski,
Ossendowskiprzywrdcony, ,,Nowe Ksigzki" 2004, nr 11, s. 38 (rec. ksigzki: W. S. Michatowski, Wielkie
safari Antoniego O. Kim byt Antoni Ferdynand Ossendowski?, Warszawa 2004); W. S. Michatowski,
Wielkie safari Antoniego O. Kim bytAntoni Ferdynand Ossendowski?, Warszawa 2004.

5 Por. W. Filler, Cyrk, czyli emocjepradziadkow, Warszawa 1963. Warto juz na samym poczatku zauwa-
zy¢€, ze niewiele jest literatury przedmiotu dotyczacej cyrku, jego gtebszych analiz i tekstdéw krytycz-
nych. W wiekszosci napotkaé mozna pozycje historyczne lub popularne.
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» Cyrk zmalat do wymiaréw krasnoludka w obliczu potegi kina, radia,
kabaretu, rewii. Atoli nikt sposrdd plejady konkurentdw nie mogt
sie pochwali¢ réwnie romantyczng aurg. [...] Cyrk byt krwig z krwi,
koscig z kosci X1X-ego wieku. Przesigkt zapachem tytoniowego dymu,
kapiszonéw z kalichlorku, zwierzecego potu, paczuli i nafty, jakg rano
akrobaci smarowali liny przed wieczornym pokazem®6.

Przynaleznos¢ cyrku do epoki X I X wieku daje sie rozpozna¢ poprzez wytworzong
w niej spojnosé artystyczno-estetyczng, ktéra do czasow wspoiczesnych zostata
utrzymana w sekwencji tych samych trikow (popisy woltyzerki, akrobatéw, lino-
skoczkdw, zonglerdw, iluzjonistow, klaundw czy pogromcow drapieznych zwierzat).
Moze w jakims sensie cyrk przetrwat jako relikt tamtej epoki, konserwujgc w sobie
okreslong scenerie i sposoby wykonania7.

W przeciwienstwie do teatralnego stowa, cyrk ma by¢ widowiskowy: tworzy
obrazy i istnieje w kulturze wizualnej w formie wyrazistych, wizualnych przed-
stawien. Zawiera ,elementy plastyki o przedziwnej sile dziatania”- pisat Tadeusz
Peiper w szkicu poetyckim z 1930 roku8 Za$ Eli Rozik, przywotany w eseju Pawta
Stangreta o rehabilitacji cyrku w polskiej awangardzie teatralnej, podkresla, ze ten
typ rozrywki jest medium ikonicznym, ,dlatego tez jest to sztuka odwotujaca sie
do niewyrobionego odbiorcy, poniewaz bazuje na emocjach ukazanych w formie
obrazu”9.

Wedtug autoréw ksigzki o $wiatowej historii cyrku, Ruperta Croft-Cooke’a
i Petera Cotesa, cyrk powstat w czasach nowozytnych, pod koniec XV 111 stulecia,
kiedy to w $rodowisku angielskich wojskowych zrodzit sie pomyst pokazywa-
nia sztuki jezdziectwa (woltyzerki) i tresury zwierzatlO. Poczatki cyrku i pokazéw
zwierzat, szczegOlnie egzotycznych, miaty miejsce w starozytnym Rzymie, lecz
drewniane amfiteatry Philipa Astleya, wznoszone w Londynie czy Dublinie, s
pierwszymi miejscami oferujacymi zorganizowane widowiska z okreslonym pro-

6 Ibidem, s. 140.

Popisy we wspdtczesnych cyrkach wcigz operuja ta samg estetykg przekraczania ludzkich mozliwosci
ujetych w scenariusz zywego, bezposredniego przedstawienia i w tym sensie osadzona na tradycjach
wizualnych XI1X wieku: wielka drewniana scena, namiot, konstrukcje dla akrobatow, itd. Sztuka cyr-
kowa wymaga wielu lat przygotowan i éwiczen, kojarzy sie z wytrwatoscig i ryzykiem (trudno zapo-
mniec¢ o napieciu, jakie budzi linoskoczek np. w Tako rzecze Zaratustra Fryderyka Nietzschego), ale
powinna zosta¢ zrewidowana w obszarze stosunku do zwierzat i metod tresury.

8 T. Peiper, Cyrk, w: idem, Tedy. Nowe usta, oprac. i red. T. Podoska, przedm., komentarz, nota biogr.
S. Jaworski, Krakow 1972.

9 P Stangret, Awangardowa rehabilitacja cyrku, ,,Kultura Enter”nr 61, http://kulturaenter.pl/awangar-
dowa-rehabilitacja-cyrku/2014/ (dostep online: dn. 11 pazdziernika 2014).

10 R. Croft-Cooke, P. Cotes, Swiat cyrku, thum. Z. Dzieciotowski, Warszawa 1986, s. 5.
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gramem i repertuarem sztuczek.Jego tez wskazuje sie na zatozyciela nowoczesnego
cyrku. Amfiteatr na ilustracji pochodzi z 1807 roku [ilustracja 1].

Amerykanin Phineas Taylor Barnum, cztowiek, ktory miat niebagatelny wptyw
na rozwoj sztuki cyrkowej w Stanach, zaczynat od pokazywania ponad 160-let-
niej Murzynkill. Gdy kobieta umarta w roku 1836, lekarz robigcy sekcje zwiok
orzek}, ze nie mogta mie¢ wiecej niz osiemdziesiat lat. On takze w 1841 roku
w Nowym Jorku otworzyt muzeum ludzkich osobliwos$ci pokazujgcych tzw.freaks
(dziwolagi). Jego ,,obiekty”wystawiane byty w estetyce przesady i niemozliwosci,
jak ,cztowiek-matpa”, generat Tom Thumb (Tomcio Paluch, reklamowany jako
najmniejszy cztowiek $wiata), ,cztowiek-szkielet”, ktory poslubit ,najtlustsza
kobiete na Swiecie” - wszystkie one przyciggaty milionowe ttumy2. Od 1870 roku
jego nazwisko stato sie nierozerwalnie zwigzane z cyrkiem - powstat wowczas
jeden z najwiekszych i najdziwniejszych cyrkéw - Barnum’s Great Moral Show!3.
Byt to takze czas cyrkow objazdowych. Najwiekszymi rywalami Barnuma, ktory
ze swoim cyrkiem objezdzat przede wszystkim stary kontynent, byty angielskie:
»,Great London Circus” czy ,,Royal British Menagerie” oraz ,Grand International
Allied Shows”14. Z potgczenia tego ostatniego, zrodzit sie ,Barnum and Bailey
«The Greatest Show on Earth»”. Na ilustracji wida¢ plakat z tresowanymi $wi-
niami z 1898 roku [ilustracja 2].

Jedng z przyczyn sukcesu brytyjskich rywali Barnuma byto zdobycie Indii
i pozyskanie stoni do cyrkéw. Barnum rowniez o nie zabiegat. Na poczatku lat
osiemdziesigtych X I X wieku wykupit on z londynskiego zoo stonia Jumbo, czemu
sprzeciwiali sie nawet sama krélowa Wiktoria orazJohn Ruskin, ale bezskutecz-
nie. Jumbo pokazywany byt w catych Stanach, przynoszgac ogromne zyski. Zginat
niedtugo po tym tournée, potragcony przez lokomotywe. Na plakacie reklamuje cyrk
Barnuma, nomen omen poruszajacy sie kolejg [ilustracja 3].

Swoistym odpowiednikiem Barnuma w Europie byt Carl Hagenbeck, ktéry
w 1870 roku zatozyt stynny cyrk w Hamburgu, ale takze znany byt z organizowania
tzw. wystaw ludzkiego zoo. Od poczatku zajmowat sie on takze handlem zwie-
rzetami egzotycznymi i tworzeniem zoo, ktére do dzisiaj istnieje w Hamburgu-
-Stellingen. W roku 1900 skrzyzowat lwice z tygrysem, a hybryde sprzedat na
znaczng sumelb.

11 Ibidem, s.52.

12 Zob. PJ. Bloom, The Politics of P.T. Barnum, w: Human Zoos. The Invention ofthe Savage, oprac.
P. Blanchard, G. Boétsch, N.J. Snoep, Musée du Quai Branly 2011, s. 59.

13 R. Croft-Cooke, P. Cotes, op. cit., s. 57.
14 Ibidem.
15 Zob. H. Thode-Arora, CarlHagenbeckS business in Hamburg, w: Human Zoos, op. cit., s. 134.
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Tekst ten nie majednak na celu historycznej rekonstrukcji jakze barwnej historii
sztuki cyrkowej (z koniecznosci pomijam réwnie stawny ,Hippodrome” czy,Cirque
Fernando” stanowigcy inspiracje dla takich artystéw na paryskim Montmartre, jak
Henri de Toulouse-Lautrec), lecz zwr6cenie uwagi na fakt, ze rozw6j cyrku Scisle
wigze sie ze zdobyciem przewagi przez kolonizatoréw europejskich i amerykanskich
nad reszta Swiatal6. Przez to cyrk jest w swej genezie tylko jednym z wielu miejsc
powotanych nie tylko dla rozrywki, ale takze w celu popularyzacji ,,nauki”, obja-
$niajacej roznice ludzkich i zwierzecych ras oraz istniejgce w $wiecie hierarchie. Tak
zarysowane tto pokazuje zywe odniesienia w tekscie Ossendowskiego, ktory przede
wszystkim polemizuje z dziewietnastowiecznym modelem cyrku zwierzecego.
Niebezposrednio, ale w krytyke te wigczone sg mechanizmy 6wczesnego wytwa-
rzania niesamowitosci i oddziatywania nawidza poprzez tzw. kurioza. Taki sposéb
wytwarzania potrzeby patrzenia na to, co ,nieludzkie”, podkreslanie panowania
nad przyroda, przekraczanie granic intymnosci w stosunku do ludzi spoza $wiata
biatego cztowieka, ktorzy pokazywani byli na wystawach i w muzeach jako zywe
eksponaty, wpisuje sie w historie cyrku. Czas ten, pomiedzy osiemnastowiecznym
dydaktyzmem a dwudziestowiecznym kinematografem i music-hallem, w gteb-
szych warstwach myslenia o kulturze pozostawit niezmazywalne kolonialne
pietno, zas w kulturze popularnej liczony byt miarg kapitalistycznych zyskow.
Potwierdzajg to szczegdlnie wedrowne cyrki, ktérych rozwéj w Europie zaczyna
sie w latach trzydziestychl7, napredce klecone przy jarmarkach i targach namioty,
zupetnie jak w Zwierzyncul8. Zanim pojawito sie osSwietlenie elektryczne, podobno
nawet wosk ze Swiec kapat na widzow. Rozkwit cyrku w drugiej potowie X1X
wieku charakteryzowat sie wiekszg liczbg spektakli, ale murowanych siedzib cyrku
powstato w Europie i Stanach Zjednoczonych niewielel9.

Estetyczna konsekwencja i utrwalone skonwencjonalizowanie postaci i sztuczek
czyni wcigz z cyrku miejsce wyjatkowe pod wzgledem wykorzystania autentyzmu
w masowym przemysle rozrywkowym. Mozliwe, ze to powdd, dlaczego tak trud-
no jest krytykowac¢ cyrk wykorzystujacy zwierzeta - z powodu wpisanego w jego
istnienie ,estetycznego” konserwatyzmu. Lecz mimo pieknej sztuki cyrkowej upra-
wianej przez ludzkich akrobatéw, tancerzy, zongleréw, uszlachetnionej przez takie
hasta jak odwaga, ryzyko czy wytrwato$¢, trudno dzi$ powstrzymac sie od krytyki
dotyczacej traktowania zwierzat tresowanych i wystepujacych w cyrkach. Chodzi
przede wszystkim o takie kwestie, jak ubogie zaplecze dla tychze zwierzat, mate

16 Tekstem ilustrujgcym to zjawisko jest np. Sachem Henryka Sienkiewicza.

17 R. Croft-Cooke, P. Cotes, op. cit., s. 71.

18 Zob. F.A. Ossendowski, Zwierzyniec, Poznan [1931], s. 2. Kolejne cytaty lokalizuje w tekscie.
19 R. Croft-Cooke, P. Cotes, op. cit., s. 77.
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klatki, czesty transport (bo przeciez cyrk pozostat wedrownga trupg), niemoznosc
wytworzenia srodowiska przez zwierze20, brak wybiegu, relaksu, ograniczenia ru-
chowe, obserwowalne stereotypie, ktore Swiadczg o blokadzie aktywnosci i poczucia
sprawstwa2l. Tylko nieliczne cyrki rezygnujg z postugiwania sie zwierzetami22 Wcigz
liczne sg wypadki wsrod treserdw, ale poza kregiem aktywistow prozwierzecych
temat sytuacji zwierzat w cyrku nie stanowi przedmiotu debaty ogdlnospoteczne;j.

Faktem jest, ze zwierzeta tworzyty sztuke cyrkowg od jej zarania. W Europie
duzym powodzeniem cieszyty sie tzw. ,szczwalnie”.W Warszawie jeden z ta-
kich drewnianych amfiteatréw stanat na rogu Chmielnej i Brackiej w roku 1782.
Potem popularnosé przedstawien ze zwierzetami przejety menazerie. Hece4
i cyrki urzadzane byty na Stuzewcu i na Ujazdowie. Pierwszy staty cyrk, Alberta
Salamonsky’ego, dziatat od roku 1872 przy ulicy Wiodzimierskiej (dzis: Czackiego).
W 1883 roku na Okoélniku powstaje gmach cyrku Cinisellich. To wprawdzie ostat-
nie state siedziby cyrkow w Warszawie, ktére wraz z pierwsza wojng Swiatowg
przechodzg kryzys, a ostatecznie zostajg zburzone podczas drugiej wojny. | cho¢
murowany cyrk nie zaistniat na state w kulturze wizualnej, to do czaséw wspét-
czesnych przetrwat obraz i zawdd cyrkowego tresera, pogromcy dzikich zwierzat,
ktdérego gra, spojrzenie i sposéb ustanawiania wtadzy nad zwierzetami jest niemal
nieodtgcznym elementem cyrku do dzis.

W stynnym juz tekscie na temat zwierzecego spojrzenia, Philip Armstrong
opisuje tygrysa, ktory patrzy poza klatke, ponad ludzmi, cho¢ z perspektywy
ludzkiego obserwatora moze byé niezrozumiate, dlaczego drapieznik nie intere-
suje sie cztowiekiem2. Nie ma tu miejsca na intymnos¢ ani wyjgtkowosc¢ relacji

20 Tu warto siegna¢ po Gibsonowskie pojecie afordancji, ktére psycholog 6w stworzyt na podstawie
koncepcji percepcji srodowiska przez zwierze inne niz cztowiek. Wedtug niego, afordancje to warun-
ki dziatania, ktore zwierze spostrzega, ajesli ich brakuje, zachowanie zwierzecia staje sie patologicz-
ne —por. D.G. Dotov, L. Nie, M.M. de Wit, Zrozumie¢afordancje:przeglad badan nadgtéwna teza
JamesaJ. Gibsona, thum. D. Lubiszewski, N. Strehlau, ,,Avant”2012, nr 2, s. 282-295.

21 Por.wypowiedz na ten temat profesora Wojciecha Pisuli z Instytutu Psychologii PAN: http://vimeo.
com/89797276 (stan z dn. 11 pazdziernika 2014 r.).

22 S. Chutnik, Cirque du Soleil: cyrk wreszcie bez zwierzat, http://warszawa.gazeta.pl/warsza-
wa/1,34862,16773412,Cirque_du_Soleil cyrk wreszcie_bez_zwierzat FELIETON.html (stan
z dn. 11 pazdziernika 2014 r.).

23 Zob. kampanie ,,Cyrk bez zwierzat™; http://cyrkbezzwierzat.wordpress.com/ (stan z dn. 11 pazdzier-
nika 2014 r.).

24 Tak dawniej nazywano przedstawienia cyrkowe i wesote widowiska.

25 Zob. P. Armstrong, The Gaze o f Animals, w: Theorizing Animals, oprac. N. Taylor, T. Signal, Leiden-
Boston 2011, s. 175-199. Tu warto przypomnie¢ wiersz Tygrys Tytusa Czyzewskiego, ktory niedaw-
no doczekat sie interesujacej animacji: http://ha.art.pl/czyzewski/oczy_tygrysa.html (stan z dn. 11
pazdziernika 2014 r.). Co widzi tygrys? Jaki jest jego Swiat? U Czyzewskiego wyraznie widac, ze
to $wiat nieludzki, pokawatkowany, z dynamicznie zmieniajagcymi sie obrazami, odgtosami, czasem
nieznosnymi —jesli zwierze jest uwiezione —bodzcami zakradajacymi sie w percepcije. To artystyczna
wizja poety-malarza, ale jest w niej co$ prawdopodobnego. Co wiecej, pozwala argumentowaé, ze
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pomiedzy cztowiekiem a drapieznikiem, mimo ludzkich oczekiwan spotkania
z nim oko w oko. W jakim$ sensie miejsca takie jak cyrk czy zoo anihilujg
same zwierzeta, poniewaz oczekiwania widza sg silniejsze niz realizm zwierzecej
perspektywy. Na przekér temu, tekst Ossendowskiego urealnia zwierzeta i ich
potrzeby na przyktadzie cyrku, ale przeciez réwnie dobrze mogtoby to by¢ inne
centrum rozrywki. Zwierzeta stajg sie, mimo fikcji Zwierzynca, jakby bardziej
prawdopodobne, gdyz poprzez literacki kostium odzyskujg wtasciwszy im status
ontologiczny, wyjety spod wtadzy ludzkiego patrzenia i dany im tylko w celu
ustanowienia niezgody pomiedzy oczekiwaniami cztowieka a potrzebg zwierzat,
by zy¢ w innym $rodowisku, w innych stosunkach przestrzennych i bez przymusu
tresury. | cho¢ ludzie przychodza do cyrku, zeby zobaczy¢ ,prawdziwe” zwierzeta,
to Ossendowski zdaje sie w Zwierzyncu mowic, ze bardziej realne jest ich cierpie-
nie, przygnebiajgca powtarzalnos$¢ ,gwozdzi” programu i kolejne przeprowadzki
wedrownego cyrku. By wzmocnié¢ efekt i unikng¢ prostego moralizatorstwa, pisarz
zmienia kierunek patrzenia, prowadzac go, wbrew urzeczywistnianej przez cyrk
potrzebie zobaczenia czego$ wyjatkowego - na strone zwierzat, ktére w cyrku
rozpoznajg tylko nieskonczone wiezienie.

Najbardziej wyrazistymi postaciami Zwierzynhca sg tygrys, lew i orzet - wszystkie
tesknigce za wolnoscig i niepoddajace sie do korica tresurze. Wybor drapieznikow
na gtéwnych bohateréw literackich powoduje, ze Ossendowski szuka sposobow,
by wyrazi¢ ich niezalezno$¢. Zresztg perspektywa zoocentryczna jest zarysowana
w tekscie juz na samym poczatku, gdy zwierzeta ciagng cyrkowe wozy, szczeg6lnie
~niezadowolony”jest ston Gustaw, gdy kroczy w kurzu (s. 2). Niedtugo potem,
gdy cyrk rozkiada swoje sprzety, do Gustawa strzelajg miejscowi chtopcy, a strzaty
bolesnie whbijajg mu sie w trgbe i uszy. Reginka, cérka Pawta Romy, wiasciciela
cyrku, probuje go pocieszaé: ,Jacy niedobrzy ludzie! Nie majg serca i uczciwosci!
Krzywdza bezbronne zwierzeta...” (s. 9). Lecz zwierzeta krzywdzone sg rowniez -
jak sie okaze - przez samych cyrkowcéw. Ston, ktdry daje sie niemal catkowicie
oswoi¢, jest mniej eksponowanym w ksigzce przyktadem. Mimo ztosci, nie msci
sie na tobuzie, ktérego ztapata Reginka, ale ,pojednawczo” na niego ,dmucha”
(s. 11). Gustaw uratuje te same dzieciaki od Smierci w ptongcym domu - to zresztg
jedyny tak jawny motyw dydaktyczny opowiesci, ale niesie on rowniez informacje:
sg réznice pomiedzy gatunkami, ktore historycznie byty oswajane przez cztowieka
a gatunkami, ktérych oswoi¢ sie nie da. Kiedy cyrk sie rozktada w nowej miej-
scowosci, Reginka odstania klatke tygrysa o imieniu Bengal, ktory mimo tego, ze
powinien zna¢ dziewczynke, z ktorg wystepuje, przyskakuje do krat: ,ogromna

whrew ludzkim oczekiwaniom, $wiat tygrysa nie ma nic wsp6lnego z ludzka potrzeba narzucenia
relacji.
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rozwarta paszcza przycisneta sie do nich i btysneta ktami” (s. 15). Podobnie, gdy
pierwsza publicznos¢ zwiedza zwierzyniec, a zwierzeta chetnie wyczekujg w klat-
kach réznych przysmakéw, Bengal i lew Cezar leza w klatkach i patrzg na ttum
»Z pogarda i oburzeniem” (s. 26).

Ze zwierzat cyrkowych przedstawionych w ksigzce najbardziej podatne na cier-
pienie sg drapiezniki. Opisujac je, Ossendowski zbliza sie do wielu zawitych kwestii,
jak etologia i psychologia tych zwierzat czy sposoby ich percepcji $wiata otaczaja-
cego (zoosemiotyka), choc nie jest w stanie wyjs¢ pozajezyk literackiej deskrypciji,
a narracje traktuje jak narzedzie uprawdopodobnienia ich odczué. Stad najbardziej
udane artystycznie fragmenty dotycza opiséw stanéw emocjonalnych u drapiezni-
kéw i orangutana. Nieznosne jest wytworzenie w narracji sytuacji bezwyjsciowej,
beznadziejnej, zas czytelnik powoli wchodzi w skdre przetrzymywanych zwierzat.
Dokonuje sie to przede wszystkim na styku podmiotowego traktowania zwie-
rzecych bohateréw i antropomorfizowania ich umystéw, a ich instrumentalizacja
w cyrku. John Berger pisat w klasycznym juz tekscie Po cdzpatrzec na zwierzeta?,
Ze nie patrzymy juz na zwierzeta. Kraty i inne ekrany oddzielity nas od przezycia
obcowania z prawdziwym zwierzeciem26. Ossendowski widzi jednak cyrk inaczej,
zaglada za jego kotary, do zwierzecych klatek i miejsc odosobnienia, do ktérych
nikt z nas nie ma wstepu, ale Swiadom jest potrzeb publiki, ktére formujg cyrk,
gdy opisuje pierwsze reakcje przed przedstawieniem zwierzyrica Romy: ,Kazdy
zwidzow chciat przed innym dostac sie do wnetrza i przyjrzec sie z bliska dzikim
zwierzetom, pieknym, barwnym ptakom i figlarnym matpkom, kotyszagcym sie na
zwisajgcych z putapu trapezach” (s. 19).

To wzrok czy spojrzenie zwierzecia stato sie jednak we wspotczesnej filozofii
wyznacznikiem zapomnianej przez humanistyke perspektywy zwierzecejZ, czasem
okreslanej mianem podmiotowosci, cho¢ wedtug mnie nie do korica stusznie, gdyz
pojecie podmiotu nalezy do mysli antropocentrycznej i obarczone jest normaty-
wizmem, co tworczo wykorzystuje autor Zwierzyrica. W metaforyczng soczewke
spojrzenia cyrkowego tygrysa wkilada Ossendowski catg swg niezgode na wiezienie
zwierzat w cyrkach:

» Bengal przygladat sie ludziom uwaznie. W jego zéttych Slepiach nie
byto gniewu. Wzrok swoj przenikliwy, ostry wbijat w oczy ludzi.
Zdawato sieg, ze chciat zajrze¢ do ich wnetrz, szukat tam czegos, co
niepokoito go zawsze. Widzowie czuli sie tak, jak gdyby tygrys swemi

26 J. Berger, Po cozpatrzetna zwierzeta? w: idem, Opatrzeniu, thum. S. Sikora, Warszawa 1999.

27 Te refleksje na gruncie filozofii zapoczatkowat tekst Jacquesa Derridy L Animal que doncje suis (Paryz
2006).
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oczami przewiercat ich, niby ostrzem bagnetu.Nikt ze stojacych
przed klatkg nie rozumiat, ze byla to tesknota i przebitki nadziei.
Tygrys pragnat, aby ktérys z tych ludzi zwro6cit mu wolnos¢. (s. 37-38;
wyrozn. A.B.)

To zresztg fragment peten paradokséw (stad moje podkreslenia). Bengal niby pa-
trzy bez gniewu, ale wzrok ,wbija", przektuwa, ,przewierca"... Tylko za pomocg
wzroku jest w stanie sie zbuntowaé¢, wymkna¢ spod wiadzy ludzkiego spojrzenia.
Ludzie jedynie pod tym wzgledem sg dla niego punktem odniesienia, gdyz stojg
na przeszkodzie oswobodzenia. Pisze dalej Ossendowski, zwracajgc uwage na lwa
o imieniu Cezar, ze ,szeroko otwarte ptongce oczy skierowat przed siebie, ponad
gtowy tlumu” (s. 38); tym ,wzrokiem przebijat $ciany zwierzynca i widziat wszystko,
co sie dziato hen!" (s. 38). Istotne jest to, ze Cezar nie patrzy wcale na cztowieka.
Jego tesknota jest na tyle silna, ze zagtusza w nim nawet instynkt jedzenia. W kilku
dramatycznie rozerwanych zdaniach zakoriczonych wielokropkiem Ossendowski
stara sie oddac jego sposoby przezywania tesknoty i osamotnienia:

» Cezar zmarszczyt paszcze i wyrzucit z piersi ciezkie, syczace wes-
tchnienie.
Raz ijeszcze raz.
Gtos jego wzbieral, potezniat, az przeszedt w urywany, krotki ry k..
Gtuchy to byt, nieznosnie teskny, ponury ryk .
Cezara dreczyta tesknota, a moze nawet rozpacz.
Piekne, wspaniate zwierze tkato, lecz ludzie, sttoczeni przed ze-
lazng, mocng krata klatki-wiezienia, nie rozumieli tego. (s. 39)

Mozna powiedzie¢, ze przykitad zwierzat drapieznych, nie tylko w cyrku, ale wsze-
dzie, gdzie widac ich niepokdj, a nawet - sugeruje Ossendowski - gromadzacg sie
w nich ,rozpacz", ilustruje zerwanie jakiejkolwiek wiezi z cztowiekiem, bez mozli-
wosci jej odbudowania. Paradoksalna potrzeba zobaczenia ,prawdziwej" agresywnej
bestii rodzi sie poza $wiadomoscig faktu, ze ta bestia, jak Bengal czy Cezar, jest
sttamszona w niej samej, ograniczona w swym réznorodnym, swobodnym zyciu do
niechcianego performansu, ktory wielokrotnie powtarzany, staje sie brzemieniem
niewoli i odebraniem temu stworzeniu realnosci.

Niewola - jak przedstawiajg Ossendowski - jest rowniez zarazliwa. Inne zwierze-
ta podchwytujg smutne porykiwania lwa czy westchnienia tygrysa. Zwierzeta towne
ogarnia strach: ,drzec¢ zaczety jelenie, fanie, kozty i sarny [ .] matpki w poptochu
wdrapaty sie na najwyzsze prety klatek [ .] kucyki i muly chrapatly i ogladaty sie
trwoznie, oczekujgc napadu, - btyskawicznego, nieodpartego” (s. 44). To Swiadczy



Anna Barcz Zmierzch cyrku w Zwierzyncu.

193

takze o chaosie tego sztucznie wytworzonego $rodowiska, w ktorym nagromadzeniu
niechcianych bodzcéw, oznak niepokoju i niezadowolenia jest tak duzo, ze wszyst-
kie zwierzeta w cyrku narazone sg na ciggty stres, lek, nieznosnos¢ sgsiadowania
z gatunkami, z ktorymi na wolnosci albo w ogole sie nie stykaja, albo stykajg sie na
prawach sytuacji w przyrodzie hierarchicznych i ekosystemowych28 Patrzy rowniez
orangutan, nazywany ,Rudym Panem”, gdy po raz pierwszy jego klatka zostaje
odstonieta, ,,0 ludzkim wyrazie twarzy i zottych oczach”; nieprzychylnie przyglada
sie nieznajomym ludziom (s. 50). Reginka prébuje go oswoi¢, karmigc bananami,
ale ten ,usmiechat” sie ,,szeroko roztwierajgc potezne szczeki i ukazujac biate kiy”.
Dziewczynka mysli, ze to oznacza przyjazn miedzy nimi, ale u matp interpretacje
grymasu usmiechu sg r6zne: moze sie okazac¢, ze demonstrujg w ten sposéb swoje
niezadowolenie, dyskomfort, a czesto - nawet zto$¢29.

Najwiecej niepokoju wzbudza w zwierzetach dzieh wystepu: ,,Na poz6r oswojone
i ujarzmione, zdradzaty teraz objawy zdenerwowania i podraznienia”. Niedzwiedzie
niespokojnie zerkajg spod tba, zuraw w zadumie nie rusza positku i patrzy sie
w ziemie ,bezmysinie” (s. 54). ,,Skad wyptywato to podraznienie - o tym ludzie
nie mysleli wcale” (s. 55).

Lew Cezar podczas wystepu po raz pierwszy oglada zgromadzonych na widowni
ludzi (s. 67). Jest na tyle podrazniony, ze nie chce kontynuowaé przedstawienia.
Po powrocie do klatki, chodzi wokot niej, ma stereotypie. W ciemnosci dostrzega
btyszczace oczy orla, ktory tak jak on takze odmawia przyjmowania pokarmu (s.
71). W koncu ryczy na tyle przerazliwie, ze budzi wszystkich wokot:

» Cezar nic juz nie widziat i nie styszat. Ryczat, jak gdyby rozpierajace
jego mocarna piers$ bol, smutek i rozpacz niesforng falg wyrwaty sie
nawolnos¢ i biegly, jekiem rozbrzmiate, aby wszystko, co zyto, pojeto
wielkie cierpienie i skarge ognistg. (s. 73)

W pewnym momencie Pawet Roma zauwaza odmienione spojrzenie Iwa i orfa:
lew patrzy przed siebie, za$ orzet ,takim samym wzrokiem wpatrywat sie we lwa”,
lecz oprocz przydziatu dodatkowych porcji miesa, nic z tym nie robi:

» Spojrzenia ich krzyzowaty sig, mowity do siebie bez stéw, a byto
w tej mowie bezdzwiecznej co$ tak porywajacego, ze oba drapiezniki
zapomnialy o spoczynku nocnym i o pozywieniu. [...] Cezar tez

28 Podobnie jest w ogrodach zoologicznych.

29 Takie informacje mozna chociazby uzyska¢ od pracownikéw zoo, gdyz zdarzaty sie przypadki, ze
osoby dtugo lub regularnie usmiechajace sie do matp, spotykaty sie z ich agresja.
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spojrzat na cztowieka. Gniewem niepohamowanym btysnety nagle
z6tte Slepia, ryknat grzmigcym gtosem, w ktorym burzyty sie wscie-
ktos¢ i nienawis¢ bezgraniczna, zaczat bi¢ poteznemi tapami w zelazne
prety klatki, drapa¢ deski podtogi i wyrzucac z otwartej paszczy kieby
pary i chrapliwe, zduszone jeki. (s. 100)

Takich opis6w rozpaczy u zwierzat jest w Zwierzynhcu znacznie wiecej. Przeplatajg
sie one z absurdalnoscig narracji profesora odwiedzajacego menazerie, ktory opowia-
da dzieciom o tym, jak te zwierzeta zyjg na wolnosci. Narzedziem, ktérym postu-
guje sie Pawet Roma wobec coraz trudniejszego do wymuszenia postuszeristwa ze
strony Bengala, a przede wszystkim Cezara, jest wladcze spojrzenie o nastepujacej
tresci: ,Poddasz mi sig, ulegniesz mojej woli jutro, pojutrze i zawsze, dopoki zy¢
bedziesz.” (s. 155) oraz bat. Mierzenie sie spojrzeniami pomiedzy lwem a treserem
nie trwa zbyt dtugo:

» Woreszcie Cezar zamknat znuzone oczy i odszedt od kraty, marszczac
paszcze.
Pogromca spostrzegt trzy krwawe pregi na grzbiecie i bokach lwa. (s. 156)

Zaraz potem nabierajg tempa wypadki buntu kolejnych zwierzat, pogtebia sie
pragnienie $mierci u niektorych. Kluczowa figurg o nadzwyczajnej niezaleznosci
i niezwyktej sile wptywu na inne zwierzeta jest orzet. To on w nadrealny sposéb
rozprasza w innych zwierzetach mysli o podporzadkowaniu i pobudza nieskon-
czone pragnienia odmiany losu. Ossendowski stwarza tu oryginalng narracje o in-
tersubiektywnosci afektow zwierzat, gdy ,mysli” i ,marzenia” orfa ,zapadaty do
matych mézdzkéw i serc drobiazgu latajgcego, do kudtatych tboéw niedzwiedzi,
do czaszki Rudego Pana i matpekjazgotliwych, wzeraty sie w serca lwa i tygry-
sa, w piers rysia, hieny i stonia [wyr6zn. A. B.]” (s. 1569). Zarazem zastosowana
stylizacja ,,zapadania”, ,wzerania”jest probg oddania innych jakosciowo percepcji
zwierzecych i wypetnienia ich trescig poznawczg, czyms wiecej niz jezykiem po-
trzeb biologicznych tego, co moze dzia¢ sie za kratami cyrku. W tej niewolniczej
konspiracji zwierzeta przekraczajg granice gatunkowe i tworzg nadzwyczajne
sposoby komunikacji:

» W ciemnej szopie, przesigknietej zaduchem réznych istot, w mroku
ciezkim krzyzowaly sie, padaly i brzmiaty bez dzwieku mysli nieme,
wszystkim jednakowo zrozumiate, czy to pochwytywat je drobny,
niby z kamieni drogich zlepiony brazylijski kolibri elf, czy tez ciezko
przestepujacy z nogi na noge, olbrzymi ston brazylijski. (s. 161)
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Za sprawg promieni stonecznych wpadajacych przez dziure w dachu
umieraw rozmarzeniu czarny orzet. Jego martwe spojrzenie lew do-
strzegajako co$ wyzwolicielskiego i zaraz takze i on - wygtodniaty -
umiera. Rudy Pan za$ wcigz jeszcze trzymat sie nadziei przekroczenia
krat zelaznej klatki. (s. 212)

*

Ossendowski, choé¢ nie byt etologiem ani zoologiem, Swietnie rozpoznat, ze
niemozliwe jest spetnienie potrzeb zwierzat w warunkach cyrkowych. Jego opisy
beznadziejnej niewoli, nudy, tesknoty, zywione przez zwierzeta wspomnienia, sg
czescig strategii antropomorfizacyjnej, ktéra pokazuje niebezpieczeristwo zniewo-
lenia zwierzat w cyrku (ale takze rzuca Swiatto na inne, podobne miejsca niewoli)
i prawdopodobne zycie emocjonalne tych zwierzat, nadajgc mu strukture zblizong
do ludzkiej, mimo braku dostepu do umystowosci tychze stworzen. Zwierzyniec
Ossendowskiego okreslic mozna przez to mianem ,literackiej etologii"30. Cho¢
pisarz ten nie zajat wyrazistego stanowiska wobec sytuacji zwierzgt w innych swo-
ich ksigzkach, to Zwierzyniec przemyslat od strony srodkéw i sposobu ekspres;ji
emocji i przezy¢ samych zwierzat, ktére niejako przemawiajg do nas w swoim
imieniu. Ich kondycja w Zwierzynicu bedgcym modelowym cyrkiem, ktory prze-
trwat do naszych czaséw, jest na tyle dramatyczna, ze nie pozostaje im zadne inne
wyjscie - szczegdlnie chodzi tu o drapiezniki - jak zbuntowac sie w ramach tego
systemu wiadzy tylko poprzez odebranie sobie zycia, literacko przedstawione jak akt
w petni u nich swiadomy. Najpierw odmawiajg przyjmowania jedzenia - jak straj-
kujacy pracownicy - a potem nagromadzenie mysli o wyzwoleniu staje sie na
tyle realne, ze mozliwe do spetnienia. Tym samym podkreslajg swojg tragiczng
niezalezno$¢ i wbrew wynaturzeniom panujagcym w cyrku, umierajg jak prawdziwe
zwierzeta drapiezne.

Wspominane przeze mnie postaci,jak Barnum czy Hagenbeck, ktére ksztatto-
waly historie cyrku, ale i innych miejsc pobudzajgcych ludzka ciekawosc i nierzadko
operujacych poetyka przekraczania ,ludzkich" granic, nalezaty do epoki, w ktorej
strategie wizualne pomyslane dla masowej publicznosci przykryty raczej szczelnie
warstwe poznawczg zwigzang z rozpoznaniem krzywdy zwierzecia. Ossendowski
jednak prorokowat, ze cyrk zostanie zakazany przez prawo; przetrwajg tylko te ogro-
dy zoologiczne, ktérych warunki bedg przypominaé srodowisko naturalne zwierzecia
nawolnosci i ktére bedg istnie¢ poza celami rozrywkowymi. | po czesci miat racje:
zdaje sie, ze ku temu, nie bez problemoéw, zmierzamy.

30 Termin ten ukuta Susan McHugh w: Animal Stories. Narrating Across Species Lines, Minneapolis
2011,
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Anna Barcz
The End of the Circus inAntoni Ferdinand Ossendowski'sZ wierzyniec
[‘Bestiary’l]on the Background ofits Developmentinthe Nineteenth

Century

Despite the fact that Ossendowski’s writings do not belong to the most prominent
critical voices of the nineteenth century model of a circus they are original for
the Polish history of non-anthropocentric literature. This approach to the circus
becomes a kind of dominant in one of Ossendowski’s texts and allows to extract
Zwierzyniec [‘Bestiary’], written in 1931, from unflattering reviews by directing the
text into a more significant and zoocentric forms of narration endowed in the text.

Key WORDS: circus, Ossendowski’s bestiary, animal studies, zoocentrism
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