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W XVIII ipoczatku X IX stuleciu interesowano sie magia, iluzja, zjawiskami nad-
przyrodzonymi, co miato odzwierciedlenie zaréwno w literaturze, jak i kulturzel.
Sprzyjaty temu nauki paranormalne (np. mesmeryzm), tajemne spotkania wolno-
mularskie oraz zywa tradycja ludowa. Pojawili sie wowczas magowie, czesto szarla-
tani, ktorzy dla osiggniecia konkretnego, zamierzonego celu, rozrywki czy korzysci
materialnej, bazowali na ludzkiej naiwnosci i braku wiedzy. Czesto wykorzysty-
wanym narzedziem przekonywania innych o swych nadzwyczajnych zdolno$ciach
byta iluzja, oparta niejednokrotnie na zdobyczach technicznych sztuki teatralnej,
stuzacych do tworzenia efektow specjalnych. Omawiane zjawisko jest dobrze wi-
doczne w tekstach Zrodtowych tego okresu, zaréwno tych stricte literackich, jak
i dokumentach zycia spotecznego, biografiach czy pamietnikach, co $wiadczy ojego
duzej popularnosci. Niniejszy artykut skupia sie na ukazaniu na przyktadzie dwdch
z nich (komedioopery i wspomnien), w jaki sposéb narzedzia stuzace wywotaniu
iluzji i sztuczek teatralnych zostaty wykorzystane przez jedng osobe - Stanistawa
Kostke Potockiego, co nie byto dotychczas przyblizane w literaturze przedmiotu.

Ciekawy przyktad uzycia iluzji znajdujemy w sztuce Umarty zyjacy, czyli Diabet
Wioski autorstwa Stanistawa Kostki Potockiego. Komedioopera tajest utworem ory-
ginalnym, powstatym na bazie konfliktu jej autora, promujgcego wioskg antrepryze

1  Zagadnienie to szeroko opisata Danuta Kowalewska, zob. eadem, Magia i astrologia w literaturze
polskiego Oswiecenia, Toruh 2009.
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Vincenza Chiavacciego, z dyrektorem polskiej trupy - Wojciechem Bogustawskim?2.
Potocki - wielbiciel sztuki i twérczosci wioskiej, probowat wykazaé jej wyzszosé
nad rodzimg i wywalczy¢ dla wspieranych przez siebie finansowo aktordw jak
najwieksza liczbe dni wystawiania ich sztuk w Teatrze Narodowym, mieszczacym
sie wowczas na Placu Krasiniskich, zas Bogustawski bronit sie przed tg dominacja,
walczac o narodowy charakter teatru polskiego, a takze o wtasny byt3. Sp6r zakoh-
czyt sie napisaniem przez Stanistawa Kostke wspomnianego utworu, ktéry zostat
wystawiony jedynie dwa razy wtasnie w Teatrze Narodowym: 27 i 28 kwietnia 1803
roku, a fundusze uzyskane ze sprzedazy biletéw pozwolity na optacenie podrézy
do domu aktorom witoskim, ktérzy mimo staran mecenasa zbankrutowali4.

Dla lepszego zaprezentowania celu zastosowania iluzji przez Potockiego i sposobu
jej wykonania, warto przyblizy¢ tres¢ tej mato znanej sztuki. Akcja dzieje sie w zamku
i na terenie do niego przylegtym - w grocie znajdujacej sie w ogrodzie. Po $mierci
wiasciciela tego majatku - Smiertelnie ranionego w czasie bitwy mtodego panicza
Izydora, a potem takze jego ojca - przyjezdza rodzina w celu objecia sukcesji. Jed-
nymi z gtdwnych bohateréw sa: narzeczona lzydora, Angelika, oraz byty guwerner
jego kuzyna Kasztelanica, Chevalier Umiejetnicki. Podaje sie on za maga, astrologa,
kabaliste, aby to uwidoczni¢ nosi specjalne szaty, wkada podobno wieloma jezykami
facznie z jezykiem duchoOw, ale w rzeczywistosci jest to oszust, syn perukarza. Tym-
czasem do Kasztelanica przychodzi list z Krakowa zawiadamiajacy, ze:

» Wréd libijskich lodéw iw zagorzatych Islandii piaskach, pod Ark-
tykiem i Antarktykiem, tam gdzie Afrykanczyk zyje w wiecznych
$niegach a Laponczyk pod tropikiem goreje, rozlega sie stawne Umie-
jetnickiego a i uczniajego imie [tj. Kasztelanica - M.L.]. Abra, ka-
dabra, rasias. Tam sie ich nauczyt syn Belzebuba, wnuk Astarot[h]a,
Wielki Krokodyl Egipskiej Madrosci pod imieniem Diabta Wtoskiego
znany, a sparty na skrzydfach wiatrow z tysigcami duchéw $pieszy na
ich uéczenie i niezwlocznie w domu ich stanie. Abra, kadabra, rasiasb.

Astrolog, zwany Diabtem Wtoskim, przybywa do zamku i zamieszkuje w ogro-
dzie w ,czarnoksieskiej” grocie, w ktérej znajduje sie réwniez sprzet teatralny. Na po-

2 Szerzej naten temat zob. M. Lisicka, ,WWojna teatrow”, czylipotyczki teatralne Stanistawa Kostki Potoc-
kiego, ,Studia Filologiczne Uniwersytetu im. Jana Kochanowskiego”, R. 2012/2013, t. 25, s. 281-299.

3 Ibidem, s. 285-294.
4 Ibidem, s. 294.

5 S. K. Potocki, Umarly zyjacy, czyli Diabet Wioski. Komedia opera w 3 Aktach, w: idem, Zbidrpism catko-
witych, AGAD, Archiwum Publiczne Potockich, sygn. 244, s. 83. We wszystkich cytatach zmoder-
nizowano pisownie.
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czatku wizyty zwierza si¢ dawnemu, wiernemu studze Izydora - Prawdzickiemu, ze
to on sam, Izydor we wiasnej osobie. Oficer nieprzyjacielskiej armii, z pochodzenia
Polak, zabrat go rannego z pola bitwy i wyleczyl, ale figurowat on juz w gazecie
w spisie polegtych. Postanowit wykorzysta¢ zaistniatg sytuacje, nie ujawnia¢ sie,
i w przebraniu spotkac sie z rodzing i ukochana Angelikg, aby w ten sposéb po-
zna¢ prawdziwe intencje, jakie mieli wobec niego, a przede wszystkim sprawdzié
wiernos$é narzeczonej6.

Historia przedstawiona w utworze Potockiego jest dos¢ prosta, ale jednoczes-
nie urozmaicona przeréznymi czarami, ktére wykorzystuje Izydor do maskarady
i demaskowania oszustéw. Czyni to poprzez uzycie réznego rodzaju sztuczek,
odbieranych przez innych jako fantastyczne, magiczne, z ktérych tworzenia mogt
styng¢ w XV 111 wieku astrolog czy kabalista. Izydor przyjat w tym celu postaé
Astrologa, znawcy sztuki hermetycznej i alchemicznej, a pomagali mu spotkani po
drodze wioscy aktorzy i tancerze, ktorych przebrat za stuzace mu duchy?7.

Szczegolnie dwie iluzje, a doktadniej przygotowane przez lzydora wizje, sg
bardzo interesujace. Pierwsza z nich miata miejsce, gdy Astrolog-lzydor zebrat
w ,czarnoksieskiej” grocie catg rodzine oraz stuzacych, aby spetni¢ ich zyczenie
zobaczenia czego$ cudownego i zaprezentowaé im czary8 Na jego pytanie: co sobie
zycza zobaczy¢, Kasztelanic odpowiedziat: ,,duchy, byle nie straszne”9, ale stuzacy
Izydora, Prawdzicki, jak zostato wczesniej ustalone, podpowiedziat, by pokazat ,jak
w dniu dzisiejszym, ktory jest wielkosadowym, diabli Zyda biorg”10.

Astrolog poprosit o cisze, gdyz ,,z duchami zartdw nie masz”ll, wymoéwit
magiczne stowa, powtarzane czesto przez siebie zaklecie magiczne - ,Abra, ka-
dabra, rasias”, wezwat do ukazania zadanej wizji duchy ziemi, morza, powietrza
i podziemia, zagwizdati2, po czym, jak czytamy w bogatych, opisowych didaska-
liach autora sztuki:

6  lbidem, s. 86-90.

7  Stad wihasnie wzieto sie przezwisko lzydora —Diabet Wioski, gdyz jego duchy méwig tylko po wios-
ku ijedynie w tym jezyku moze sie on z nimi porozumiewac.

8 S. K. Potocki, op. cit., s. 106-108.
Ibidem, s. 107.

10 Ibidem. Chodzi tu prawdopodobnie ojedno z dwdch $wiat zydowskich. Pierwsze to Rosz ha-Szana,
obchodzone w pierwszych dniach nowego roku przypadajacego w miesigcu tiszri (wrzesien-paz-
dziernik). Odbywa sie wowczas Dzieri Sagdu Bozego nad wszystkimi istotami. Drugie, to Jom Kipur,
ktdre przypada dziesigtego dnia tego samego miesigca, a polega na oczyszczaniu si¢ z grzechow
i otrzymaniu przebaczenia. Miedzy oboma $wietami nalezy pokutowaé, modli¢ sie o przebaczenie
Boga, a takze wybaczy¢ innym krzywdy i grzechy. Prawdopodobnie w tym utworze Zyda, ktéry sie
nie oczyscit z win, porywajg diabli, takjak diabet Azazel zabierat sktadanego mu w ofierze kozta (por.
N. Kameraz-Kos, Swieta i obyczaje Zydowskie, Warszawa 1997, s. 42-53).

11 S. K. Potocki, op. cit., s. 107.
12  Ibidem.
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»

Stysze€ sie daje niewidzialna muzyka, wérdd ktérej lzydor kijkiem
swoim [magiczng r6zdzka - M. L.] uderza o $ciane, a natychmiast
pokazuje sie obraz, w ktérym widaé synagoge zydowska. Zydzi odpra-
wuja w niej zwykte swoje pacierze przy muzyce i réznych pociesznych
obrzadkach. Raptem mieni sie muzyka, stycha¢ nawatnice, grzmoty
i pioruny, a diabli jednego Zyda ws$réd powszechnego zamieszania
porywaja. Wtem obraz niknie, ciemnos$¢ grote okrywa. Muzyka eg-
zekwuje symfonie nasladujaca nawatnosé i burze, ta sie niby powoli
usmierza, grota rozwidnia¢ sie zaczyna, a muzyka nasladujgc te od-
miane, oznacza powrdét pogody. Wtem tancujacy geniusze widzie¢
sie daja, ktoér[zy] patrzacym kwiaty i zapachy do wachania podajg
i kadzidtami ich obkurzajg, tu i $piewania miejsce mie¢ mogal3.

Muzyka cichnie, zebrani dziwig sig, boja, natomiast aktorzy wtoscy przebrani za ge-

niuszy tancza ijednoczesnie usypiajg widzéw rozpylonym narkotycznym proszkiem,

oprécz Angeliki, jej stuzacej Julisi i Prawdzickiegol4. Astrolog obiecuje Angelice,

ze pokaze jej dodatkowa wizjels. Pragnie jej przedstawi¢ okolicznosci rzekomej

$mierci jej ukochanego lzydora (czyli siebie), a wtasciwie oznajmié w delikatny

spos6b poprzez obraz-iluzje, ze tak naprawde przezyt bitwe i wkrdtce do niej

powrdci. Do wywotania wizji potrzebuje ksiegi hermetycznej oraz - choé nie jest

to powiedziane wprost, ale wynika z tekstu - roéwniez lustra:

»

Odkryje ci to zwierciadto zdarzenia, ktére btedu jej sg przyczyna, lecz
cozkolwiek w nim widzie¢ bedziesz, chciej zbytnig pohamowac czu-
tos¢, chciej gtebokie zachowac milczenie. Nikng duchy przed gtosem
sobie nieznanym!6.

Tu nastepuja kolejne, obszerne wskazowki rezyserskie w didaskaliach Stanistawa

Kostki Potockiego:

13
14
15
16

»

[Frontyn, zaufany stuga Izydora - M. L.] Wchodzi on tak jak Izydor
za astrologa przebrany, trzymajac w jednym reku ksiege, w drugim
czarnoksieski kijek, ktorym wskazuje Angelice miejsce, na ktérym ma
usigs¢. Prawdzicki iJulisia stajag obok niej. Frontyn idzie na $rzodek,

Ibidem, s. 107-108.
Ibidem, s. 108.
Ibidem, s. 109.
Ibidem.
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czyta co$ w ksigzce, robi znaki rézne, gwizdze, stycha¢ harmonie. Po
tym obraz widzie¢ sie daje przy stosownej muzyce do akcyji. Ten ob-
raz wystawia najprzod lzydora, co ranny lezy wérzéd kilku pobitych.
Potem lzydor, przychodzgc nieco do siebie, dobywa portretu Angeliki
i zegnacé sie z nim zdaje, jak cztowiek bliski kohca swego. Nadchodzi
oficer nieprzyjacielski, ktory widzac to jego poruszenie, biezy mu na
pomoc i z zotnierzami podnosi go. Sadzajg go, trzeZzwig go, opatruja,
ratujg. lzydor, cho¢ mocno ranny, przychodzi do siebie i wstaje, oni
go pod ramie prowadza. Lecz jakby dostrzegtszy raptem Angelike
wycigga do niej rece. Ona, ktéra przez caty ciagg tej sceny wstrzymywata
sie gwattem i r6znymi tylko gestami dawata poznaé uczucia swoje,
porywa sie, krzyczac ,lzydor! Izydor!”... Niknie natychmiast obraz,
ona pada w rece astrologa, Julisi i Prawdzickiegol7.

Jako ciekawostke nalezy zaznaczy¢, ze Stanistaw Kostka Potocki bardzo podobny
motyw iluzji wykorzystat takze w swoim zyciu. Wspomniana historia zostata nam
przekazana przez Anne z Tyszkiewiczow primo voto Potocka, secundo voto W aso-
wiczowa w pierwszym tomie jej pamietnikal8. Anna, zwana powszechnie Anetka,
w latach 1805-1821 byta zong Aleksandra Potockiego, jedynego syna Stanistawa
Kostki i Aleksandry Potockich. W VI rozdziale swego pamietnika, zatytutowanym
Mistyfikacyal9, Anetka opisuje wydarzenie, jakie miato miejsce zimg w czasie pobytu
catej rodziny Potockich w patacu w Warszawie.

Anetka Potocka zywo interesowata sie zjawiskami nadprzyrodzonymi, tajem-
niczymi, jej ciekawo$¢ dodatkowo podsycat fakt, ze jej tes¢ - Stanistaw Kostka,
uczestniczyt w spotkaniach, owianej tajemnicg dla os6b postronnych, lozy wolno-
mularskiej20. Styszata o fantastycznych, a zarazem zatrwazajgcych probach, jakie
kandydat musiat przejsé, by stac sie jej adeptem, ,,0 ciemnosciach i ptomieniach,
przez jakie trzeba sobie byto torowac droge, o oknach, przez ktére trzeba byto
rzucac sie w przepasc... o gwozdziach, po ktérych zmuszano stgpac”2.

Prézno prosita Stanistawa Kostke o uchylenie ragbka tajemnicy, az owej opisy-
wanej przez nig zimy cos$ sie wydarzyto. Potocki zaczat zachowywac sie dziwnie,

17  Ibidem.

18 A. Potocka, Pamietniki, t 1, ttum.J. Chmielowska, Drukarnia Granowskiego i Sikorskiego, Warsza-
wa 1898.

19 Ibidem, s. 62. W podtytule Potocka zamiescita rok ,,1803”,jednak nie byta ona wtedy jeszcze zong
Aleksandra. Opisane wydarzenie musiato wiec mie¢ miejsce przynajmniej dwa lata pdzniej.

20  Ibidem.
21 Ibidem, s. 62-63.
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nie wracat na obiady, byt zamys$lony2 Anna dowiedziata sie od teSciowej - pani
Aleksandry, ze do Warszawy zawitat stynny iluminat, ktéry rzadzi przyrodg, wie
wszystko, ma dar przewidywania przysztosci, zna przeszto$¢ i ma na swe rozkazy
duchyZ Ze wzgledu na te wiedze tajemng musi sie ukrywac i wkadnie jego ewentu-
alnym odkryciem przez wiadze martwi sie Potocki. Podsycito to ciekawo$¢ Anetki
i udato jej sie namowié tedcia nie tylko na zwierzenia w tej sprawie, ale takze na
zorganizowanie dla niej spotkania z owym medrcem24. Warunkiem spotkania
i wtajemniczenia w cuda miato by¢ utrzymanie go w catkowitej tajemnicy i wy-
tozenie przez przysztg adeptke ofiary pienieznej, ktorg iluminat miat przeznaczy¢
na datki dla biednych%

Synowa umowita sie z Potockim, ze w dniu spotkania z iluminatem pdéjda z cata
rodzing do francuskiego teatru, z ktérego na dany znak wyjda we dwoje pod pretek-
stem jej ztego samopoczucia2. Podréz, jak sie jej wydawato, gdzie$ za miasto, odbyta
sie w zupetnej tajemnicy. Na powozie zgaszono latarnie, stuzacy byli bez liberii,
awoznica ustyszat tylko informacje, by jechat tam, gdzie co wiecz6rZ.. Na miejscu,
wérdd ciemnosci, Anetka z tesSciem udali sie stromymi, wysokimi schodkami do
nieznanego jej domu i zatrzymali sie w ciasnym korytarzu pod drzwiami komnaty28
Potocki zastukat trzy razy - zza drzwi kto$ odpowiedziat mu grobowym gtosem
~wejdz, méj bracie” 2, na ktéry to dzwiek Anetka prawie zemdlata. Weszli, pokéj byt
duzy, ciemny, pusty,jedynie najego $rodku stat wielki stét, nakryty czarnym suknem,
a na nim ¢migca sie lampa, ,drewniany katamarz, trupia czaszka i sterta starych
foliatow”30. Za stotem siedziat starzec z dtugimi siwymi wtosami, ubrany w strgj
wschodni, i ogromnymi okularami na nosie. W kacie pokoju wisiata szeroka kotara
z czarnego sukna, zastaniajaca jedng ze Scian - Anetka pomyslata, ze zapewne za
nig znajduja sie jakie$ cudowne zjawiska - a obok wznosito sie wielkich rozmiaréw
lustro w czarnej drewnianej ramie, stuzace zapewne do zaglagdania w przyszto$¢3L

22 Ibidem, s. 63.
23 Ibidem, s. 63, 69.
24 Ibidem, s. 63-65.
25 Ibidem, s. 65.

26 Anna Potocka najprawdopodobniej byta wéwczas w cigzy, gdyz czesto wspomina o swojej ,,cho-
robie”, ,stabosci”, ,stanie”. Trudno jednak stwierdzi¢ doktadnie, o ktére z dzieci mogto chodzi¢:
Augusta (ur. w 1806 r.), Natalie (ur. w 1807 r.) czy Maurycego (ur. w 1812 r.), cho¢ pod Kkoniec
opisywanego rozdziatu wspomina o narodzinach spadkobiercy, co wskazywatoby na pierworodnego
Augusta (por. ibidem, s. 77).

27 Ibidem, s. 66.

28 Ibidem, s. 67.

29 Ibidem, s. 68.

30 Ibidem.

31 Ibidem, s. 68-69.
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Kolejna scena bardzo przypomina opisywana przez Potockiego w Umartym
zyjacym, czyli Diable Wioskim. Starzec zapytat kandydatke do wtajemniczenia,
czego pragnie - oczywiscie w tej chwili pragneta jedynie uciec do jasno oswie-
tlonego pokoju i kochajgcej rodziny. Stanistaw Kostka odpowiedziat za nig, ze
prosi o pokazanie jakiego$ cudu, wiec starzec zapytat ponownie: ,co zyczysz sobie
widzie¢? bestiey apokaliptyczne, umartych czy nieobecnych” 3? Dodat, ze moze
pokazac rzeczy, ktore dziejg sie jedynie w odlegtosci 12 640 mil33. Anetka, juz
prawie mdlejaca ze strachu, poprosita o pokazanie nieobecnych, pragnac schronié¢
sie w bezpiecznych ramionach matki, meza i przyjaciétki. Wyproszono jg na chwile
na czas przygotowan34, a gdy weszta z powrotem:

» starzec klasnat trzy razy w dtonie. Czarna firanka, jakg zauwazytam
wchodzac, rozsuneta sie jakby sama i spostrzegtam jak przez mgte
loze, opuszczong przeze mnie przed chwila, i trzy wyzwane osoby,
zdajgce sie stucha¢ uwaznie, jak gdyby sztuka, ktérej tylko akt pierwszy
widziatam, jeszcze sie nie skoficzyta. Rysy, ubiér, ruchy, wszystko byto
tak doskonale podobnem, ze nie mogtam wstrzymac¢ okrzyku3.

Za chwile jednak kotara sie zasuneta i rozbrzmiaty za nig $miechy. Potocki przy-
prowadzit do niej Anetke, rozsunat na powro6t firanke, i, jak opisuje onaw swym
pamietniku:

» Zobaczytam nie przez mgte, ale zupetnie wyraznie, stét wytwornie
nakryty, oswietlony stu $wiecami, a zebrani przy nim nasi przyjaciele
wesoto biesiadowali. Oniemiatam ze zdziwienia36.

Cata scena okazata sie wielkg mistyfikacja, przygotowang przez Stanistawa Kost-
ke Potockiego, w ktérg wtajemniczono reszte rodziny. lluminata udawat trudny
dzis do zidentyfikowania pan R., znajdowali sie w domu jednego z przyjaciot,
takze niezidentyfikowanego pana M. M ., ale weszli schodami kuchennymi, dlatego
Anetka nie rozpoznata budynku3r.

32 Ibidem, s. 69-70.
33 lbidem, s. 71.

34 Ibidem.
35 lbidem, s. 72.
36 Ibidem.

37 lbidem, s. 73-74.
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W obu przytoczonych fragmentach sztuki Umarty zyjacy, czyli Diabet Wioski
Stanistaw Kostka Potocki stosuje chwyt ,teatru w teatrze”- widzami sg zar6wno
bohaterowie utworu, jak i publiczno$¢ zgromadzona w gmachu teatru na Placu
Krasiniskich. Zeby zebrani ulegli ztudzeniu, ze sg $wiadkami prawdziwych czaréw,
przedstawienie musiato by¢ starannie wyrezyserowane i przygotowane. Trudno dzi$
stwierdzié, jakie doktadnie sztuczki teatralne czy efekty specjalne zastosowano do
tego konkretnego ukazania wydarzen, ktére miaty uchodzi¢ za prawdziwy obraz.
Zapewne nie mogty byé one zbyt skomplikowane, skoro ich wykonanie byto moz-
liwe zarowno w ,czarnoksieskiej” grocie, w ktorej znajdowat sie sprzet teatralny,
jak iw Teatrze Narodowym.

Mozna wymieni¢ kilka podstawowych zabiegéw technicznych, jakie najczes-
ciej w takich sytuacjach stosowano witasnie w teatrze na Placu Krasiniskich. Wspo-
mniang w utworze burze imitowano poprzez potrzasanie arkuszami blachy. Na stos
blachy spadaty deski lub kamienie, co potegowato efekt i dzwiekiem przypominato
uderzenia piorunéw. Dodatkowo stosowano machine do btyskawic - byia to bla-
szana puszka bez przedniej Scianki z lampka spirytusowa, ktéra podgrzewata rodzaj
sitka. Na nie z gory przez lejek wsypywano mieszanke magnezji i chloranu potasu,
ktora zapalajac sie dawata jasny btysk. Przy postawieniu kilku puszek blyskawice
pojawiaty sie przez caty czas3

Kolejny, wykorzystywany w teatrze efekt specjalny, to nagte zapadnigcie ciemno-
$ci. Dolne o$wietlenie sceny znajdowato sie w tzw. kanale, szczelinie miedzy sceng
a orkiestra39. Wygladato to w ten sposob, ze w podtoge wpuszczana byta rynna,
ostonieta od strony publicznosci, zawierajgca Swiatto w postaci prawdopodobnie
lampy lichtarzowej40, ktdra tworzyty ,Swiece osadzone w tulejkach, ze specjalnymi,
potkolistymi rewerberami [tj. odbijajagcymi ptomien metalowymi lusterkami -
M. L.]"4l. Rynne mozna byto opusci¢ ponizej poziomu sceny, aby w ten sposéb
powstata nagle noc. Efekt nagtego oswietlenia uzyskiwano w sposéb odwrotny. Do
oS$wietlenia sceny i grajagcych na niej aktorw stosowano réwniez gorne Swiatto,
znajdujace sie na specjalnej rampie albo po bokach kurtyny. Dodatkowe o$wietlenie
ustawiano miedzy dekoracjami, co niestety grozito pozarem42 Opro6cz lamp lichta-
rzowych zastosowanie miaty lampki olejne z bawetnianym knotem i ,, rezerwuarem
na oliwe, olej (orzechowy, Iniany, rzepakowy, rybny), 16j albo wosk”43,

38 Z. Raszewski, Teatr naplacu Krasinskich, Warszawa 1995, s. 129.
39 Ibidem, s. 126.

40 Ibidem,s. 126-127.

41 Ibidem, s. 127.

42 Ibidem, s. 126-129.

43 Ibidem,s. 127.
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Tworzace iluzje i rodzaj wizji w sztuce Potockiego nagte zmiany obrazu czy
ukazywanie dodatkowego miejsca wydarzen w ramach jednego pomieszczenia,
mogty powstawac takze dzieki specjalnym dekoracjom, ktére do tego konkretnego
przedstawienia mégt malowaé¢ Antoni Smuglewicz wspétpracujacy w tym okresie
z Teatrem Narodowym. Oprécz zwyktych dekoracji zmienianych w przerwach po
opadnieciu kurtyny, stosowano réwniez te specjalnie przygotowane do gwattownej
zmiany scenerii. W tym celu uzywano dwucze$ciowej kulisy z tzw. ,,cugami”, czyli
linami, na ktérych montowano dekoracje malowane na ptétnie i nabijane na blej-
tramy44. Obie ramy kulisy byty potaczone zawiasami i klapa, aby w razie potrzeby
jedna z czesci mogta opas¢, odkrywajgc w ten sposéb inne malowidio. | tak np.
mur przemieniat sie nagle w ruine, a gtaz w okret4s,

Wyzej nad sceng teatralng znajdowat sie takze ruszt - rodzaj podtogi, na ktorej
montowano wielokrgzki z linami. Na linach tych opuszczano postaci nadprzyro-
dzone, sfruwajgce z gory samotnie lub grupowo, w obtokach lub bez nich46. W ten
spos6b mozna byto ukazad, jak w sztuce Potockiego, latajgce duchy. Jesli chciano
uzyskaé efekt nagtego pojawienia sie lub znikniecia postaci, np. zjawy, wyprowa-
dzano ja poprzez zapadnie ze specjalnymi klapami w podtodze sceny4.

Nie do konca jest jasne, w jaki sposob przygotowano zasuwanie i rozsuwanie
kotary, nazywanej przez Anetke takze ,firankg”. Nawet w patacu trudno bylto za-
instalowac sprzet, jaki uzywano w profesjonalnym teatrze. Oczywiscie, np. Ra-
dziwitowie w swej warszawskiej siedzibie posiadali sale teatralng, jednak trudno
przypuszczac, by nagle zniknety z niej zdobienia $cian i dodatkowe wyposazenie.
Najprawdopodobniej kotarg byta zastona w oknie wychodzacym na balkon, gdzie
ustawiono cala dekoracje wraz ze stotem, przy ktéorym na zakoriczenie mistyfi-
kacji biesiadowano, albo zbudowano blisko $ciany nieduza, prowizoryczng rampe
z linami. Wedtug relacji Anetki Potockiej, jak sie okazato, mgta byta z gazy, za$
loza teatralna to dekoracja4g specjalnie przygotowana by¢ moze przez Antoniego
Smuglewicza lub Jana Bogumita Plerscha.

Zaréwno w Umartym zyjacym, czyli Diable Whoskim Potockiego, jak i relacji jego
synowej, do ukazania czy tez wywotania obrazu stosuje sie magiczne lustro. Di-
daskalia komedioopery nie zawierajg o nim informacji, o wykorzystaniu go méwi
jedynie Astrolog-lzydor, chcac przedstawi¢ Angelice historie swego ocalenia. Z tek-
stu mozemy wywnioskowac, ze do ukazania w nim wizji potrzebna jest ,ksiega

44 Ibidem, s. 124.

45  Ibidem.

46 Ibidem, s. 120-121.

47  Ibidem, s. 117.

48 A. Potocka, op. cit., s. 73.
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hermesowa” i duchy49. Przekaz Anetki zawiera informacje o wygladzie lustra - jest
wkleste, olbrzymie, ajego rame zrobiono z czarnego drewna508

Lustro stanowito jedno z narzedzi praktyki magicznej czy wrozbiarskiej juz od
starozytnosci5l Zajmowaty sie tym specjalne osoby - specularii52 Wierzono, ze
»Zwierciadto jest madre, zna przesztosc, terazniejszosé i przysztosc, posiada wiedze
0 rzeczach ukrytych, o ludziach nieobecnych, zdarzeniach dziejacych sie daleko
lub majacych dopiero nastgpi¢”3. Mozna sie byto do niego zwracac¢ z pytaniami,
prosi¢ o rady, zas w basniach ludowych wystepuje nawet zwierciadto czarnoksieskie,
ktére przemawia ludzkim gtosem54. Szczegdlng jego wersjg byto tzw. ,.zwierciad-
to Salomona”, ktére w czasie nowiu ksiezyca odpowiadato na zadane mu pytania®.
Stworzone z siedmiu kruszcéw, sktadato sie z trzech czesci: pierwsza ukazywata
to, co sie dzieje we wszystkich miejscach, druga méwita o zdrowiu pytajagcego
1 dawata mu dobre rady, trzecia ujawniata to, co ukryte - tajemnice, oszustwa,
zbrodnie%6. W Polsce stynne byto pochodzace z XV 1 w. czarodziejskie lustro Jana
Twardowskiego, ktore - cho¢ popekane i zmatowiate - nadal jest przechowywane
w zakrystii w Wegrowie5/.

Mieczystaw Wallis podkresla, ze ,,Etnologowie widza we wrézeniu ze zwiercia-
dta (katoptromancji) przypadek szczegétowy [wihasc. szczeg6lny - M. L.] szeroko
rozpowszechnionego sposobu przepowiadania przysztosci z przedmiotow biysz-
czacych itaczaje w jedng grupe z wrdzeniem z wody (hydromancja, lekanomancja),
z krysztatu (krystalomancjg), z atramentu oraz ognia lub ptomienia (piromancjg)”58

W literaturze, zwtaszcza obcej, takze pojawiajg sie motywy podobne do oma-
wianych w niniejszym artykule iluzji, np. w anonimowych Gesta Romanorum,
w Opowiesciach kanterberyjskich Geoffreya Chaucera czy w Krélowej wieszczek
Edmunda Spencera59. Na gruncie polskim spotykamy je np.w sztukach Kazimierza

49 S. K. Potocki, op. cit., s. 109.
50 A. Potocka, op. cit., s. 70.

51 M. Wallis, Dzieje zwierciadta ijego rola w réznych dziedzinach kultury, Warszawa 1973, s. 84-85. Na
temat zwierciadta, jego historii i zastosowania zob. takze: Lustro (zwierciadto) w literaturze i kulturze:
rozprawy —szkice —eseje, pod red. A. Borkowskiego, E. Borkowskiej, M. Burty, Siedlce 2006; S. Mel-
chior-Bonnet, Narzedzie magii. Historia luster i zwierciadet, thum. B. Walicka, Warszawa 2007.

52 M. Wallis, op. cit., s. 95.
53 Ibidem, s. 93.

54 Ibidem.

55 Ibidem,s. 94.

56  Ibidem, s. 94-95.

57 Zob. M. Michalska, Wegrowskie zwierciadto Twardowskiego. Tradycja —egendy —badania, w: Lustro
(zwierciadto) w literaturze i kulturze..., op. cit., s. 297-308.

58 M. Wallis, op. cit., s. 96.
59 Ibidem,s. 95.
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Wiadystawa Wjcickiego (Twardowski i klecha. Dialog w czterech sprawach 1628 roku
z intermediami i Zwierciadto Twardowskiego. Dialog we trzech czterech sprawach 1628
wyprawiony) oraz w dialogu dramatycznym Twardowski czarnoksieznik Juliana
Korsaka6.

Przedstawione wyzej postaci astrologéw oraz wywotywane iluzje czy wizje, za-
réwno w $wiecie fikcyjnym, jak i rzeczywistym sg Swiadectwem wiary w zabobony,
zywionej przez wiele stuleci (nawet jeszcze w X IX wieku, ale w szczegélnosci
w OSwieceniu), a takze popularno$ci i zainteresowania, jakimi cieszyli sie rézne-
go rodzaju (fatszywi) prorocy, iluminaci, mistrzowie wiedzy tajemnej, alchemicy.
Owczesne spoteczenstwo wykazywato zamitowanie do rzeczy cudownych, nad-
przyrodzonych, np. przewidywania przysztosci, lewitowania, zamiany kruszcéw
w ztoto czy mesmeryzmu. Mozna wysnu¢ teorig, ze Stanistaw Kostka Potocki
»~nowg” tozsamosé bohatera swojej sztuki, Izydora, czy postaé¢ Astrologa badz tez
iluminata, ktérego spotkata Anetka, stworzyt na wzér ludzi dobrze znanych mu
z realiéw epoki - magéw czy alchemikéw. Na terenie Polski (i nie tylko) dziatali
przerdzni czarodzieje, uzdrowiciele, jasnowidze - pojawiali sie czesto zwilaszcza
najarmarkach czy odpustach, wsréd ttumu, ktéry zabawiali, a przede wszystkim
oszukiwali dla pieniedzy. Spotka¢ tam mozna byto linoskoczkdw, niedZzwiednikéw,
sprzedawcow cudownych olejkéw, marionetkarzy czy kataryniarzy6l. Byli to gtéwnie
oszusci i awanturnicy, ale wéréd nich znalezli sie réwniez ludzie uczciwi, o nie-
przecietnych zdolnosciach, ktorzy zajmowali sie niezwyklymi rzeczami zawodowo
i z tego zyli. Przyktadem moze by¢ znany po 1779 roku w wielu polskich miastach
artysta wedrowny, AntonilJulius, ktéry posiadat latarnie magiczng i wykorzystywat
ja do dawania seanséw. ,,Publiczny seans latarni magicznej, inaczej zwanej latarnia
czarnoksieska, polegat na wyswietlaniu jakiej$ ciekawej historii, ktdrej epizody
poznawata publiczno$é ogladajac kolejne obrazy, objasniane przez narratora i me-
chanika w jednej osobie”&

Najstynniejszym w Europie magiem-oszustem, o ktérym Stanistaw Potocki za-
pewne styszat, i ktérego moze nawet poznat osobiscie w Warszawie, byt Alessandro
Cagliostro® (naprawde Giuseppe Balsamo), ktérego nauki i zycie prawdopodobnie

60 Szerzej na ten temat zob. E. Szczepan, Zwierciadtojako przedmiot magiczny w wybranych dramatach
polskichpierwszejpolowy X |1 X wieku., w: Lustro (zwierciadto) w literaturze i kulturze..., op. cit., s. 99-
-108.

61 Z. Raszewski, Weryfikacja czarodzieja, w: idem, Weryfikacja czarodzieja i inne szkice o teatrze, Wroctaw
1998, s. 18.

62 Ibidem, s. 16. Podobne ruchome obrazy, zwane eidophuesikon, pokazywat np. mistrz spektakli i efek-
tow Swietlnych, stawny iluminarzj Loutherbourg. Por. I. Mc Calman, Alchemik. Cagliostro —ostatni
mag Europy, thum. J. Prokopiuk, Warszawa 2005, s. 147-149.

63 Cagliostro przebywat w Warszawie od 1780 roku, goscit go u siebie polski alchemik hrabia Adam
Poninski, posiadajacy w swym patacu laboratorium. Wizyta maga w Polsce zakonczyla sie zdemas-
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postuzyty Potockiemu do skonstruowania bohatera swej sztuki, Astrologa-lzydora.
Posta¢ Cagliostra byfa czesto wykorzystywana w literaturze jako motyw alchemika,
szarlatana czy hermetysty. Przyktadem moga by¢ chociazby trzy sztuki napisane
o nim przez caryce Katarzyne: Syberyjski zaklinacz, Slepiec, Oszust4.

Czy Cagliostro byt rzeczywiscie tylko awanturnikiem - do konca nie wiadomo,
przyznacjednak trzeba, ze potrafit omotac i wykorzysta¢ finansowo nie tylko zwyktych
ludzi, ktérym sprzedawat masci i eliksiry na r6zne dolegliwosci, ale przede wszystkim
przedstawicieli wyzszych sfer, ktérzy go cenili i goscili na wkasnych dworach.

Warto przyjrzec sie blizej postaci Giuseppe Balsamo, poréwnujac jego poglady
z tym, co gtosili przebrany lzydor lub iluminat z opowiesci Anetki, tajemniczy
pan R. Przede wszystkim wykorzystat on popularnos¢ 16z wolnomularskich i stwo-
rzyt wiasny ryt zwany egipskiméb Swa ideologie opart na modzie na Egipti- na
wzOr najwyzszych funkcji innych 16z, np. Wielkiego Wschodu - ogtosit sie Wiel-
kim Mistrzem Medrcéw Egipskich, czyli Koptem66. Zauwazy¢ trzeba, ze gtéwny
bohater sztuki Potockiego parodiuje Cagliostra, kiedy nazywa siebie ,,Wielkim
Krokodylem Egipskiej Madrosci”67.

Kiedy Potocki pisat swojag sztuke, wiedza na temat Egiptu nie byta tak roz-
legla, jak dzis, ale wtasnie wtedy Napoleon Bonaparte, w czasie wypraw w latach
1798-1801, dokonywat znaczacych odkry¢ na terenie tego kraju6 To niezbadane
jeszcze woéweczas i petne tajemnic panstwo faraonéw fascynowato ludzi Oswie-
cenia. Jak sadzono, to ,w cieniu piramid ksztattowaly sie poczatki sztuki i nauki,
tu narodzity sie nekromancja, astrologia, farmakopea, stad wiasnie wywodzi sie
najstarsza wiedza”eo.

Z Egiptu wywodzit sie réwniez kult hermetyzmu, ,sztuki krolewskiej”, wyzna-
wanej przez Alessandra Cagliostra, a takze tytutowego Diabta Wtoskiego. ,Sztuka
krélewska”, inaczej zwana khemei, zostata stworzona przez Hermesa Trismegistosa
(Po Trzykro¢ Wielkiego), ktory podobno zyt okoto 2700 roku p.n.e. i napisat

kowaniem jego oszustw przez Augusta Moszynskiego, por.: M. Otorowski, ,Cagliostro demasque
a Varsovie” Augusta Moszyniskiego, ,Ars Regia” nr 1/2, Rok VI (1997), Warszawa 1997, s. 73-83;
Z. Zwozniak, Alchemia, Warszawa 1978, s. 120-121.

64 R. Gervaso, Cagliostro. Zycie Giuseppe Balsama, maga i awanturnika, trum. A. Wasilewska, Warszawa
1992, s. 77.

65 Jego loza nosita nazwe: Matka Loza Przyjecia Wysokiej Masonerii Egipskiej.
66 Z. Zwozniak, op. cit., s. 120.

67 Nazwa ta powstata zapewne réwniez nawzor najwyzszej funkcji w lozy Wielki Wschdd —Wielkiego
Mistrza Wielkiego Wschodu, ktdrego funkcje petnit sam Stanistaw Kostka Potocki w latach 1812-
-1821.

68 P.Bret, Egipt w czasach Napoleona, trum. R. Wilgosiewicz-Skutecka, Poznan 2002, s. 7 i nast.
69 R. Gervaso, op. cit., s. 59.
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36 525 utwordw dotyczgcych tej nauki70. Hermesa Trismegistosa utozsamiano
z Thotem, egipskim bogiem madros$ci i magii. Pono¢ byt on budowniczym pira-
mid, wynalazcg kalendarza i pisma7l. Najwazniejsze jego dzieto to zbior esejow
pod wspdlnym tytutem Hermetica, przypominajacy Dialogi Platona, z tg rézni-
ca, ze nauki w niej zawarte sg wygtaszane przez Hermesa Trismegistosa, a nie
Sokratesa72. To prawdopodobnie te ksiege nazywa lzydor ,Hermesowg” i za jej
pomocg wywotuje wizje7s.

W Umarlym zyjacym, czyli Diable Whoskim pojawia sie watek alchemii, réwniez
kojarzony z Egiptem, a takze z Thotem. Gtéwnym celem alchemika byto wytwo-
rzenie kamienia filozoficznego, pozwalajacego na przemianeg metali nieszlachet-
nych w ztoto. ,Auri sacrafames - $wiety gtéd ztota - ogarnat wszystkich. Ztota
i nieSmiertelnosci, bo kto sporzadzit kamien filozoficzny, 6w lumen astrale, czyli
Swiatto gwiazd, ten miat i eliksir zycia”74. Dokonac sie to miato poprzez dtugie
i zmudne, odbywane w specjalnych warunkach (atmosferycznych i czasowych)
transmutowanie metali, gtéwnie siarki i rteci, a takze srebra i samego ztota, z do-
mieszka kamienia filozoficznego, powstatego z terra virginia, ziemi dziewiczej.
Znany w XV I wieku alchemik Paracelsus dotgczyt do teorii alchemii medycyne
i farmacje. Jego gtéwnym celem nie byta che¢ wytworzenia ztota, ale lekdw, ktére
zwalczatyby choroby7. Podobne umiejetnosci posiada Astrolog-lzydor. Postugujac
sie receptami, zakleciami, i ksiegami magicznymi, zawierajacymi niezrozumiate
rozprawy, jest w stanie wyleczy¢ Umiejetnickiego, w magiczny sposob wyjmujac
mu weza z boku76.

Wierzono, ze za pomocg kamienia filozoficznego mozna byto osiggna¢ wieczng
miodos¢ i nieSmiertelno$c77. Na przyktad Cagliostro twierdzit, ze ,urodzit sie na
Wschodzie jeszcze przed Potopem, [...] znat Mojzesza i Salomona, byt uczniem
faraonéw, szkolnym kolega Hermesa Trismegistosa i wychowankiem Sokratesa,
uczestniczyt u boku Jezusa w wieczerzy weselnej w Kanie Galilejskiej”78 W sztuce

70 Z. Zwozniak, op. cit, s.22-23. Najbardziej znangjest Tablica Szmaragdowa (por. W. Hubicki, Z dzie-
joéw chemii i alchemii, Warszawa 1991, s. 11.).

71 A. G. Gilbert, Magowie. Wposzukiwaniu tajemnej tradycji, ttum. K.O. Kuraszkiewicz, Warszawa
1997, s. 58-59.

72 lbidem, s. 58-59.

73 S. K. Potocki, op. cit., s. 109.
74 Z. Zwozniak, op. cit., s. 5-6.
75  Ibidem, s. 63-65.

76 S. K. Potocki, op. cit., s. 95.
77 W. Hubicki, op. cit., s. 12.
78 R. Gervaso, op. cit., s. 110.
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Potockiego z kolei Astrolog-lzydor posiada ,tabaczke dtugiego zycia”, dzieki ktorej
zyje juz kilka tysiecy lat79.

Motywem pojawiajacym sie i w pamietniku Anetki, i utworze autorstwa jej
tescia, sg rowniez postaci duchdw. Sa one pomocnikami bohatera sztuki Potockie-
go - Astrologa-lzydora, a tak naprawde przebranymi za nie aktorami i tancerzami
witoskimi. Oprdcz towarzyszenia mu w czynnos$ciach wykonywanych w ,,czarno-
ksieskiej” grocie, ustugiwania, sa niezbedni do tworzenia iluzji8d. Wedtug magii
naturalnej, gtoszonej m. in. przez Korneliusza Agryppe, wszystko ma swa dusze,
w ktorej przejawia sie ,duch swiata” (spiritus mundi). Duchy w ten sposéb pojete,
jako sity przyrody, mogty stuzyé cztowiekowi. Stad wywodzi sie teurgia - egipska
sztuka komunikowania sie z nimi8lL Szczegblnie czesto postugiwat sie nig wtasnie
Cagliostro, ktdry twierdzit, ze podobnie jak najwiekszy mag na Swiecie - Jezus,
tak i on ,wtadat siedmioma niebianskimi «archaniotami», «geniuszami», czyli
«dobrymi duchami» - Anaelem, Michaelem, Rafaelem, Gabrielem, Urielem,
Zobijachelem i Anachielem”& Cagliostro wykorzystywat duchy przede wszystkim
w seansach spirytystycznych, w ktorych braty udziat osoby chcace porozumieé
sie z bliskimi znajdujacymi sie na tamtym $wiecie. Ponadto byt zaprzyjazniony
z duchami, ktére pozostawaly najego ustugi i zasiegat ich rad. lluminat, kto-
rego spotkata Potocka, takze podobno obcowat z duchami, ktdre stuchaty jego
rozkazow8s.

Najwazniejszym motywem i osnowg, wokot ktorej toczy sie akcja przedstawio-
nych tekstéw sa mistyfikacje, maskarady. Pierwszg tworzy lzydor, drugg Umiejet-
nicki, trzecia iluminat. W tym przypadku zastosowanie ma szersze ujecie terminu
~maskarada”, proponowane przezJanusza Rybe, czyli zmiana tozsamosci poprzez
przebranie sie dla wprowadzenia w bigd innych oséb. Takie maskarady miaty
charakter zabawowy, ale takze ,utylitarny: ich celem byto osiggniecie osobistych
korzysci”&

Mistyfikacje byty popularnym motywem w literaturze O$wiecenia8, jednak
czesciej wykorzystywano je w zyciu codziennym po prostu dla rozrywki. Autor
Maskarad oswieconych... zauwaza, ze wrecz ,mozemy moéwié o zjawisku o$wiece-

79 S. K. Potocki, op. cit., s. 92.

80 Ibidem, s. 107-109.

81 I. Mc Calman, op. cit., s. 59.

82 Ibidem.

83 A. Potocka, op. cit,, s. 63, 69.

84 J. Ryba, Maskarady o$wieconych:prdba opisu zjawiska, Katowice 1998, s. 7-17.

85 Motyw ten wykorzystat np. Jan Potocki w Rekopisie znalezionym w Saragossie czy Abdulu i Zejli.
Szerzej na ten temat zob. J. Ryba, op. cit,, s. 67-69.
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niowej maskaradomanii”8 ktora ogarneta przedstawicieli wyzszych sfer, gtdwnie
z nudy i braku innych zaje¢. Umilano sobie czas organizowaniem redut, baléw
maskowych, piknikéw w stylu orientalnym, antycznym lub wiejskim, urzagdzano
ogrody na wzor angielski, czyli wygladajace na naturalne i nieskazone ingerencjg
reki ludzkiej (choé¢ perfumowano i malowano krowy, a specjalnie spreparowane
deski imitowaly skaly) - stowem, pociggato ludzi Oswiecenia to, co bytlo odmienne
od zbytku i $wiatowego zycia8/.

Jednak nie tylko arystokracja wykorzystywata mistyfikacje i nie zawsze czyniono
to w réwnie niewinnych celach. Stuzyta ona réwniez do osiggniecia konkretnych
korzysci, ktérych w inny sposéb nie mozna bytoby zdobyé, stad wazna byta nieswia-
domos¢ os6b niewtajemniczonych co do prawdziwej tozsamosci osoby przebrane;j.
Uwazano, ze ,aby rzeczywisto$¢ pozna¢ w jej prawdziwym wymiarze, aby w sposéb
poznawczo wiarygodny postrzega¢ Swiat, nalezy postugiwaé sie mistyfikacjami.
Woecielajac sie w falszywe «role», mozna osiggna¢ rzetelne poznanie”&

Maskarada byta wiec wykorzystywana takze przez kretaczy i awanturnikéw
jako narzedzie intrygi. Byto to tzw. zamazywanie tozsamos$ci - przybierano tytut
arystokratyczny, inne nazwisko, zawdéd, by unikng¢ kary lub czerpa¢ materialne
korzysci, jak np. w sztuce Potockiego udajacy kabaliste Chevalier Umiejetnicki.
Pochodzacy z plebejskiej rodziny ubogi chiopak, kiedy spostrzegt, ,,ze perukarczyk
mniej, jak peruka, ktorg fryzuje znaczy na Swiecie”, ,uniesiony szlachetnym am-
bitem”®wyrusza w $wiat, i podajac sie za coraz to kogos innego czyni wszystko,
by zdoby¢ fortune. Takich Umiejetnickich w czasach Potockiego byto wielu, gdyz
naiwno$¢ arystokracji i zagdza przezycia czego$ niezwyktego tworzyty warunki
sprzyjajace przer6znym szarlatanom. Na przyktad czesto wykorzystywana przez
ludzi z marginesu spotecznego rola guwernera dawata (az do czasu zdemaskowa-
nia) poczucie rozwijania kariery, pomagata zdoby¢ zwigzane z tym gratyfikacje
i popularnos$¢ wsréd arystokracji, ktora nawet nie zauwazata braku przygotowania
owego mentora - oszusta do wychowywania i nauczania jej dzieci9.Jak wspomina
Umiejetnicki:

» W Chersonie zakochata sie we mnie pewna pani i wzieta za guwer-
nera do dzieci. Pierwszy raz com widziat w zyciu gramatyke, byto
to w dzien com jg kupit dla uczniéw moich. Chtopcy mieli pamieg,

8 Ibidem, s. 18.

87 Szerzej o przyczynach maskaradyzacji zob.J. Ryba, op. cit., s. 7-18.
88 Ibidem, s. 73.

89 S. K. Potocki, op. cit., s. 124.

90 J. Ryba, op. cit., s. 42-43, 94-95,
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we dwa miesigce porobitem z nich dos¢ pocieszne papugi, i uchodzic¢
zaczatem za wielkiego cztowieka. Podobat sie powszechnie sposob
edukacji mojej, i w kilku mnie domach nie tylko guwernerem pani-
czéw, ale rzadca matek i catego domu uczynitol

Za pomoca przebrania i mistyfikacji takze o$mieszano i demaskowano 0szustow,
jak zrobit to np. Astrolog-lzydor.

Oprécz celu, wazne byty réwniez same przygotowania do wcielenia sie w nowa
role, co Stanistaw Kostka Potocki doskonale pokazuje na przyktadzie tytutowego
bohatera swego utworu:

» [1zydor:] [...] spotkatem na pierwszym noclegu trupe $piewakow
i baletnikbw Opery Wtoskiej, dgzacych do Warszawy, i namowitem
ich, aby tu dzieh u mnie po drodze spoczeli, w mysli uzycia ich do
mniemanych czarodziejstw moich, aw drodze, znajac dobrze tutejsze
subiekta, uczynitem z nimi wszelkie do tego przygotowania9

Dodatkowo w ogrodzie tuz przy zamku znajdowata sie grota, ktérg wybudowat
niegdy$ ojciec lzydora dla jego zabawy, byt tam réwniez teatr, aw nim nowe ko-
stiumy i wszelkie przyrzady potrzebne do stosowania efektéw specjalnych i orga-
nizowania przedstawien. Wszystko to bohater skwapliwie wykorzystat do maska-
rady. Wtochdw poprzebierat za duchy, kazat im $piewac i gra¢ r6zne ,niebianskie”
melodie, puszcza¢ dym dla stworzenia atmosfery cudownosci, sam za$, w razie
potrzeby - raz pokazywat sie jako zmarty Izydor, a raz jako Astrolog.

Wydaje sie wiec, ze poprzez maskarade, ktéra moze by¢ udziatem kazdego czto-
wieka, Potocki chcial pokazaé tatwosc¢, z jakag przychodzi tworzenie fatszywych
przekonan. Wykpit ludzi, ktérzy przez nieznajomos$¢ danej rzeczy tworza na jej
temat legende. Potocki dokonat waznej obserwacji: wystarczyto komus$ przypisaé
jakas ceche np. typowego alchemika, by ta osoba za alchemika uchodzita. Na tym
wiasnie bazowali 6wczes$ni oszusci - wystarczyto, ze zatozyli str6j np. astrologa i od
razu stawali sie astrologiem, gdy mieli w reku tygiel - niedouczone spoteczenstwo
brato ich za alchemikdw, a cztowieka z diuga, siwg brodg i w biatym przescieradle
uznawano za proroka czy iluminata.

Powyzsze rozwazania ukazuja nam inne oblicze ,wieku rozumu”.Wiara w wizje,
iluzje, zjawiska nadprzyrodzone i osoby obdarzone magicznymi mocami, jak np.
Alessandro Cagliostro, i ich akceptacja sprzyjaty rozwojowi specyficznej rozryweki,

91 S. K. Potocki, op. cif., s. 124.
92 Ibidem, s. 89.
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a zarazem narzedzia oszustéw - maskarady. Wybitny szkocki historyk Thomas
Carlyle ,przypisywat sukces Cagliostra samemu osiemnastemu tysigcleciu, ktére
nie byto wedtug niego wiekiem rozumu i OSwiecenia, jak twierdzi sie zazwyczaj,
ale epoka oszustw i przesagdow” R,

Widziany obraz, prawdziwy czy sztucznie stworzony, jest zawsze dla cztowieka
czyms$ interesujacym, wzbudza ciekawo$¢, wrecz fascynacje. Popularno$¢ iluzji
i wizji, jako zjawiska, swiadczy o szerokim zastosowaniu i wadze wizualnosci nie
tylko w $wiecie nam wspdiczesnym, ale takze w wiekach wcze$niejszych.
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M atgorzata Lisicka
A n I1LUSION, VISIONS, AND A M aSQUERADE IN THE E nTERTAINMENTS OF
Polish People of the Enlightenment on the Example of Comic Opera

by Stanistaw Kostka Potocki and Anna Potocki’'s Diary

The article presents the use of illusion and vision in the literature and culture of
the Enlightenment on the example of the play Umarly zyjacy, czyli Diabet Wihoski
[Living Dead or the Italian Devil’] by Stanislaw Kostka Potocki, and the first
volume of the Diary by Anna Potocka from Tyszkiewicz family. It analyses special
effects used in the theatre and described in these texts, as well as their motives
present in the character of an astrologer and illuminatus inspired by the person
of Alessandro Cagliostro. The phenomena of the masquerade and mystification
shown here were a popular entertainment of the eighteenth-century aristocracy, and
a tool serving fraudsters to reach the target, aswell as aweapon used by muckrakes.

Key words: Stanislaw Kostka Potocki, Anna Potocka, masquerade, illusion,
Alessandro Cagliostro





