Ryszard Mqczynski

Wzorniki architektoniczne doby klasycyzmu.
Rozwazania nad prospektywnym charakterem
proponowanych rozwigzan

Temat wzornikow — a posrod nich tych architektonicznych — jest rozlegty niczym ocean.
Przede wszystkim dlatego, ze niezbyt precyzyjnie mozna okresli¢, co to jest wzornik. Wedle
Stownika terminologicznego sztuk picknych jest to: ,,zbior rysunkow, najczesciej sztychowanych,
zawierajacy wzory elementow architektonicznych, ornamentow, ksztaltow przedmiotéw, mebli,
naczyn, itp., stuzacy artystom i rzemieslnikom jako pomoc przy komponowaniu wyrobdw™!.
Wzornika nie wskaze nam ani tytut publikacji, ani jej forma. Wihasciwie jedynym kryterium
okazuje si¢ wizualizacja architektury, a zatem musi to by¢ wydawnictwo ilustrowane. Ale juz
wzajemne proporcje zawartych w nim tekstow i rycin nie sg okreslone. Chociaz ten wlasnie
warunek pozwala wyodrebnic¢ krag publikacji najblizszych ogdlnikowemu pojeciu ,,zbioru
rysunkéw”. Wzorem dla architekta mogt bowiem staé si¢ kazdy rysunek czy sztych, albo poje-
dynczy, albo stanowigcy czg$é okreslonego zespotu. Nie wspominajac juz o rzeczywistej bu-
dowli, ktorej zapamigtanie najczesciej odbywato si¢ rowniez poprzez forme szkicu. Nie bez
przyczyny doswiadczony w tym fachu Jan Chrystian Kamsetzer zalecat swemu uczniowi, od-
bywajacemu w roku 1793 podréz do Italii, by ,,zebrat duza ilo$¢ rysunkdéw oraz wymierzyt
wszystkie znaczniejsze budowle Rzymu™>.

Probujac ujaé w najogolniejsze kategorie cate bogactwo ilustrowanych publikacji archi-
tektonicznych, wypadatoby rozwazy¢ je z punktu widzenia adresata — kierowane byty zarow-
no do profesjonalistow, jak tez do dyletantow?. Najpowazniejszy charakter miaty traktaty ar-
chitektoniczne, te dawne, szesnastowiecznych teoretykdéw architektury, takich jak Serlio,
Vignola czy Palladio, w p6zniejszych czasach wznawiane, oraz literatura tego typu powsta-
jaca w XVIII stuleciu, zwlaszcza cieszace si¢ uznaniem dzieta francuskie, choéby Jacques-
-Frangois Blondela, Cours d’architecture (Paris 1771-1777). W realiach polskich owe wysu-
blimowane rozwazania i wyliczenia bywaty przykrawane do potrzeb praktycznych szlachcica,
ktoéry musiat sprosta¢ gospodarskim wyzwaniom i w swych dobrach radzi¢ sobie bez facho-
wego budowniczego. Stad popularno$é oryginalnych, trawestowanych lub przektadanych
rozpraw, takich jak Piotra Switkowskiego, Budownictwo wiejskie dziedzicom dobr i posesorom
... podane (Warszawa 1782). Nierzadko zreszta porzucano wszelka teori¢, sprowadzajac archi-

' Stownik terminologiczny sztuk pieknych, Warszawa 2002, s. 445.

2 A. Rottermund, Fryderyk Albert Lessel (1767-1820), [w:] T.S. Jaroszewski, A. Rottermund, Jakub Hem-
pel, Fryderyk Albert Lessel, Henryk Ittar, Wilhelm Henryk Minter, architekci polskiego klasycyzmu, Warszawa
1974, s. 76.

3 Literatura dotyczaca tego rodzaju wydawnictw jest bardzo obszerna. Jako porgczne, bogate w informacje
i dobrze zilustrowane kompendium mozna wskazaé: Architektur Theorie von der Renaissance bis zur Gegenwart,
K&ln 2003. O rodzimych dzietach z tego zakresu pisat: Z. Mieszkowski, Podstawowe problemy architektury
w polskich traktatach od potowy XVI do poczatku XX wieku, Warszawa 1970. W obu publikacjach zestawiona
tez zostata stosowna literatura przedmiotu.
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tekture do kategorii budownictwa i dazac do osiagnigcia wasko zakreslonego celu praktycz-
nego, by byto tanio a trwale, czego przyktadem praca Chrystiana Piotra Aignera, Budownictwo
wiejskie z cegly glino-suszonej z plantami chatup wiejskich stosownie do gospodarstwa naro-
dowego (Warszawa 1791)*.

Wypadatoby takze cate bogactwo ilustrowanych publikacji na temat architektury rozpatrzy¢
z punktu widzenia ich formy. Rozwazania teoretyczne nad zagadnieniami architektonicznymi
ilustrowaly w traktatach rysunki techniczne (rzuty, elewacje, przekroje, detale). Pojawiaty si¢
tez wydawnictwa albumowe, ktdre nie stawiaty sobie tak wysokich edukacyjnych celow, lecz
miaty charakter pogladowy — zapoznanie z uznanymi za najznakomitsze budowlami istnieja-
cymi (oraz ich wystrojem i wyposazeniem) lub spopularyzowanie konkretnych projektow
wlasnych autora. Przyktadem Domenica De’ Rossi, Disegni di varii altari e capelle nelle chie-
se di Roma (Roma 1713) czy Jamesa Gibbsa, A Book of Architecture, Containing Designs of
Buildings and Ornaments (London 1728). Tu réwniez dominowal precyzyjny w szczegdtach
rysunek techniczny. Istniaty takze albumowe wydawnictwa, ktére — w zgodzie z zaintereso-
waniami epoki Oswiecenia — prezentowaly studia inwentaryzacyjne nad zabytkami starozyt-
nosci, jak chocby Vestigia delle Terme di Tito e loro interne pitture (Roma 1776), wydane przez
Ludovica Mirri®, albo jeszcze silniej oddziatujace na wyobraznig, popularne edycje Giovanniego
Battisty Piranesiego, Le Antichita romane (Roma 1756) czy Vedute di Roma (Roma 1778),
ukazujace udramatyzowane widoki rzymskich ruin i fantazyjne rekonstrukcje starozytnego
miasta, tworzac pozadane wyobrazenie o duchu antycznego Rzymu.

Nie kuszac si¢ jednak w najmniejszym nawet stopniu o wyczerpujacy przeglad rozmaitych
wydawnictw ilustrowanych, bedacych ,,w obiegu” w dobie klasycyzmu®, sprobuje tylko zapre-
zentowaé na wybranych przyktadach nowatorstwo, atrakcyjnos$é oraz tkwigca w nich sitg
sprawcza wobec wspolczesnie tworzonej architektury. Wydaje sig, iz mozna — generalizujac
zjawiska szczegotowe — wyodrebni¢ w tym zakresie trzy najwazniejsze kategorie. Pierwsza
— stare, ale modne, druga — nowe i modne, trzecia — nowe, lecz niemodne.

Kategoria I — stare, ale modne

Andrea Palladio, wtoski architekt dziatajacy w X VI stuleciu, byl w swojej dziedzinie nie-
doscignionym geniuszem. Stworzyt rozwiazania, ktore podobaly si¢ przez kolejne stulecia,
niezaleznie od zmieniajacych si¢ upodoban estetycznych. Starannie studiowano jego traktat
1 quattro libri dell’architettura (Venezia 1570), gdyz architekci zaréwno doby baroku, jak
i klasycyzmu mogli znalez¢é w nim co$ dla siebie (ryc. 1)”. Proponowane przez Palladia formy
byly niezwykle proste a zarazem wyrafinowane. Szerokim echem w Europie odbity si¢ stwo-
rzone przezen wille, patace, koscioly®. To Palladio pokazat, jak wykorzysta¢ w projektowaniu

4 Ostatnio szerzej na ten temat: J. Szewczyk, Budownictwo z gliny w dawnej polskiej literaturze technicznej,
L,,Architecturae et Artibus”, 1, 2009, nr 1, s. 84 in.

5 Rysunki dokumentujace odkryty wowczas (blednie w tytule edycji zidentyfikowany) Ztoty Dom Nerona
wykonali Franciszek Smuglewicz i Vincenzo Brenna, a sztychy na ich podstawie — Marco Carloni: S. Lorentz,
Domus Aurea Nerona i Villa Laurentina, ,Meander”, 1, 1946, nr 6, s. 314 i n.

¢ Taka perspektywe zaprezentowat: T.S. Jaroszewski, Architektura doby Oswiecenia w Polsce. Nurty i od-
miany, Wroctaw 1971,s.87in.,1191n., 167 in.

7 Egzemplarz pierwszej, pozniej wielokrotnie wznawianej edycji: I quattro libri dell architettura di Andrea
Palladio. Ne’ quali, dopo un breve trattato de’ cinque ordini, e di quelli avertimenti, che sono piu necessarij nel
Jabricare; si tratta delle case private, delle vie, de i ponti, delle piazze, de i xisti, et de’ tempij znajduje si¢ m.in.
w zbiorach Biblioteki Jagielloniskiej w Krakowie (sygn. 138655 III Mag. Graf.). W dobie powojennej przygoto-
wano wydanie traktatu w przektadzie na jezyk polski: A. Palladio, Cztery ksiegi o architekturze, przekt. M. Rze-
pinska, Warszawa 1955.

§ Zwlaszcza koscioly potwierdzaja nieprzerwane zainteresowanie zaproponowanymi przez Palladia wzo-
rami — zaréwno w XVII, jak i w XVIII w. — niezaleznie od zmieniajacych si¢ form stylowych: R. Maczynski,
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Ryc. 1. Andrea Palladio, / quattro libri dell’architettura (Venezia 1570), strona tytutowa.
Fot. Pracownia Reprograficzna Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie

Fig. 1. Andrea Palladio, / quattro libri dell’architettura (Venezia 1570), the title page.
Photo by the Reprography Section of the Jagiellonian Library in Cracow

klasyczne motywy tuku triumfalnego czy kolumnowego portyku, w jaki sposob harmonijnie te
formy ze sobg wigzaé, nadajac im znami¢ doskonatosci. Jego projekty znakomicie wpisywaty
si¢ w stylistyke epoki, w ktorej zyt i tworzyl, a jednoczes$nie wyprzedzaty ja o dziesigciolecia.
Niezwykta odwage Palladia w operowaniu duzymi, ptaskimi powierzchniami §cian pozbawio-
nych artykulacji i dekoracji — przeprutych co najwyzej symetrycznie rozlokowanymi otwora-
mi okien i drzwi, niejako wycinanymi w murze, bo pozbawionymi obramien — zrozumieli
i docenili dopiero architekci po uptywie dwoch stuleci.

Znakomitym popularyzatorem dokonan Palladia w drugiej potowie X VIII wieku stat si¢ inny
architekt — Ottavio Bertotti Scamozzi (1719-1790), ktérego dorobek wiasny, wyrazajacy si¢
w formach neopalladianskich, nie jest w stanie doréwnac tej zastudze. Wydat on w latach 1776—
—1783 czterotomowa edycje Le fabbriche e i disegni di Andrea Palladio (Vicenza 1776-1783),

Palladianska fasada warszawskiego kosciola pijarow. Problem recepcji wloskiego wzoru w polskiej architekturze
sakralnej, ,,KAiU”, XXXI, 1986, z. 3/4, s. 323 i n.; tenze, Palladian Church Facade — History of Scheme
Reception in Poland, ,,Polish Art Studies”, IX, 1988, s. 175 in.
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Ryec. 2. Ottavio Bertotti Scamozzi, Le fabbriche e i disegni di Andrea Palladio... (t. 3, Vicenza
1781), strona tytutowa. Fot. Pracownia Reprograficzna Biblioteki Narodowej w Warszawie

Fig. 2. Ottavio Bertotti Scamozzi, Le fabbriche e i disegni di Andrea Palladio... (vol. 3, Vicenza
1781), the title page. Photo by the Reprography Section of the Jagiellonian Library in Cracow

a jej popularnos¢ sprawita, ze juz w 1786 roku zyskata drugie (i wcale nie ostatnie) wydanie
(ryc. 2)°. Admiratoréw sztuki Palladia w Polsce byto wielu. Niewielu natomiast — mimo licz-
nie odbywanych podrézy do Italii, cho¢by w ramach obowiazkowego grand tour — znato
dzieta Palladia z autopsji'®. Totez chetnie nabywano edycje¢ Bertottiego Scamozziego, ktora
poprzez starannie sztychowane ilustracje zapoznawala z catoksztattem dokonan Palladia. Kazda

° Dzieto otrzymato dwie strony tytutowe — wloska: Le fabbriche e i disegni di Andrea Palladio, raccolta
ed illustrati da Ottavio Bertotti Scamozzi, opera divisa en quattro tomi, con tavole in rame rappresentanti le
piante, i prospetti, e gli spaccati i francuska: Les bdtimens et les desseins de Andre Palladio, recueillis et illustrés
par Octave Bertotti Scamozzi, ouvrage divisé en 4 volumes, avec des planches, qui representant les plans, les
prospects et les sections, t. 1-4, Vicenza 1776—1783. Egzemplarz pierwszej edycji znajduje si¢ m.in. w zbiorach
Biblioteki Narodowej w Warszawie (sygn. A.4430/G.XVIII/V-32).

1" Najtatwiej dostgpne byty koscioty w Wenecji, trudniej — wille w okolicach Vicenzy. Wiadomo, ze oba
miasta odwiedzil Jan Chrystian Kamsetzer: Z. Batowski, Podroze artystyczne Jana Chrystiana Kamsetzera
w latach 1776-1777 i 1780-1782, ,,Prace Komisji Historii Sztuki”, VI, 1935, s. 182; M. Krélikowska-Dziubecka,
Podréze artystyczne Jana Chrystiana Kamsetzera (1776—1777, 1780—1782), Warszawa 2003, s. 25 i n.
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Ryec. 3. Andrea Palladio, / quattro libri dell’ architettura (Venezia 1570), Villa Thiene
w Cicogna (projekt Andrea Palladio, 1556-1563), rzut i elewacja.
Fot. Pracownia Reprograficzna Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie

Fig. 3. Andrea Palladio, I quattro libri dell’ architettura (Venezia 1570), Villa Thiene in Cicogna
(designed by Andrea Palladio, 1556-1563), plan and elevation.
Photo by the Reprography Section of the Jagiellonian Library in Cracow

realizacja otrzymata krétki opis oraz plansze ukazujace rzut, elewacj¢ i przekroj budowli. Oba
wydania miat w swoich zbiorach wielki entuzjasta Palladia — Stanistaw Kostka Potocki (no-
tabene prezentowane ilustracje pochodza z egzemplarza bedacego niegdys wiasnie jego wia-
snoscia, dzi$§ znajdujacego si¢ w kolekceji Biblioteki Narodowej w Warszawie)'. Druga edycje
miat takze w swej bibliotece krol Stanistaw August Poniatowski'>. Posiadaniem pierwodruku

' Zgromadzona przezen kolekcja ksiag architektonicznych byta bardzo obszerna: E. Skierkowska,
Warsztat pracy Stanistawa Kostki Potockiego, ,,Biul. Hist. Szt.”, XXXIV, 1972, nr 2, s. 178. Nie podje¢to tego
watku w najnowszej publikacji poswigconej architektonicznym zainteresowaniom Potockiego: J. Polanowska,
Stanistaw Kostka Potocki (1755—1821). Tworczosé architekta amatora, przedstawiciela neoklasycyzmu i nurtu
., picturesque”’, Warszawa 2009.

12° Archiwum Gtéwne Akt Dawnych w Warszawie, Archiwum ks. Jozefa Poniatowskiego, rkps sygn. 215:
Catalogue du Cabinet d’Estampes de feu Roi Stanislas Auguste..., s. 158. O kolekeji traktatow architektonicznych
zgromadzonych przez ostatniego monarche: T. Kossecka, Gabinet Rycin krdla Stanistawa Augusta, [Warszawa
1999],s. 110 in.
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Ryec. 4. Ottavio Bertotti Scamozzi, Le fabbriche e i disegni di Andrea Palladio... (t. 3, Vicenza
1778), Villa Thiene w Cicogna di Villafranca Padovana (projekt Andrea Palladio, 1556-1563),
elewacja. Fot. Pracownia Reprograficzna Biblioteki Narodowej w Warszawie

Fig. 4. Ottavio Bertotti Scamozzi, Le fabbriche e i disegni di Andrea Palladio... (vol. 3, Vicenza
1778), Villa Thiene in Cicogna di Villafranca Padovana (designed by Andrea Palladio, 1556-1563),
elevation. Photo by the Reprography Section of the National Library in Warsaw

1 quattro libri dell’archittetura wydanego w Wenecji w 1570 roku mogta poszczycié si¢ zasobna
warszawska biblioteka zakonu pijarow!s.

W zakresie architektury rezydencjonalnej przez caty okres O$wiecenia niestabnacg po-
pularnoscia cieszyto si¢ wiazanie korpusu patacu z flankujacymi go oficynami za posrednic-
twem badz to ¢wierckolistych, badz to zatamanych pod katem prostym galerii. Pomyst wy-
wodzit si¢ od Palladia, totez okreslany bywa jako zalozenie palladianskie. Palladio zastosowat
go wielokrotnie: w Villa Badoer we Fratta Polesine koto Rovigo (1556), Villa Thiene w Ci-
cogna di Villafranca Padovana (1556—-1563) oraz w Villa Trissino w Meledo (ok. 1567, nie-
ukonczona) (ryc. 3, 4)'*. O chetnym stosowaniu tego rozwiazania — zarowno w czasach
Palladia, jak i pozniej (w XVIII wieku) — zadecydowaty dwa wzajemnie dopetniajace si¢
czynniki: estetyczny — malowniczos$¢ calego zatozenia rezydencjonalnego ,,0kalajacego”
dziedziniec podjazdowy, oraz praktyczny — powiazanie oficyn (takze kuchni) z palacem
zadaszonymi przejsciami. Patace z palladianskimi galeriami byty liczne na terenie calej

13- Catalogus librorum Bibliothecae Collegii Regii Varsaviensis Clericorum Regularium Scholarum Piarum
Jactus, [oprac. S. Bielski], Varsaviae 1796, s. 86. Nieco szerzej na temat artystycznego ksiggozbioru biblioteki
pijarskiej: R. Maczynski, Edukacja z zakresu sztuk plastycznych w warszawskich szkotach pijaréw (1740—-1833),
,,Analecta. Studia i Materiaty z Dziejow Nauki”, XIII, 2004, z. 1/2, s. 48 i n.

4 L. Puppi, Andrea Palladio, Milano [1973], s. 308 i n., 311 i n., 385 i n. Dokumentacja fotograficzna
zachowanych dziet: M. Wundram, T. Pape, Andrea Palladio 1508—1580. Architekt zwischen Renaissance und
Barock, K6ln 1988,s.40in., 112in.
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Ryc. 5. Smieléw, patac Gorzeniskich (projekt Stanistaw Zawadzki, 1797). Fot. R. Maczynski

Fig. 5. Smietéw, the Gorzenski family palace (designed by Stanistaw Zawadzki, 1797).
Photographed by R. Maczynski

Rzeczypospolitej, od Wielkopolski po Kresy Wschodnie®. Ich najwigksza popularno$é przy-
padta na drugg potowe XVIII stulecia'®.

Wariantowos¢ stosowanych rozwiazan polegata migdzy innymi na przeksztatcaniu owych
¢wierckolistych galerii. Niekiedy nadawano im charakter mieszkalnych skrzydet, jak w patacu
Prymasowskim w Warszawie (1777-1789, Efraim Szreger), kiedy indziej zas redukowano do
formy muréw arkadowych, przez co catkowicie tracity swdj walor funkcjonalny, jak w patacu
w Narolu (1776-1781)"7. Upowszechnit si¢ tez wariant operujacy galeriami nie ¢wierckolisty-
mi, lecz przyjmujacymi ksztatt wegielnicy, czego przyktadem patac w Walewicach (1783, Hi-
lary Szpilowski)'®. Rozwiazanie najbardziej klasyczne, zachowane po dzi$ dzien, prezentuje
siedziba wzniesiona dla Gorzenskich w Smietowie, zaprojektowana w 1797 roku przez Stani-
stawa Zawadzkiego (ryc. 5). Rezydencja sktada sie¢ z dwukondygnacjowego, dziewigcio-

5 Wezesny — a zarazem monumentalny i dojrzaty stylowo — przyklad takiej realizacji na Wschodzie
stanowit patac w Tulczynie (1775-1782): T.S. Jaroszewski, Palac w Tulczynie i poczqtki architektury klasycyzmu
na Ukrainie, ,,Przeglad Wschodni”, I, 1991, z. 1, s. 83 i n.; R. Aftanazy, Dzieje rezydencji na dawnych kresach
Rzeczypospolitej, t. 10: Wojewddztwo bractawskie, Wroctaw 1996, s. 428 i n.

16 Literatura na ten temat jest bardzo obszerna. m.in.: J. Ross, Kilka uwag o genezie pewnego typu polskich
patacow klasycystycznych, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Historii Sztuki”, I, 1961,
8. 223 i n.; T.S. Jaroszewski, O dwdch grupach polskich rezydencji wiejskich w drugiej polowie XVIII wieku,
LKAIU”, X1, 1966, z. 2, s. 167 i n.; tenze, Ze studiow nad problematykq recepcji Palladia w Polsce w drugiej
polowie XVIII wieku, [w:] Klasycyzm. Studia nad sztukq polskq XVIII i XIX wieku, Wroctaw 1968, s. 144 i n.;
tenze, Architektura doby...,s. 101 in.

17 Warszawa — S. Lorentz, Palac Prymasowski, Warszawa 1982; tenze, Efraim Szreger, architekt polski
XVIII wieku, Warszawa 1986, s. 231 i n.; Narol — J. Ross, Palac w Narolu, ,,Biul. Hist. Szt.”, XV, 1953, nr 2,
s. 48 i n.; P. Libicki, Dwory i patace wiejskie w Malopolsce i na Podkarpaciu, Poznan 2012, s. 296 i n.

18 T.S. Jaroszewski, W. Baraniewski, Palace i dwory w okolicach Warszawy, Warszawa 1992, s. 258 i n.;
tychze, Po palacach i dworach Mazowsza. Przewodnik, t. 1, Warszawa 1997, s. 170 i n.; J.Z. Lozinski, Pomniki
sztuki w Polsce, t. 3: Mazowsze i Podlasie, Warszawa 1999, s. 499 i n.

19 Z. Ostrowska-Kebtowska, Architektura patacowa drugiej polowy XVIII wieku w Wielkopolsce, Poznan
1969, s. 251 i n.; tejze, Palace wielkopolskie z okresu klasycyzmu, Poznan 1970, s. 111 i n.; M. Libicki, P. Libicki,
Dwory i palace wiejskie w Wielkopolsce, Poznan 2003, s. 385 i n.; M. Strzatko, R. Kasinowska, Klasycyzm w Wiel-
kopolsce. Dwory i patace = Classicism in Wielkopolska. Manor Houses and Palaces, Poznan 2008, s. 258 i n.



506 RYSZARD MACZYNSKI

s gy
| .
p : --‘l'- -—h-l'.'.'..‘:'_._‘j_'"

" R _ =
L]

11l

F
I

"-.ﬁ-‘-“

*
*
1 ]
]
| ]
n
1
1
]
]
]
]
.
L3
*
-

- P — g st
e =me s arame

Fanta Terrena o wnGarene db :'m.y:;{.:"wu

Ryec. 6. Stanistaw Zawadzki, projekt rezydencji zatytutowany Casino di campagna (ok. 1770),
rzut poziomy. Rysunek w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie.
Fot. Pracownia Reprograficzna Biblioteki Narodowej w Warszawie

Fig. 6. Stanistaw Zawadzki, the design of a residence entitled Casino di campagna
(c. 1770), plan. A drawing in the National Library in Warsaw.
Photo by the Reprography Section of the National Library in Warsaw

osiowego korpusu gtownego, przekrytego wysokim, czterospadowym dachem, poprzedzonego
kolumnowym portykiem, oraz dwdch analogicznych pigcioosiowych oficyn, w ktdrych pigtro
zredukowano do formy mezzanina i nakryto dachem tamanym; cztony owe wiaza ze soba
¢wierckoliste arkadowe galerie zwienczone attyka. Patac smietowski byt realizacja dosy¢ poz-
ng, ale w §wiadomosci Zawadzkiego idea zalozenia palladianskiego istniala juz od czasu studiow
wioskich, czego dowodzi sporzadzony przezen okoto 1770 roku projekt zatytutowany Casino
di campania (ryc. 6)%.

Mniejsza popularnos$cia cieszyly si¢ nawigzania do modelowej rezydencji Palladia Villa
Rotonda (Almerica), zaprojektowanej w 1550 roku, a wzniesionej w Vicenzy w latach 1566—1567

20 R. Maczynski, Architekt Stanistaw Zawadzki w Rzymie. Realia — fascynacje — profity = The Architect
Stanistaw Zawadzki in Rome. Reality — Fascination — Benefits, ,,KAiU”, LVII, 2012, z. 3, s. 75 i n. Trafnie autor-
stwo tego niesygnowanego projektu — przechowywanego w Bibliotece Narodowej w Warszawie (sygn. I. Rys.
5137-5140 (WAF. 4)) — okreslit: M. Kwiatkowski, Nieznane projekty Stanistawa Zawadzkiego, , KAiU”, XXXII,
1987, z. 2, s. 96 i n. Pdzniejsza publikacja katalogowa nie uwzglednita jednak tej atrybucji: K. Gutowska-Dudek,
Rysunki z wilanowskiej kolekcji Potockich w zbiorach Biblioteki Narodowej, t. 4, Warszawa 2004, s. 72 i n.
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Ryc. 7. Andrea Palladio, / quattro libri dell architettura (Venezia 1570), Villa Rotonda
w Vicenzy (projekt Andrea Palladio, 1566—1567), rzut, elewacja i przekroj.
Fot. Pracownia Reprograficzna Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie

Fig. 7. Andrea Palladio, I quattro libri dell architettura (Venezia 1570), Villa Rotonda
in Vicenza (designed by Andrea Palladio, 1566-1567), plan, elevation and section.
Photo by the Reprography Section of the Jagiellonian Library in Cracow

(ryc. 7, 8)*. Centralna, zatozona na rzucie kwadratu, z czterema portykami kolumnowymi
w analogicznie zakomponowanych elewacjach, z dwukondygnacjowa sala-rotunda, nakryta
sptaszczona koputa, w centrum, otoczong mniejszymi pomieszczeniami parteru majacego cha-
rakter piano nobile 1 sprowadzonego do wymiaru mezzanina pigtra. Zachowana zostala tu
niemal petna symetria, zarowno wzdtuz osi podtuznej, jak i poprzecznej. Niewielka w skali
budowlg¢ nie tylko starannie wyeksponowano odpowiednio dobrang lokalizacja na wzgorzu,

2l L. Puppi, op. cit., s. 380 i n. Dokumentacja fotograficzna: M. Wundram, T. Pape, op. cit., s. 186 i n.
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Ryec. 8. Ottavio Bertotti Scamozzi, Le fabbriche e i disegni di Andrea Palladio... (t. 2, Vicenza
1778), Villa Rotonda w Vicenzy (projekt Andrea Palladio, 1566—1567), elewacja.
Fot. Pracownia Reprograficzna Biblioteki Narodowej w Warszawie

Fig. 8. Ottavio Bertotti Scamozzi, Le fabbriche e i disegni di Andrea Palladio... (vol. 2, Vicenza
1778), Villa Rotonda in Vicenza (designed by Andrea Palladio, 1566-1567), elevation.
Photo by the Reprography Section of the National Library in Warsaw

lecz takze zmonumentalizowano zastosowaniem portykéw i koputy — form zarezerwowanych
dla budowli sakralnych. Zasada modularnosci w projektowaniu (odnoszaca si¢ w rownym
stopniu do miar w poziomie, jak i w pionie) przeprowadzona zostala w sposob perfekcyjny,
totez w pracy tej Palladio osiagnat absolutng zgodnos¢ form architektonicznych i geometrycz-
nego ideatu. To spowodowato, Ze przez potomnych zostata uznana za arcydzieto, niedoscigniony
wrecz wzor doskonatosci.

Dla kolejnych pokolen architektow Villa Rotonda stanowita wigc nie tylko przedmiot
najwyzszego podziwu, lecz takze swoiste wyzwanie dla wykazania si¢ mistrzostwem w zakre-
sic swej profesji?2. Gtowny problem adaptacji wzoru — w istocie nierozwigzywalny, jak stwo-
rzenie kwadratury kota — polegal na pogodzeniu harmonii formalnej i wymogdéw funkcjonal-
nych; w przypadku za$ realiow Rzeczypospolitej na dostosowaniu rowniez do warunkow
wynikajacych z odmiennego, znacznie surowszego niz w Italii klimatu. Wyzwanie to w Polsce
byto podejmowane kilkakrotnie. Najblizsze wloskiego pierwowzoru sg dwie rezydencje — jedna
powstata w Warszawie, druga w Wielkopolsce. W stolicy, dla Karola de Valery-Tomatisa, w la-
tach 17861789 zostat zbudowany przez Dominika Merliniego patac zwany Krélikarnia®,

22 Literatura na ten temat jest bardzo obszerna, m.in.: P. Bieganski, L ‘ispirazione della Rotonda nei proget-
ti delle ville di Krolikarnia e di Lubostron, ,,Bollettino del Centro Internazionale di Studi d’Architettura Andrea
Palladio”, III, 1961, s. 28 i n.; T.S. Jaroszewski, O dwdch grupach..., s. 167 i n.; tenze, Ze studiow nad proble-
matykq..., s. 139 1 n.; tenze, Architektura doby...,s. 95 i n.

2 M. Kwiatkowski, Krélikarnia, Warszawa 1971.
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Ryc. 9. Warszawa, patac Krélikarnia (projekt Dominik Merlini, 1782). Fot. R. Maczynski

Fig. 9. Warszawa, the Krélikarnia Palace (designed by Dominik Merlini, 1782).
Photographed by R. Maczynski

Ryec. 10. Lubostron, patac Skérzewskich (projekt Stanistaw Zawadzki, 1800). Fot. R. Maczynski

Fig. 10. Lubostron, the Skorzewski family palace (designed by Stanistaw Zawadzki, 1800).
Photographed by R. Maczynski
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a w Lubostroniu — siedziba Fryderyka Skorzewskiego, zaprojektowana przez Stanistawa Za-
wadzkiego, upamigtniona znamienna datg 1800 (ryc. 9, 10)*. Obaj architekci podjeli zasadnicza
ide¢ pierwowzoru — centrum zatozonej na rzucie kwadratu budowli zaj¢ta reprezentacyjna
dwukondygnacjowa sala sklepiona koputa, ale cztery elewacje nie otrzymaty identycznej formy,
a jedynie zblizong.

Kategoria Il — nowe i modne

Poszukiwanie wlasciwych wzordw stawalo si¢ tym intensywniejsze, im bardziej rosta
skala projektanckiego wyzwania. Interesujacy w tym kontekscie moze by¢ przypadek dwoch
architektow, ktdrzy zapragngli zaproponowac cos$ nowego, stylistyke zupetnie odmienng od tej,
ktdra sami dobrze znali. Zaréwno urodzony w 1710 roku Jakub Fontana, jak tez kilkanascie lat
od niego miodszy Efraim Szreger, wyrastali w dobie pdznego baroku i przez wigksza czgs$é
swego zawodowego zycia w takich wlasnie formach si¢ wypowiadali®>. Architektoniczne ich
dokonania pokazuja, jak sprawnie potrafili odnalez¢ si¢ zardwno w stylistyce wloskiej czy
francuskiej, barokowej czy rokokowej. Jednak w pewnym momencie zawodowej kariery —
zwlaszcza ze przyszto im dziata¢ w stuzbie Stanistawa Augusta (a Fontana piastowal nawet
prestizowy urzad architekta Krola i Rzeczypospolitej) — postanowili sprosta¢ nowym wyzwa-
niom i przedzierzgna¢ si¢ w architektéw klasycystow. Nowego stylu jednak ani nie znali, ani
nie czuli, pokoleniowo nalezac do znacznie starszej generacji, siggnaé wigc musieli po konkret-
ne inspiracje. Takie zadanie najlepiej mogty spetni¢ wydawnictwa francuskie.

W kontekscie wzniesionej w Warszawie przez Efraima Szregera §wiatyni dominikanow
obserwantow (nieistniejacej juz, rozebranej w 1818 roku) z kolumnowa, falujaca fasada, wywo-
dzaca si¢ z idei zaszczepionych przez Francesca Borrominiego, tym wigksze zdumienie musi
budzi¢ inne, rownoczesnie powstate stoteczne dzieto tego architekta — fasada zaprojektowana
wroku 1761 lub 1762 dla starszego kosciola karmelitow bosych przy Krakowskim Przedmiesciu
(ryc. 11)%*. Klasycystyczna, ale wykonana przez twérce pdznobarokowego, ktéry we Francji nie
byt (a miat ja odwiedzi¢ dopiero za kilka lat — w 1767 roku). Aby nauczy¢ si¢ jezyka nowych
form i stworzy¢ fasade w nowym, klasycystycznym stylu — ktdra stanowita w Warszawie moze
nie pierwsza, ale zdecydowanie najbardziej jednoznaczna zapowiedz zmiany upodoban estetycz-
nych — Szreger siggnat do obcych wzoréw. Najwazniejszym, cho¢ zapewne nie jedynym, stato
si¢ dlan czterotomowe dzieto Jacques-Francois Blondela, Architecture frangoise (Paris 1752—
—1756)*". W tomie trzecim, wydanym w roku 1754, zawarty jest sztych prezentujacy fasade

2 Z. Ostrowska-Kebtowska, Architektura palacowa..., s. 271 i n.; tejze, Palace wielkopolskie...,s. 127 in.;
M. Libicki, P. Libicki, op. cit., s. 196 i n. Najnowsza monografia rezydencji: A. Jankowski, Patac w Lubostroniu.
Fryderyka Skérzewskiego pomnik rodowej dumy i zamitowania sztuk plastycznych..., Bydgoszcz 2014.

%> Obaj maja swe monografie: A. Bartczakowa, Jakub Fontana, architekt warszawski XVIII wieku, Warszawa
1970; S. Lorentz, Efraim Szreger...

% S. Lorentz, Materialy do historii kosciola karmelitéw bosych na Krakowskim Przedmiesciu, ,,Rocznik
Warszawski”, 111, 1962, s. 33 i n.; tenze, Efraim Szreger..., s. 94 i n. Sztych wykonany wedle tego projektu Szre-
gera przechowywany jest w kolekcji Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie (sygn. Zb. Kr.
P. 186, nr 127): T. Sulerzyska, S. Sawicka, przy wspotpracy J. Trenklerowny, Katalog rysunkéw z Gabinetu Rycin
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, cz. 1: Varsaviana. Rysunki architektoniczne, dekoracyjne, plany i wido-
ki z XVIII i XIX wieku, Warszawa 1967, s. 53.

27 Egzemplarz tego dziela: Architecture frangoise ou recueil des plans, élevations, coupes et profils des
eglises, maisons royales, palais, hotels et édifices les plus considérables de Paris, ainsi que les chdteau et maisons
de plaisance situés aux environs de cette ville, ou en d’autres endroits de France, bdtis par les plus célébres ar-
chitects, et mesurés exactement sur les lieux. Avec la description de ces édifices, et des dissertations utiles et
intéresantes sur chaque espece de bdtiment. Par Jacques-Frangois Blondel, professeur d’architecture, t. 1-4,
Paris 1752-1756, znajduje si¢ m.in. w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie (sygn. G.R. Zb. Kr.
vol. 580-583).
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Ryec. 11. Efraim Szreger, projekt fasady kosciota karmelitow bosych w Warszawie
(1761 lub 1762). Sztych w zbiorach Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie.
Fot. Pracownia Reprograficzna Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie

Fig. 11. Efraim Szreger, the design of the facade of the church of the Barefooted Carmelites
in Warsaw (1761 or 1762). An etching in the Collection of Prints of the University Library
in Warsaw. Photo by the Reprography Section of the University Library in Warsaw

kosciota oratorianow w Paryzu, zrealizowana wedle projektu Pierre Caqué w latach 1745-1750
(ryc. 12)*. To wiasnie ten projekt stat si¢ punktem wyjscia dla projektu warszawskiego.
Fasada karmelitaniska nawigzuje do nurtu dwukondygnacjowych, bezwiezowych fasad
spopularyzowanych w XVII wieku (ryc. 13). Zrdznicowanie zastosowanych podpdr wyraznie
zaakcentowato parti¢ srodkowa, gdzie wykorzystano kolumny, na tle partii bocznych, ktore

2 Daty podano wg: R. Treydel, Caqué Pierre, [w:] Saur. Allgemeines Kiinstlerlexikon die Bildenden Kiin-
stler aller Zeiten und Vélker, t. 16, Miinchen 1997, s. 290 i n. Por. tez: http:/fr.wikipedia.org/wiki/Temple
protestant_de 1’Oratoire_du_Louvre.
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Ryc. 12. Jacques-Francois Blondel, Architecture francoise (t. 3, Paris 1754), ko$cidt oratorianow
w Paryzu (projekt Pierre Caqué, 1745), fasada. Fot. Pracownia Reprograficzna
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie

Fig. 12. Jacques-Frangois Blondel, Architecture francaise (vol. 3, Paris 1754), the church of the
Oratorian Fathers in Paris (designed by Pierre Caqué, 1745), fagade. Photo by the Reprography
Section of the University Library in Warsaw

ujeto pilastrami. Kompozycja porzadkdw, analogiczna jak we wzorze francuskim, pozwolita
wyeksponowac ,,spinajacy” cata bryte fryz ozdobiony tryglifami. Szreger jednak elewacje
zmonumentalizowat 1 poprzez rozsunigcie pilastrow w skrajnych partiach fasady przydat jej
statyki. Takie rozwiazanie by¢ moze zostato spowodowane pomystem umieszczenia powyzej
dzwonnic w ksztatcie poteznych, po rzezbiarsku opracowanych urn. Starannie tez wyelimino-
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Ryec. 13. Warszawa, kosciot karmelitow bosych (projekt Efraim Szreger, 1761 lub 1762).
Fot. R. Maczynski

Fig. 13. Warsaw, the church of the Barefooted Carmelites (designed by Efraim Szreger,
1761 or 1762). Photographed by R. Maczynski

wano z francuskiego wzoru rozmaite péznobarokowe detale — wolutowe sptywy w gornej
partii fasady oraz dynamiczne przedstawienia rzezbiarskie (co jednak nie przeszkodzilo w za-
stosowaniu rokokowych dekoracji ornamentalnych). Znaczacej zmianie ulegto takze zwiencze-
nie, a prosty trojkatny fronton zastapiony zostat attyka, ukoronowang wyobrazeniem pot¢znego
globu, ponad ktérym dominuje kielich z hostig. Réwnie znakomita jak projekt okazata si¢ tez
realizacja — cho¢ trwata dtugo, az po rok 1782 — gdyz oblicowanie catosci kamienng okta-
dzing wzmacnia majestatyczny, monumentalny charakter fasady karmelitanskiego kosciota.
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Ryc. 14. Warszawa, kamienica wlasna architekta Jakuba Fontany (projekt Jakub Fontana, 1770).
Fot. R. Maczynski

Fig. 14. Warsaw, the house of the architect Jakub Fontana (designed by Jakub Fontana, 1770).
Photographed by R. Maczynski

Jakub Fontana w 1770 roku wystawit przy rynku Nowego Miasta u zbiegu z ulica Zakro-
czymska wlasng kamienicg, nie zeby w niej mieszkac, lecz zeby ja wynajmowac (ryc. 14)%.
Otrzymata ona bardzo wysmakowang wczesnoklasycystyczng forme. Trzypigtrowa, podwyz-
szona jeszcze dodatkowym mezzaninem, w dtuzszej elewacji o zryzalitowanych partiach bocz-
nych ma dziewig¢ osi, w krotszej — trzy. Po inspiracj¢ architekt siggnat do wydanego niewiele
wczesniej wzornika Jean-Frangois Neufforge’a, Recueil élémentaire d’architecture (Paris
1757-1768), sposrod o$miu jego tomdéw wybierajac najblizszy zamierzonemu przez siebie

2 Szerzej na temat tej budowli: R. Maczynski, Warszawska kamienica Jakuba Fontany. (Przyczynek do
dziejow recepcji wzornika Neufforge’a), ,,Rocznik Warszawski”, XXXII, 2004, s. 181 i n.
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celowi tom trzeci, ,,zawierajacy — jak glosita dalsza cz¢$¢ tytutu — dyspozycje budowli miej-
skich” (ryc. 15)%. Powstata w ten sposdb nowoczesna, miejska czynszowka, wypelniajaca
niemal calq dziatke i pnaca si¢ wzwyz dla pomnozenia zyskow z najmu zréznicowanych pod
wzgledem komfortu lokali (w tym rowniez pomieszczen handlowych). Wyraznie tez wyzna-
czala nowy kierunek warszawskiemu budownictwu miejskiemu, niezbyt skrupulatnemu wobec
regut ekonomicznej gospodarki przestrzenia, hotdujacego tradycji, wedle ktorej wydtuzona
dziatka zyskiwata reprezentacyjny gmach frontowy, a rozlegte boczne i tylne oficyny otaczaly
pokazne podworko.

3 Poszczegodlne tomy zyskiwaly — w zaleznosci od swej zawartosci — rozne dopetnienie poczatkowego
tytutu. Tom 3 dzieta otrzymal nastepujacy: Recueil élémentaire d’architecture, contenant des distributions des
batimens bourgeois, depuis deux toises de face jusqua 24 modéles de bdtimens a I'usage de toutes fortes de
personnes, tant pour la ville que pour la campagne, depuis 3 toises de face jusqua 50 des portes, des croisées,
des niches, de la menuiseries, et ornamens, a l'usage de batimens, sacrée, publices, et particuliers composé par
le Sieur de Neufforge architecte..., t. 3, Paris 1760. Kompletna edycja przechowywana jest m.in. w zbiorach
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie (sygn. G.R. 3.16.1.4).
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Ryec. 16, 17. Jean-Frangois Neufforge, Recueil élémentaire d’architecture... (t. 3, Paris 1760),
projekty kamienic mieszczanskich, rzut, elewacja i detale (tabl. 163 i 164).
Fot. Pracownia Reprograficzna Biblioteki Narodowej w Warszawie

Fig. 16, 17. Jean-Frangois Neufforge, Recueil élémentaire d’architecture... (vol. 3, Paris 1760),
designs of burgher houses, plan, elevation and details (plate163 and 164).
Photo by the Reprography Section of the National Library in Warsaw

Fontana byt projektantem zbyt dos§wiadczonym, aby dostownie kopiowaé proponowane
we francuskim wydawnictwie konkretne rozwigzania domdéw miejskich, totez frontowa ele-
wacja wzniesionej przezen kamienicy stanowi swobodng kontaminacj¢ dwdch wzordéw z plansz
numer 163 i 164 (przy okazji wyzyskujac elementy dekoracyjne zaczerpnigte z innych jeszcze
sztychow) (ryc. 16, 17). Powtdrzona zostata przede wszystkim, cho¢ z pewna modyfikacja,
zasadnicza dyspozycja poszczegdlnych kondygnacji, z ktérych druga (o charakterze piano
nobile) i trzecia zyskaty pelny wymiar, a piata w formie mezzanina umieszczono juz w strefie
fryzu. W zakomponowaniu proponowanych przez Neufforge’a fasad miejskich kamienic
znamienna byta rezygnacja z porzadkow architektonicznych na rzecz ekspozycji gtadko
tynkowanych $cian, oblicowanych na parterze i narozach pigter surowym boniowaniem. Naj-
bardziej reprezentacyjna kondygnacja we wszystkich projektach otrzymywata balkon, prze-
ciagnigty przez catg szerokos¢ domu, co zreszta stato si¢ typowa cecha francuskiej architek-
tury miejskiej. Zaczerpnat tez Fontana z paryskiego wzornika modny detal, nadajacy
budowli klasycystyczny wyraz stylowy — konsole nawiazujace w formie do tryglifow, pod-
okienniki zdobione guzami, profilowane obramienia okienne oraz dekoracyjne festony, ro-
zety, muszle.
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Kategoria IIl — nowe, lecz niemodne

W pierwszej potowie XIX wieku, niemal rownoczesnie, pojawity si¢ dwa rodzime wzor-
niki dotyczace budownictwa koscielnego. W roku 1824 ukazaty si¢ drukiem Wzory kosciolow
parafialnych (Warszawa 1824) opracowane przez Hilarego Szpilowskiego (ryc. 18)%!, a rok
pozniej — Budowy kosciolow (Warszawa
1825) Chrystiana Piotra Aignera®. Ich przy-
gotowanie zainicjowata niejako ustawa rza-
dowa z 25 grudnia 1823 roku méwiaca o tym,
ze ,,uznanie potrzeby reperacji, utozenie planu,
wyrachowanie i rozktad kosztow na reperacje
Iub stawianie nowych kosciotéw [...] nalezy
wylacznie do miejscowych dozoréw kosciel-
nych, ktére wygotowane przez siebie dzieta
maja przesytaé za posrednictwem wlasciwych
Komisji Wojewddzkich pod zatwierdzenie
Komisji Rzadowej Wyznan Religijnych
i O$wiecenia Publicznego”. Zestawy juz
rozrysowanych, gotowych projektow miaty
zatem utatwia¢ wznoszenie w prowincjonal-
nych parafiach §wigtyn murowanych, oferujac
abrysy zroznicowane pod wzgledem okazato-
$ci, stosownie do mozliwosci finansowych
kolatorow i lokalnej spotecznosci oraz umie-
jetnosci wykonawczych miejscowych budow-
niczych. ,,Z punktu widzenia historii architek-
tury — oceniat Andrzej Majdowski — byt to
akt, ktorego znaczenia nie sposob przecenic”,
gdyz ,,dzigki niemu zaistnialy krajowe wzor-
niki na budowle koscielne™.

Ryc. 18. Hilary Szpilowski, Wzory koscioléw Publikacja Szpilowskiego zawierata plany
parafialnych... (Warszawa 1824), strona — ,plante i facjat¢” — pigtnastu budowli.
tytutowa. Fot. Pracownia Reprograficzna Znalazty si¢ tu przede wszystkim koscioty

Biblioteki Jagielloniskiej w Krakowie przeznaczone dla wyznania katolickiego,

Fig. 18. Hilary Szpilowski, Wzory kosciolow reprf:zentulja(.ce stylistyke klasycyst}fczr?ao
parafialnych... (Warszawa 1824), the title page. W wigkszosci murowane (ryc. 19). Pojawita
Photo by the Reprography Section si¢ bowiem jedna tylko §wiatynia protestanc-

of the Jagiellonian Library in Cracow ka, jedna neogotycka i jedna drewniana.

31 H. Szpilowski, Wzory kosciolow parafialnych po wojewddztwach Krélestwa Polskiego stawia¢ sie ma-
Jacych, do wyboru dozorom koscielnym i dla uzytku budowniczych utozone..., Warszawa 1824. Jedyny znany mi
kompletny — zawierajacy projekty 13 kosciotow i 2 plebanii — egzemplarz znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki
Jagiellonskiej w Krakowie (sygn. 58603 III).

32 C.P. Aigner, Budowy kosciolow. Czes¢ pierwsza, zamykajqca cztery projekta kosciolow parafialnych
roznej wielkosci w dziewigciu tablicach, Warszawa 1825. Kompletny egzemplarz posiada Biblioteka Narodowa
w Warszawie (sygn. [11.817.119A).

3 Dziennik Praw Krolestwa Polskiego”, VIII, 1824, nr 33-36, s. 321. Ustawa zostata ogloszona 28 11 1824 r.

3 A. Majdowski, Zabudowania plebariskie w ustawodawstwie Krolestwa Polskiego, [w:] tenze, Ze studiow
nad architekturq sakralng w Krolestwie Polskim, Warszawa 1994, s. 63 i n. (cytat ze s. 83). Wczesniej tekst ten
ukazat si¢ na tamach periodyku: tenze, O zabudowaniach plebanskich w ustawodawstwie Krolestwa Polskiego,
,JNasza Przeszto$¢”, LXXIII, 1990, s. 165 in.
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Ryc. 19. Hilary Szpilowski, Wzory kosciolow parafialnych... (Warszawa 1824), projekt kosciota,
rzut, fasada i przekrdj (tabl. 3). Fot. Pracownia Reprograficzna
Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie

Fig. 19. Hilary Szpilowski, Wzory kosciolow parafialnych... (Warszawa 1824), a church design,
plan, facade and section (plate 3). Photo by the Reprography Section
of the Jagiellonian Library in Cracow

Projekty owe mogly — acz nie musialy — wywodzi¢ si¢ z konkretnego dzieta autorskiej in-
wencji Szpilowskiego. Niekiedy taka zalezno$§¢ mozna udokumentowaé — wzdr kosciota
protestanckiego byt po prostu kopia projektu opracowanego przezen w 1824 roku dla Zgierza®.
Niejednokrotnie jednak badacze przyjmowali zatozenie — niemajace nawet cienia jakiegokol-
wiek uzasadnienia — ze tworzac wzornik architekt korzystat wytacznie z wtasnych doswiadczen
teoretycznych (jako projektant) i praktycznych (jako budowniczy). W ten sposob Szpilowski

3 Zwrocit na to uwage: A. Wasowski, Projekty wzorcowe w tworczosci Hilarego Szpilowskiego, ,,KAiU”,
XLVI, 2001, z. 3, s. 287. Abrys 6w powstal w wyniku przeprowadzonej przez Szpilowskiego superrewizji
dokumentacji przygotowanej przez Bonifacego Witkowskiego: M. Lodynska-Kosinska, Katalog rysunkow
architektonicznych z akt Centralnych Wiadz Wyznaniowych w Archiwum Glownym Akt Dawnych w Warszawie,
Warszawa 1981, s. 179.



WZORNIKI ARCHITEKTONICZNE DOBY KLASYCYZMU

519

e
e 5 Hictod groscnatis. Hooer i - i

‘i__—_.———-—"f T e —— £
R :

s

|

P
M gpeexonceren sose

e el
o Olires wimeedde

b O terie Locsie

o Zekigpdi

o Aherdare '
SR el
A e v i

> Chvaclousce

£ AponsinEsoacen

i oS pnicssere

b Seboo iAo gece. Chhomre
£ bodloine

o

AR

\

Xy

S

EX

wHeara
i

2 begpreeredored S M a s ar i e

S Rl

S

Ryc. 20. Chrystian Piotr Aigner, Budowy kosciolow... (Warszawa 1825),
projekt kosciota, rzut, fasada i detale (tabl. 5).
Fot. Pracownia Reprograficzna Biblioteki Narodowej w Warszawie

Fig. 20. Chrystian Piotr Aigner, Budowy kosciolow... (Warszawa 1825),
a church design, plan, fagade and details (plate 5).
Photo by the Reprography Section of the National Library in Warsaw



520 RYSZARD MACZYNSKI

stat si¢ domniemanym tworca niemal wszystkich klasycystycznych kosciotéw parafialnych na
terenie Mazowsza, ktore wzniesiono w czasach Stanistawa Augusta®®. Bylo to zas tym tatwiej-
sze, ze osiemnastowieczne archiwalia dotyczace niewielkich murowanych $wiatyn, stawianych
prywatnym sumptem przez wiascicieli pobliskich majatkow, sa bardzo zle zachowane. Atrybu-
owanie ich jednak niemal bez wyjatku Szpilowskiemu wymaga dowodow znacznie bardziej
przekonywajacych anizeli przywotanie majacej powsta¢ pot wieku pozniej edycji Wzorow
kosciolow parafialnych.

Publikacja Chrystiana Piotra Aignera byta skromniejsza, gdyz — jak gtosit podtytut — ,,za-
mykajaca cztery projekta kosciotdéw parafialnych réznej wielkosci w dziewigciu tablicach”,
aczkolwiek miata by¢ tylko czeScia pierwsza szerzej zakrojonej, lecz nigdy niezrealizowanej
calosci (ryc. 20)*. Badacze probowali ulokowac te wzory w obrebie tradycji architektonicznej,
wskazujac przede wszystkim na czerpanie z nurtu palladianizmu i z dokonan rodzimego klasy-
cyzmu. Ta ostatnia sugestia wydaje si¢ najbardziej trafna w szerszym konteks$cie analitycznym.
Palladianizm bowiem w tych projektach powracat tylko na zasadzie dalekiego echa stylistycz-
nego, a nie czerpania bezposrednio z dokonan Palladia. Natomiast wyrazny jest watek drugi
— to bardzo uproszczone, przystosowane do skromniejszych potrzeb wersje: czy to fasady
kosciota parafialnego w Kocku (1778-1782, Szymon Bogumit Zug), czy to kosciota bernardy-
now w Warszawie (1786—1788, Chrystian Piotr Aigner i Stanistaw Kostka Potocki)®. Z kolei
rzuty $Swiatyn zaktadanych na planie wydluzonego prostokata, z wydzielanymi w jego wnetrzu
zespotami dwoch lokalnosci: od wschodu — prezbiterium flankowane przez skarbiec i zakrysti¢
(nadbudowane emporami kolatorskimi), od zachodu — chdér muzyczny podbudowany kruchta
flankowana przez klatke schodowsq i sktadzik, to rozwiazania az do znudzenia powtarzane
w czasach stanistawowskich, po raz pierwszy zastosowane w kosciele w Nowym Dworze Ma-
zowieckim, zaprojektowanym przez Stanistawa Zawadzkiego (1780)%.

Tadeusz Stefan Jaroszewski sugerowat niegdys istnienie ,,wymownego dystansu” w zakresie
jakosci architektury obu wzornikéw i dowodzil wyzszosci propozycji Aignera nad propozycjami
Szpilowskiego®. Ale tez trudno dostrzec jakas bardziej istotna (poza staranno$ciag wykonania)

3 Do popularyzacji Szpilowskiego jako domniemanego projektanta istotnie przyczynit si¢ Katalog zabyt-
kéw sztuki. Nazbyt fatwo przypisywano mu tam projekty dziel, przy ktorych jedynie pracowat jako wykonawca
(np. kosciot franciszkandow w Szczawinie Koscielnym): Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. X: Dawne woje-
wodztwo warszawskie, z. 3: Dawny powiat gostyninski, oprac. 1. Galicka, H. Sygietynska, Warszawa 1987, s. 45.
A nawet atrybuowano takie, ktore powstaty, zanim w ogdle poznat zawdd architekta (kosciot parafialny w Belsku):
Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. X: Wojewddztwo warszawskie, z. 5: Powiat gréjecki, oprac. 1. Galicka,
H. Sygietynska, Warszawa 1971, s. 1. Szerzej zagadnienia te zostaly wyjasnione w artykule: R. Maczynski,
Wezesne prace architektoniczne Hilarego Szpilowskiego, ,,KAiU” (w druku).

37 Dzieto to od dawna budzilo zainteresowanie badaczy, ma wigc znaczng literaturg. Najstarsze publikacje
pochodza sprzed 11 wojny $wiatowej: T. Bujanski, Piotr Aigner jako teoretyk architektury, ,,Rocznik Wydziatu
Filozoficznego Uniwersytetu Jagiellonskiego”, II, 1935/1936, s. 70 i n.; P. Bieganski, Teoretyczne projekty
kosciolow Aignera, ,,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury”, VI, 1938, nr 4, s. 311 i n. Obie prace zostaty zrecenzo-
wane przez Tadeusza Mankowskiego w periodyku: ,,Dawna Sztuka”, II, 1939, z. 3, s. 253 i n. Niejednokrotnie
podejmowano ten temat takze w dobie powojennej, m.in.: T.S. Jaroszewski, M. Kwiatkowski, W sprawie genezy
i oddzialywania teoretycznych projektow Piotra Aignera, ,,Biul. Hist. Szt.”, XIX, 1957, nr 1,s. 75 in.

¥ Kock — M. Kwiatkowski, Szymon Bogumit Zug, architekt polskiego Oswiecenia, Warszawa 1971,s. 178
i n.; H. Mierzwinski, Dzieje Kocka do roku 1939, Warszawa 1990, s. 101 i n.; Warszawa — T.S. Jaroszewski,
Ze studiow nad klasycystycznq przebudowq kosciola i klasztoru bernardynow w Warszawie, ,,KAiU”, 111, 1958,
z.2,s. 179 i n.; D. Kaczmarzyk, Kosciol sw. Anny, Warszawa 1984, s. 223 i n.

3 Ostatnio szeroko na temat tej $wiatyni: R. Maczynski, Koscidl parafialny w Nowym Dworze Mazowiec-
kim — niedocenione dzielo polskiego klasycyzmu, ,,Sztuka i Kultura”, I, 2013, s. 101 i n.

4 T.S. Jaroszewski, Chrystian Piotr Aigner 1756—1841, Warszawa 1965, s. 205; analogicznie: tenze, Chry-
stian Piotr Aigner, architekt warszawskiego klasycyzmu, Warszawa 1970, s. 309. Pozniej chetnie powtarzali tg
mysl inni badacze, np.: P. Lugowski, Kosciél sw. Rocha w Lipkowie, ,,Zabytki na Mazowszu. Rocznik Konser-
watorski”, I, 2012, s. 44.
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Ryec. 21. Osmolin, koscidt parafialny (1791). Fot. R. Maczynski
Fig. 21. Osmolin, the parish church (1791). Photographed by R. Maczynski

migdzy nimi roznicg. Cho¢ obaj ci architekei, zreszta niemal roéwnolatkowie, przeszli odmienng
droge kariery — pierwszemu nigdy nie bylo dane z autopsji poznaé sztuke europejska, a drugi
miat okazj¢ bywac wezesniej w towarzystwie Stanistawa Kostki Potockiego w Italii — to jednak
uksztattowani zostali przede wszystkim przez architektoniczne realia kraju rodzinnego i znajomos¢
bedacych w powszechnym obiegu sztychowanych wydawnictw. Obaj tez w swych wzornikowych
propozycjach dokonali swoistego podsumowania ostatniego pétwiecza w zakresie polskiej archi-
tektury sakralnej. Mozna byloby zreszta zaakcentowaé wigksza otwarto$¢ i odwage Szpilowskie-
go, skoro zdecydowat si¢ wlaczy¢ do swej publikacji niesmialy neogotyk, a i wachlarz zaprezen-
towanych pomystow, pod wzgledem skali budowli, byt w jego przypadku znacznie rozleglejszy.

Jak zauwazat Andrzej Majdowski: ,,W rzeczywistosci Krdlestwa Kongresowego wzorniki
miaty stanowi¢ swoiste remedium na utrzymanie architektury na zatozonym poziomie”; wyda-
waly si¢ takze ,,jedynym srodkiem na rozbudzenie §wiadomosci estetycznej inwestorow” tudziez
,»,ha przeciwdziatanie samodzielnym poczynaniom tworczym prowincjonalnych budowniczych™!.
Najwigkszy ktopot polega jednak na tym, ze wcale nietatwo jest odnalez¢ klasycystyczne

4 A. Majdowski, Zabudowania plebariskie..., s. 84.
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Ryec. 22. Pratulin, kosciot parafialny (1838). Fot. R. Maczynski

Fig. 22. Pratulin, the parish church (1838). Photographed by R. Maczynski

koscioty wzniesione wedle wzorcowych projektow Szpilowskiego i Aignera®. Mozna wprawdzie
wskaza¢ §wiatynie podobne — na przyktad kosScioty parafialne w Osmolinie (1791) czy w Lip-
kowie (1793) — ale niemal wszystkie one powstaty przed 1824 rokiem (ryc. 21)*. Pdzniejsze,
jak choc¢by w Pratulinie (1838), s odosobnione (ryc. 22)*. Wielkiej zatem roli praktycznej ani

4 Qstatnio probe rozwazan nad tym zagadnieniem podjat: A. Wasowski, op. cit., s. 275 i n. Istnieje takze
nowsza, napisana pod moim kierunkiem, rozprawa magisterska: K. Zdziarska, ,,Wzory kosciotow parafialnych
Hilarego Szpilowskiego. Inspiracje i oddziatywanie”, Torun 2011, mpis w Archiwum Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, s. 24 i n.

4 Osmolin — Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. X: Dawne wojewddztwo warszawskie, z. 3: Dawny
powiat gostynski, oprac. 1. Galicka, H. Sygietynska, Warszawa 1975, s. 25 i n.; Lipkéw — P. Lugowski, op. cit.,
s.39in.

¥ Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. VIII: Wojewddztwo lubelskie, z. 2: Powiat Biala Podlaska, oprac.
K. Kolendo-Korczakowa, A. Oleniska, M. Zglinski, Warszawa 2006, s. 210 i n.; [P. Sawczuk], Pratulin, Siedlce
2014,s.91in.
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Ryec. 23. Chociszewo, kosciot parafialny (1830-1835). Fot. R. Maczynski
Fig. 23. Chociszewo, the parish church (1830-1835). Photographed by R. Maczynski

jeden, ani drugi z tych wzornikéw nie odegrat. Przede wszystkim dlatego, ze pracowicie — i ku
wlasnej chwale — rozrysowane plany przybytkow wigkszych i mniejszych, wymagajacych
zréznicowanych naktadow finansowych, materiatowych i wykonawczych umiej¢tnosci, byly
dzietem epigonskim, przebrzmialym w momencie ich wydania. Klasycyzm zdecydowanie juz
wtedy ustgpowat pola, totez owe wzory nie stanowily rzeczywiscie atrakcyjnej propozycji bu-
dowlanej. Znamienne wydaje si¢ zreszta, ze jedyny Scisle zrealizowany projekt wzorcowy sta-
nowi kosciot drewniany w Chociszewie koto Czerwinska (1830-1835) — powstaty wedle
wzornikowej propozycji Szpilowskiego — bedacy $wiatynia neogotycka (ryc. 23, 24)%.

4 Te zaleznos¢ dostrzegt: A. Wasowski, op. cit., s. 296. Por. tez: Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. X:
Dawne wojewddztwo warszawskie, z. 16: Plonsk i okolice, oprac. 1. Galicka, H. Sygietynska, T. Mroczko, War-
szawa 1979, s. 2.
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Ryc. 24. Hilary Szpilowski, Wzory koSciolow parafialnych... (Warszawa 1824),
projekt kosciota drewnianego, rzut, fasada i przekrdj (tabl. 12).
Fot. Pracownia Reprograficzna Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie

Fig. 24. Hilary Szpilowski, Wzory kosciotow parafialnych... (Warszawa 1824),
a wooden church design, plan, facade and section (plate 12).
Photo by the Reprography Section of the Jagiellonian Library in Cracow

* % %

Znaczna liczba pojawiajacych si¢ w catej Europie ilustrowanych wydawnictw na temat
architektury dowodzi ponad wszelka watpliwos$¢ duzego niegdys na nie zapotrzebowania, za-
réowno ze strony profesjonalnych architektow, jak tez wszelkiego rodzaju mitosnikow pigknych
kunsztéw. Problem badania wzornikéw architektonicznych jest bezposrednio zwigzany z zagad-
nieniem funkcjonowania proponowanych rozwiazan, ich obiegu w praktyce budowlanej. Zada-
nie to dla historykow sztuki nielatwe. Z jednej strony, nawet pobiezna znajomos¢ zabytkow
przesztosci §wiadczy, ze cate dzieje sztuki, a juz z pewnoscia sztuki nowozytnej, oparte byly na
powielaniu wzorow, wszak stanowito to naczelna zasad¢ zarowno edukacji artystycznej, jak tez
samodzielnie prowadzonej dziatalnosci zawodowej architekta. Z drugiej jednak strony — co
zreszta pokazuja nawet te nieliczne wcezesniej przytaczane przyklady — owe wzornikowe pro-
pozycje z reguly nie byly kopiowane w sposob dostowny, lecz stanowily jedynie inspiracje,
punkt wyjscia do tworzenia wlasnego projektu. Stad koniecznos$¢ pozostawania w sferze do-
mnieman, formulowania wnioskéw w trybie przypuszczajacym i rzadka sposobnos¢ do uzywa-
nia trybu orzekajacego. Sporadycznie bowiem zdarza si¢ zrodtowe potwierdzenie tego, ze ar-
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chitekt rzeczywiscie znal z autopsji dzieto, ktdre badacz na podstawie analizy pordwnawczej
sktonny bylby wskazywac¢ jako wzor, lub mial w swej bibliotece wydawnictwo ilustrowane
z jego rycina. Najczesciej zreszta poszukiwanie przez projektanta inspiracji nie ograniczato si¢
do przetworzenia jednego tylko modelu, lecz stanowito kontaminacje i trawestacj¢ wielu. Wow-
czas wyzwanie badawcze znaczaco rosnie, a niepodwazalnos¢ wnioskdw wyraznie maleje.

Adres Autora:

dr hab. Ryszard Maczynski, prof. UMK
Katedra Historii Sztuki i Kultury
Uniwersytet im. Mikotaja Kopernika
ul. W. Bojarskiego 1

87-100 Torun

ARCHITECTURE PATTERN BOOKS IN THE ERA OF CLASSICISM.
A REFLECTION ON THE IMPACT OF THE PROPOSED SOLUTIONS

Pattern books, including those related to architecture, are a wide topic, first of all because
it is difficult to define a pattern book precisely. According to Stownik terminologiczny sztuk
pieknych [Terminological dictionary of arts], it is “a set of drawings, usually etched, including
models of elements or ornaments used by artists as help in design”. Trying to categorise the
wealth of illustrated publications on architecture available in the era of classicism, one could
consider them from the perspective of the addressee (since they were intended for both profes-
sionals and amateurs) or from the perspective of form (theoretical treatises or illustrate albums).
The author does not attempt to give a comprehensive survey of the material, limiting the
analysis to selected examples which demonstrate the inventiveness and attractiveness of pattern
books, and their impact on contemporary architecture. It seems that in this last respect three
categories of models can be differentiated: old but fashionable, new and fashionable, and fi-
nally new but unfashionable.

The first category is exemplified by an analysis of the reception of the works of Andrea
Palladio, a sixteenth-century Italian architect. He proposed brilliant and ingenious solutions
which influenced architects in later centuries, regardless of changing tastes. His treatise / quattro
libri dell’architettura (Venezia 1570) was carefully studied, as both baroque and classicist ar-
chitects were able to draw inspiration from it. Palladio proposed unusually simple and sophis-
ticated forms; his designs of villas, palaces and churches were admired and imitated throughout
Europe. In the Enlightenment period it was very popular to link the central part of a palace with
the outbuildings with galleries curved in quadrants or bent at a right angle; this solution had
often been used by Palladio. A design that proved particularly intriguing for generations of ar-
chitects was his Villa Rotonda (1566—1567), not only an admirable work of art but also a chal-
lenge for architects to display mastery in their profession. In Poland those two Palladian motifs
were applied, for example by Stanistaw Zawadzki, who designed palaces in Smietow (1797)
and Lubostron (1800).

To exemplify the second category (new and fashionable) the article explores the popular-
ity of French pattern books published in the 18" century in Poland. They were particularly
helpful to architects who grew up in the baroque tradition but in the course of their profes-
sional career wanted to embrace the most fashionable new style of classicism. An example of
that tendency is the fagade of the church of the Barefooted Carmelites in Warsaw, designed in
1761 or 1762 by Efraim Szreger. The architect modelled his design on the fagade of the church
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of the Oratorian Fathers in Paris (1745-1750), whose picture was included in Architecture
frangoise by Jacques-Francois Blondel (Paris 1752—1756). Another example of that kind is
a burgher house in Warsaw at the crossing of Koscielna and Zakroczymska Streets, built in 1770
by Jakub Fontana, who drew inspiration from the newly published pattern book by Jean-Fran-
cois Neufforge Recueil élémentaire d’architecture (Paris 1757—-1768).

The third category (new but unfashionable) is represented by two Polish pattern books of
church architecture: Wzory kosciolow parafialnych [Models of parish churches] (Warszawa
1824) by Hilary Szpilowski and Budowy kosciolow [Church-building] (Warszawa 1825) by
Chrystian Piotr Aigner. Churches similar to designs proposed in those can be found, e.g. in
Osmolin (1791) or Lipkow (1793), but almost all were built before the publication of those
books, which suggests that the books did not have much practical impact. The reason was that
their meticulous designs of larger and smaller churches, requiring varied investments, raw
materials and building skills, were epigonic: the classicist style was already receding so they
did not bring any attractive practical proposals, being rather a survey of the building practice
of the previous epoch. It is very telling that the only building that strictly follows one of Szpi-
lowski’s designs from the pattern book, the wooden church in Chociszew near Czerwinsk
(1830-1835), represents the neo-gothic style.

The large number of publications on architecture proves beyond doubt that they were much
in demand throughout Europe and attractive to both professional architects and amateurs of fine
arts. Analysing architecture pattern books is directly connected with the question how the solu-
tions they proposed were applied in the building practice, which is not an easy one to answer
for art historians. On the one hand, an even superficial acquaintance with historical buildings
proves that the whole history of art, especially in the modern period, has been based on imitat-
ing ready patterns, which was a major principle both in training and in architects’ professional
career. On the other hand, those models have been not been literally copied but served as inspi-
ration for making new designs. Therefore, conclusions cannot be decisive and must remain
hypothetical. It can rarely be proved on the basis of sources that an architect really ever saw the
building that a researcher is inclined to consider as his inspiration or had a book with its picture
in his library. In most cases the inspiration came from several sources and the design was
a coalescence of many motifs. In such situations the research challenge is even greater and the
researcher’s conclusions still less certain.

Translated by
Izabela Szymanska
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