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Piotr Michatowski

»Stonce — Swieci; Razem!”.
Wiersz pierwszomajowy jako rytuat

iersz pierwszomajowy w poezji polskiej lat szes¢dziesigtych, siedemdziesia-

tych i osiemdziesigtych okazat sie najzywotniejsza i niemal ostatnig enklawg
socrealizmu, trwajgca bowiem tak dtugo jak sam ustr6j. Niemal — gdyz istniata druga,
wprawdzie mniej zdominowana przez obligatoryjne motywy i dopuszczajgca relatyw-
nie wiekszg oryginalno$¢ w zakresie zarowno tematu, jak i poetyki wypowiedzi, czyli
mniejszg stereotypowos¢; byt nig wiersz o Warszawie.

Utwor stawiacy Swieto Pracy jako zinstytucjonalizowana forma okolicznosciowa
stanowit staty element jego obchodéw. Przypominat o swym istnieniu tylko raz do
roku, kiedy musiat by¢ wykorzystany na akademiach szkolnych i w zaktadach pracy
Funkcjonowat wiec w sposob szczegdlny, bo okazjonalny, za to powracat regularnie,
w rytmie i na gwarancji kalendarza, przez ponad czterdzie$ci lat — niezaleznie od we-
wnetrznych ,,przetomow” epoki oraz retuszéw aktualnej polityki partii rzadzacej. Jako
wiersz okolicznoSciowy przeznaczony ,,do wielokrotnego uzytku” (gtéwnie ,,szkolne-
go”) pisany byt wedle odrebnych regut, niezaleznych od ewolucji wspétczesnej liryki,
gdyz obwarowany zostatl konwencjg propagandowg, obowigzujacg ponad kryteriami
artystycznymi. Niezagrozony przez krytyke literacka, ktéra mogta go tylko pochwalic¢
albo przemilcze¢, podlegatjedynie ocenie politycznej, arazjuz opublikowany, zazwy-
czaj w prasie, korzystat przez calg epoke z przywileju ,,nietykalnosci”, z immunitetu
na zmonopolizowanym ,,rynku” wydawniczym. Jego ,popularno$cig” posréd innych
»konkurencyjnych” wierszy tego samego gatunku sterowata wtadza, decydujaca o licz-
bie przedrukow i wznowien, wyrézniajgca miejscem w programach, podrecznikach
szkolnych i antologiach. Przemocg wypetnit wiec znaczng cze$¢ recytatorskiego re-
pertuaru i pamieci poetyckiej ucznia, najsilniej utrwalajgc w jego Swiadomosci utoz-
samienie poezji z krasoméwczym ornamentatorstwem i przeSwiadczenie, ze zrodtem
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piekna moze by¢ jedynie bezrefleksyjna apoteoza Swiata, poza ktérg rozciaga sie pu-
stynia dekadencji.

Gatunek: rytuat i metarytuat

Wiersz pierwszomajowy miesci sie w kanonach poetyki socrealistycznej, z ktorej
wyrost, ale zarazem wykazuje wobec niej pewng autonomig, co pozwala uzna¢ go za
rzadzony odrebnymi prawami gatunek. Specyfika okolicznoSciowego tematu i na-
rzuconych przezen zasad kompozycji pozwala przyjac, ze utwoér taki stanowi szcze-
g6lna forme poetyckiej wypowiedzi gloryfikujacej, wypracowang wedtug wzorcow
socrealistycznego panegiryzmu, ktéry w przeciwienistwie do éwczesnych wierszy de-
dykowanych komunistycznym przywédcom (przede wszystkim J6zefowi Stalinowi
i Bolestawowi Bierutowi) albo poswieconych wielkim przedsiewzieciom i Swietym
abstrakcjom — jak odbudowa Warszawy, Plan Szescioletni, Socjalizm i Pokdj — nie
wygast razem ze zmiang polityczng po odwilzy. Funkcjonowat dalej, i to bez wiekszych
$ladow ewolucji, réwniez w catej dtugiej postalinowskiej historii PRL-u, cho¢ z cza-
sem ztagodniatl, wyzbywajac sie zimnowojennej agresji i haset wynikajacych z kultu
jednostki. RAwniez to dtugie trwanie podsuwa mysl, by traktowaé go genologicznie,
ale trzeba sprawdzi¢, czy istotnie spetnia wszystkie kryteria gatunku, sformutowane
przez Edwarda Balcerzanal

1. Okreslony model sytuacji komunikacyjnej — w tym wypadku wyzna-
cza go podmiot wypowiedzi jako entuzjastyczny Swiadek lub uczestnik
pochodu, zaangazowany ideowo i emocjonalnie, zafascynowany obrze-
dem. Objasnia on symboliczny sens manifestacji i zwraca sie do stuchacza
wyposazonego w podobne cechy, albo namawia do udziatu kogo$ niezde-
cydowanego, co pozwala méwié o pewnych funkcjach w ramach ,strate-
gii agitatora”2

2. Okreélona tematyka — jest nig Swieto Pracy, rzadziej takze echajego
historii, a przewaznie aktualny btogostan socjalizmu i pokoju, zwilasz-
cza radosna terazniejszo$¢ obrzedu z pochodem pierwszomajowym jako
punktem centralnym.

3. Pewien zespot srodkow stylistycznych i kompozycyjnych, ktore zosta-
ng tu omowione szczegotowo jako kilkuwariantowy model poetyki.

1 Zob. E. Balcerzan, Sytuacja gatunkéw, w: idem, Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej. Na
materiale polskiej poezji wspétczesnej, Poznanh 1972, s. 145-147.
2 Zob. idem, Poezja polska w latach 1939-1965, cz. 1: Strategie liryczne, Warszawa 1982, s. 141-164.
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Autor ksiazki Wielki pochdd, wydanej w ostatnim roku rzagdow Gomutki, a pomy-
Slanej jako ,,pomocniczy materiat do szkolenia partyjnego, zwigzkowego czy tez dla
miodziezy”, obok omoéwienia symboliki, historii $wieta i obrzedu, przemowien i haset
pierwszomajowych, zamieScit krotkg antologie poezji okolicznosciowej. W Przedmowie
stwierdzit, ze ,,pie$n i wiersz czestokro¢ utatwiajg zrozumienie wydarzen spotecznych
czy politycznych”3 Trudno sie z takg oceng zgodzi¢, nawet przyjmujgc perspektywe
ideologiczng autora, gdyz wiersz pierwszomajowy, przynajmniej w swym wariancie
najpowszechniejszym, ktérego tematem jest pochod, jesli przynosi jakgkolwiek wie-
dze dokumentalng o programie i przebiegu obchod6éw, to raczej przypadkowa albo
wypaczong. Ponadto sam tekst, niezaleznie od stopnia dokonywanej w nim antyreali-
stycznej idealizacji obrazu tej imprezy, stanowit swoisty metarytua#t, czyli rytualnie
pozorowat sprawozdanie z przebiegu rytuatu, a w istocie byt jego prefiguracja. Jesli
pochéd uzna¢ za alegorie pewnego tadu spotecznego, to jego poetycki opis bytby tyl-
ko jej wzmocnieniem, literacka transpozycja, przektadem intersemiotycznym, albo —
alegorig drugiego stopnia.

Rytualnos$¢ wierszapierwszomajowego polegajednak przede wszystkim natym.
ze jest on bardziej akcesem politycznym niz utworem lirycznym. Literacko$¢
ma charakter wtérny, gdyz ogranicza sie do wariantowego rozgrywania kilku obligato-
ryjnych motywdéw w ramach dos¢ ciasnej konwencji. Zakres artystycznej swobody wy-
znaczony zostat bowiem przez inny rytual, ktérym byty urzedowo zatwierdzone hasta
i tres¢ poprzedzajacych pochody przemowien, wygtaszanych zazwyczaj przez | sekre-
tarza PZPR, a zawierajagcych wyliczenie osiggnie¢ gospodarki socjalistycznej, deklaracje
nieztomnej przyjazni ze Zwigzkiem Radzieckim i ,,walki o pok6j” z wrogami socja-
lizmu oraz rytualne pozdrowienia4. Co jednak ciekawe, w tych przemoéwieniach za-
zwyczaj samo $wieto byto pomijane5 Wydaje sie, ze whasnie dlatego mogto albo wrecz
musiato, prawem koniecznego suplementu, zosta¢ zagospodarowane przez poezje.

Wyksztatcit sie osobny kod pierwszomajowy, ktéry stanowit najbardziej wyrazisty
wyznacznik rytualizacji $wieta6, a ,,rytualnos¢ to realizacja zatozenia, ze w pewnych sy-
tuacjach mozna moéwié¢ tak i tylko tak”7. Urzedowe dyrektywy i okdlniki, przemé-
wienia i artykuty prasowe narzucaty gotowe hasta i frazy, ktérych nie wolno byto

3 F. Siemiankowski, Wielki pochéd, Poznan 1970, s. 5-6. Autor zastrzega ponadto, ze ,chciathy, aby
sita wychowawcza tej skromnej publikacji byta wieksza niz jej warto$¢ naukowa” (s. 7). To pragnienie
zapewne sie ziscito, ale niezaleznie od upadku przedmiotu jego wiary i pierwotnego przeznaczenia
ksigzki stata sie ona dzi$ cennym Zrédtem muzealnym, z ktérego zreszta obficie czerpie, piszac niniej-
szy artykut.

4 Zob. A. Dytman-Stasiefiko, Swieto zawlaszczonych znaczed. 1 Maja w PRL. Ideologia, rytuat, jezyk,
Wroctaw 2006, s. 93-95.

5 Zob. ibidem, s. 110.

6 Zob. ibidem, s. 7.

7 M. Glowinski, Nowomowa po polsku, Warszawa 1990, s. 8.
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.rozmontowywac”, a jedynie poddawac upiekszajagcej kosmetyce i wzmacniajgcym
transformacjom. Ograniczenia ideologiczne wyznaczaty zasieg inwencji zarbwno w za-
kresie tematyki, jak i poetyki utworu. Stefan Zo6tkiewski w swym pierwszomajowym
artykule wstepnym prébuje przetamac op6r pisarzy wobec socrealistycznej doktryny
przewrotng argumentacjg pozaliteracka:

czynnik Swiadomosci spotecznej, zesp6t sprecyzowanych postulatow
i celow nie stanowi dla tworcy wiezoéw, ale przeciwnie pomoc, ktéra
pozwala mu dokona¢ tego zaiste rewolucyjnego i arcytrudnego zadania
zmiany znaczenia symboléw artystycznych, dokona¢ istotnie nowator-
skiego kroku8.

Wymiana znaczen symboli sprowadzata sie raczej do prostego odwrécenia wekto-
ra aksjologii prezentowanej w dziele, totez trudno oczekiwac, by rewolucja spoteczna
otworzyta droge dla rewolucji artystycznej. WtdrnoS$¢ wiersza postusznego panujacej
ideologii zjej sztywnym systemem poje¢ i zubozeniem jezyka sprawita, ze byt on ko-
munikatem bardziej redundantnym niz informatywnym, gdyz gtéwny sens wypo-
wiedzi sprowadzat sie do oSwiadczenia: ,,ija tez”. Podmiotowos$¢ deklaracji, prawem
narzuconej roli, przechodzita na licznych recytatoréw podczas okolicznosciowych aka-
demii. Prosta ekspresja, oparta na binarnym schemacie, manifestowata jednoznaczng
postawe polityczng — zaréwno autora, jak zaprojektowanego wykonawcy i oklaskujg-
cego go stuchacza. Odnosi sie to w réwnym stopniu zaré6wno do odbiorcy dorostego,
jak i dzieciecego, bo cechy dzielgce wiersze adresowane do tych grup zacierajg sig, gdy
chodzi o przestanie ideowe, albo nawet podlegajg wymianie: utwory przeznaczone dla
dzieci wymagaty od mtodego czytelnika dojrzatosci, a te dla dorostych projektowaty
odbiorce naiwnego. R6znig sie tylko stopniem przystepnos$ci uzytego jezyka i propor-
cjami w tematyce.

W iersz miat adres podwojny. Po pierwsze: komunikowat wtadzy poparcie poety dla
niekwestionowanej polityki Partii, zapewniajac o jego lojalnosci i petnej akceptacji dla
panujacego ustroju, przyjetego jako absolut, zapewniajacy szczeScie jednostce, krajo-
wi i catemu Swiatu. W praktyce twdrczej taka realizacja funkcji emotywnej oznaczaé
mogta albo naiwng wiare autora z wyeliminowaniem samokrytycznej refleksji, albo
jego wyrachowanie, obtude i koniunkturalizm. Po drugie: utwér byt apelem, ale jego
funkcja konatywna sprowadzata sie do utwierdzania zwolennikow ustroju w ich wie-
rze i stusznosci masowego poparcia dla wiadzy. Jesli dopatrywac sie tu jakich$ akcentéw
perswazyjnych, mozna uznac, ze wiersz byt ponadto posrednio szantazem moralnym,

8 S. Zotkiewski, Rozwazania pierwszomajowe z zakresu teorii kultury i sztuki, ,KuZnica” 1948, nr 18
(2 maja), s. L
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a nawet zawoalowang grozbg, skierowang do wszystkich niezdecydowanych, majaca
sktoni¢ ich do jednoznacznego wyboru stusznej strony Swiata, podzielonego dycho-
tomicznie na czern i biel, a raczej na czern i czerwien — zgodnie z zasadg: ,,kto nie
z nami, ten przeciw nam”9 Przebieg takiej implikacji to taricuch uogélnien: kto nie
akceptuje Swieta Pracy, ten nie popiera socjalizmu, awiec nie jest obroricg pokoju, czyli
sprzyja imperialistom i faszystom.

Zdawacd by sie mogto, ze w tej sytuacji oryginalno$¢ poezji okoliczno$ciowej musiata
sie sprowadzac do zrecznej zonglerki gotowymi elementami, czerpanymi ze szczelnego
kanonu haset politycznych. Przemawia za tym dominujacy banat i powtarzalno$¢ figur
retorycznych, zwilaszcza naduzywania najtatwiejszej w opisie zjawisk zbiorowych enu-
meracji. Ajednak w wiezieniu zredukowanego jezyka i $wiata przedstawionego zdarzaty
sie orgie rywalizujgcej wyobrazni oraz niespodziewane mistrzowskie popisy. Nie musi
to jednak oznaczaé, ze cytowana teza ideologa socrealizmu byfa prawomocna.

Historia — postep — obrzed

W wierszach pierwszomajowych pojawiajg sie czasem wspomnienia z przedwojen-
nych obchodéw Swieta Pracy, a wiec obrazy walki i martyrologii klasy robotniczej,
kiedy to socjalistyczne manifestacje byty nielegalne, zwigzane z ryzykiem $mierci na
barykadzie lub wiezienia za dziatalno$¢ rewolucyjng. Zataja sie natomiast niewygodng
propagandowo geneze $wieta, czyli pierwsza demonstracje, ktéra odbyta sie w 1886
roku, ale w miejscu ,,niestusznym”, bow Chicagol) a takze — co juz bardziej oczywi-
ste — jego p6zniejszego patrona, $w. Jozefa.

Osobiste wspomnienie tragicznego maja wypetnia w catosci wiersz Zbigniewa Za-
borskiego:

pamietam maj
czerwony maj
ze sztandarami
krwig i krzykiem.
(Z. Zaborski, 1 Maja, WP11, s. 255)

9 Agnieszka Dytman-Stasienko tak okresla werbalng warstwe uroczystosci: ,,Rytualno$¢ wigze sie
[...] gtéwnie z wiernos$cig ideologii, z podporzadkowaniem jezyka wiadzy, [...] z potrzeba tworzenia
okreslonych tekstow w danym miejscu i czasie, po to, aby wypetni¢ kanat informacyjny miedzy pan-
stwem aobywatelem” (Swieto zawtaszczonych znaczen..., op. cit., s. 17). Natomiast w przypadku wierszy
pierwszomajowych précz funkcji fatycznej uwzglednié¢ trzeba jeszcze wskazane przeze mnie funkcje:
ekspresywng (deklaracja ideowa) i konatywng (perswazja i wychowanie).

1 Zob. ibidem, s. 24.

1 Skrétem ,WP” oznaczam Zr6dto cytatéw, ktérym jest mata antologia wierszy w przytaczanej juz
ksigzce Feliksa Siemiankowskiego (zob. idem, Wielki pochéd, op. cit.).
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Nuta kombatancka wyraznie brzmi w utworze Wtadystawa Broniewskiego, ale po-
dobna reminiscencja zostaje poprzedzona polemicznie nacechowang refleksjg meta-
poetycka nad ksztattujgcym sie dopiero modelem wiersza pierwszomajowego — jakby
w przeczuciu rychtego a nieuniknionego skostnienia schematu:

Temat? — jak rzeka. Miejsce? — Swiat.
Cel? — szczeScie. Wrdg? — kapitalizm.
Mys$my widzieli $wiat spoza krat,

Kraty pekty od mitota i stali.

Potem mowa jest o krwi, gniewie i wrogu. Poeta przywotuje wydarzenia lat 1905
i 1917, by w puencie sformutowac apel o wytrwanie w dalszej walce o pokdj i socjalizm:

58 lat
liczy Pierwszy Maj.
Towarzyszu, masz zdoby¢ Swiat,
w trudzie trwaj.
(W. Broniewski, Pierwszy Maja, W1J s. 266-267)

Z kolei retrospekcja wojny, wyzwolenia i etos Warszawy dzwignietej z ruin staje sie
tematem Pie$ni majowej Broniewskiego, ale jej okolicznosciowy charakter ujawnia sie
dopiero w finatlowym przestaniu:

Przeto dzi$ o poranku majowym
podzielimy sie dobrym stowem,
péjdziemy, radosni i prosci,
czerwienig sztandarow skrzydlaci,
sercami droge wymoscié
tej, co za krew nam zaptaci —
Wolnosci!
(W. Broniewski, Piesn majowa, WP, s. 254)

Utwory te majg charakter wspomnieniowy i perswazyjny, natomiast jeszcze nie
obrzedowy. Obrazu wspdtczesnego pochodu nie ma w nich wecale, totez nie nalezg
do gtéwnego nurtu, bedacego przedmiotem podjetych tu rozwazan. Reminiscencje
bowiem nie odwotujg sie do cyklicznosci rytuatu, lecz wskazujg najego umocowanie
w historii i w czasie linearnym, a nie $wietym.

Obraz pochodu: mimetyzm i hiperbola

Pochdd pierwszomajowy to ttumny przemarsz, ktérego uczestnicy wyposazeni
sq w okreslone rekwizyty i dekoracje: flagi, transparenty, portrety, feretrony, kwiaty.
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Warto jednak zastanowi¢ sie, ktore z tych statych atrybutow s zazwyczaj pomijane
w wierszach. Ot6z z rytuatu poetyckiego wymazane zostaty wiasnie te realia imprezy
ktére ustanawiaty Swigteczny rytuat na ulicy, a wiec: trybuna wypetniona elitg wtadzy
(czyli Swiecki ottarz), hierarchiczne uporzadkowanie kolumny, rygorystyczny program
i wszystkie inne elementy, ktére przeczyly spontanicznosci, podlegajagc odgornie za-
twierdzonemu scenariuszowi oraz jego realizacji, pilnie strzezonej przez organizato-
row i sity porzadkowe. W poetyckich impresjach z pochodu brakuje wiec zaréwno
machajacego reka usmiechnietego na trybunie Gomutiki, jak i czujnej milicji.

Pominigto takze wszystkie elementy widowiskowe, stanowigce zazwyczaj naj-
wiekszg atrakcje, ktéra przyciagata na trasy przemarszu dobrowolnych obserwatorow,
zwiaszcza mate dzieci, czesto usadowione na barkach ojcéw ,,na barana”, by lepiej mo-
gty zobaczy¢ to, co w maszerujgcym ttumie byto naprawde niecodzienne: udekorowa-
ne maszyny, pojazdy z makietami nowoczesnych domdw i fabryk, taneczne korowody,
pokazy akrobatéw, stroje ludowe, kostiumy i rekwizyty historyczne, wynalazki tech-
niczne, zywe obrazy, a w latach stalinowskich takze satyryczne kukty imperialistow
ze stynnego cyrku Trumanillo. Ot6z w wierszach pierwszomajowych nie pojawia sie
wszystko to, co dowodzi teatralizacji pochodu. Chociaz nie znika catkiem, gdyz wy-
jatkiem sg wiersze dla dzieci, w ktdrych eksponuje sie wtasnie atmosfere przygody
i zabawy, jaka tworzg akcenty widowiskowe i atrakcje kulinarne, czyli to, co stanowi
ludyczne pobocze urzedowej ,liturgii” pochodu. Wiersz Joanny Papuzifiskiej jest dzie-
ciecym wspomnieniem pewnego epizodu, wobec ktdrego motywy obowigzkowe wy-
mienione zostaty jedynie we wprowadzeniu, szkicowo zaznaczajacym scenerige i rame
sytuacyjna;

Sztandary, trybuny, marsze, wiwaty,
ttum nadchodzi z lewa i z prawa.
Ja sie trzymam mamy rekawa,
tato na plecach brata niesie.
Kietbaski! Lody! Wiatraczki! Kwiaty!
Balon na sznurku w gore rwie sie —
juz sie urwal! Leci, ucieka...
Juz na niebie kropka malenka.
Mama sie Smieje do taty.
Pyta: — Pamietasz? — A ty?

(J. Papuzinska, W pochodziel?)

12 K. Lenkiewicz, Wybérwierszy okolicznosciowych dla klas1-111, Warszawa 1990, s. 189 (To Zrédto cytatéw
oznaczono w pracy skrétem ,WWOQO?). Data wydania tej antologii wskazuje na mozliwe op6znienia
w edycji, zapewne opracowanejjeszcze w PRL-u. Zauwazalna neutralizacja treéci ideologicznej w za-
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| dalej rozwija sie opowie$¢ o zdarzeniu osobistym z dziecinstwa, oderwanym (jak
opisany balonik) od gtéwnego tematu, bo juz nie ma mowy o pochodzie, cho¢ przy
jego okazji zostata wysnuta. Eksponowanie takich poboczy rytuatu majednak posred-
nio (awiec podstepnie, zgodnie z zasadg tekstu perswazyjnego) zwroci¢ uwage na samo
Swieto jako na dzien wyjatkowy, bo peten niecodziennych wrazen i ofert zabawy.

Przyktad innego potgczenie osobistej przygody ze Swietem pafAstwowym przedsta-
wia wiersz, w ktérym za motyw scalajacy klasyczne, ale rozproszone na kilka zwrotek
wyliczenie maszerujacych reprezentacji r6znych zawodow stuzy znikniecie taty poszu-
kiwanego przez zagubione dziecko:

Ile tych ludzi na ulicy!
Idg gdérnicy i hutnicy,
z brzekiem przejezdza betoniarka.
A gdzie sie podziat tato Marka?
(M. Terlikowska, W pierwszomajowym pochodzield

Tu przygoda osobista staje sie tylko pretekstem do opisu pochodu: w finale dziecko
odnajduje bowiem tate w kolumnie kolejarzy, gdyz ten jest maszynista.

Natomiast utwory dla dorostych skupiajg sie nie na takich tatwo sprawdzalnych
konkretach, lecz na tym, co ma dowodzi¢ rzekomej spontaniczno$ci. Wyidealizowany
obraz pochodu to juz nie rytuat, a tym bardziej nie teatr czy parada, lecz autentyczna
zbiorowa manifestacja wspélnych uczué i jednego $Swiatopogladu. Wiersz pierwszo-
majowy potrzebny byt wiec po to, by zatrze¢ rytualno$¢ centralnego obrzedu Swieta
Pracy, wmowié jego spontaniczny charakter i powszechny nastrdj radosci; aby zasuge-
rowacé, ze to, co narzucone odgornie, wynika z oddolnych potrzeb i pragnien kazdego
obywatela.

O pis zazwyczaj nie jest relacjg z zadnego konkretnego przemarszu, i prézno do-
szukiwac¢ sie w nim realiow, ktore pozwolityby ustali¢ date roczng przedstawionego

warto$ci publikacji wynika zaréwno z wieku adresata, jak przewidywania schytku epoki, rozluznienia
rygoréw cenzury i ostabienia propagandy po stanie wojennym, gdy wtadza zrezygnowata z przemocy
indoktrynacji, zadowalajagc sie utrzymaniem wzglednego spokoju spotecznego. Dlatego kalendarzo-
wy uktad antologii, z podziatem na pory roku i daty kolejnych $wiat, pozwolit utopi¢ 1 maja posrod
innych okazji — tuz po Dniu Kobiet i aluzyjnie przywotanej Wielkanocy, a przed Dniami Kultury
Oswiaty, Ksigzki i Prasy Co najciekawsze jednak, reprezentowane jest rowniez najblizsze sgsiedztwo
w kalendarzu — 3 maja, wierszem Rajnolda Suchodolskiego Witaj majowajutrzenko. A wszystkie te
Swieta mieszczg sie w dziale zatytutowanym bezpiecznie i kompromisowo Majowa piosenka, dzieki
czemu obok czerwonych sztandaréw pojawiajg sie ludowe pisanki, a etos pracy rozmywa sie w portre-
tach réznych zawodéw, propagowaniu czytelnictwa i witalizmu wiosny

13 Cyt. za: S. Aleksandrzak, J. Rytlowa, Z. Przyborowski, W naszejgromadzie. Podrecznik do naukijezyka
polskiego dla klasy I11, Warszawa 1975, s. 267.
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wydarzenia. Poza tym, nawetjesli zatozy¢, iz podjeto prébe poetyckiego sprawozdania,
bytaby ona niewykonalna, poniewaz utwor taki pisany byt zwykle na dtugo przed swie-
tem, a prezentowany na akademii organizowanej w przeddzien jego obchoddw. Obraz
pochodu to uogoélnienie, projektujace jego idealny przebieg, ktdre stanowi zarazem
uniwersalng instrukcje dotyczacg pozadanych nastrojéow i zachowan, przeznaczong
do corocznego uzytku. Ma wiec juz w zatozeniu cechy opisu poetyckiego, czyli prze-
ksztatcajgcego rzeczywistos¢ (wyglady i zdarzenia) za pomocg wyobrazni. Podstawg
idealizacji jest metoda socrealistyczna: pokazanie Swiata nie takiego, jaki jest dostepny
empirii, lecz jakim by¢ powinien w Swietle ideologii. W arsenale chwytéw kreacyjnych
najbardziej uzytecznajest hiperbola. ,,Poetyckos$¢” sprowadza sie do nacechowania ob-
razu interpretacjg ideologiczng, polega wiec na przemieszaniu obrazowego konkretu
z abstrakcjg uogdlnienia, czerpang obficie z obowigzujacych slogandw i haset.

Idzie pochdéd ulicami Swiata,
Nowe czasy skrzg sie na sztandarach.

Samoloty lecg i gotebie.
Trabi wiatr. A storice ztoci czerwien.

Szumig flagi na domach i mostach.
Idzie pochod, a z pochodem wiosna.

W ruchu két iw ruchu ludzkich krokéw
pora nowajest i pora roku.
(K. 1. Gakczynski, Idzie pochdd ulicami $wiata, WP s. 269)

Jeszcze Smielszg marszrute projektuje wizja Tadeusza Kubiaka:

Idziemy przez kontynenty,
biate, czarne i zo6He.
Pozdrawiaja nas z morza okrety,
sygnaty rzucajac za burte.
(T. Kubiak, Pierwszomajowe pozdrowienield)

Czas realny pochodu staje sie automatycznie znakiem epoki, pora roku kojarzy sie
z ekspansja rewolucji, a przestrzen ulicy ogarnia ziemski glob. Powstaje plakat, w kt6-

4 Cyt. za: M. Cackowska, K. Kaznowska, W Wasakowa, Razem, miodzi przyjaciele. Podrecznik do nauki
jezyka polskiego dla klasy IV, Warszawa 1975, s. 288.
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rym niewiele pomystéw wykracza poza narzucony stereotyp i urzedowga wyktadnie
alegorii, kt6rg jest sam rytuat pochodu.

Meteorologia: socjalizm i teologia

Sztuka stowa jest w tym przypadku symulacjg, ale zarazem stymulacjg nastroju
i zbiorowego entuzjazmu dla idei. Podobna strategia obejmuje pierwszomajowe wier-
szyki i piosenki dla dzieci. Sqw nich takze formutowane wprost apele, mobilizujgce do
Swiadomego poparcia, typowe dla piesni masowej:

Piosenka serca nam uzbraja
I naprzéd prowadzi nas,
Piosenka o Pierwszym Maja
O Swiecie ludowych mas.
(K. Gruszczynski, Piosenka pierwszomajowa, WP, s. 259)

W utworach dla dzieci najczesciej jednak zamiast indoktrynacji eksponowana jest
i wmawiana powszechna, zresztag dos¢ abstrakcyjna, rado$¢ — gtownie z powodu wio-
sny i pogody.

Takiego maja,
§licznego maja

nie byto jeszcze!
Umyt sie rano

rosg poranna,
srebrzystym deszczem.

Mozna zapytac: czy jest to w og6le wiersz pierwszomajowy? Ot6z tak, cho¢ jego
temat zatarta retardacyjna pochwata wiosny, adopiero potem, po dtugim opisie pogody,
ideologia zostaje zaledwie zasygnalizowana, i to dyskretnie, gdy bohater wiersza, kto-
rym jest miesigc maj,

wioséw promienie
zwigzal misternie
wstgzka czerwong.
(W. Grodzienska, Radosny dzien, WWO, s. 187)

To jednak zupetnie wystarczy: jeden akcent kolorystyczny mowi wszystko, co po-
winien byt powiedzie¢, bo nagle reinterpretuje caly, dotagd neutralny swiatopogladowo
opis przyrody i pogody. Dzieki niemu wiosna staje sie tatwg metaforg rewolucji, wspar-
ta sugestig daty Swieta. Takie pseudonimowanie pozwala poetce zgtosi¢ akces ideolo-
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giczny, ale zarazem go zamaskowac, stwarzajagc mozliwosé odwrotu i wyparcia sie tresci
socjalistycznych, ktore przypisze utworowi gorliwy tropiciel zniewolonych umystow.
Bo przeciez mata wstagzka w przypadkowym a lubianym przez dzieci kolorze nie naru-
szajeszcze niewinnosci wierszyka.

Jednym z elementdéw idealizacji obrazu Swieta jest niezmacony ,nastréj radosci
i dumy”15 Wymaga to doboru stosownego tta natury, totez wszystkie sity przyrody
nalezy zmobilizowaé¢ do wsparcia scenariusza pochodu:

Wszystko $piewa majowi:
i wiatr, i deszcz, i stowik,
i szelest mtodych lisci,
i w polu traktorzysci.
I Swierszcz. | ztota pszczota
w majowych wonnych ziotach.
I ptak wijacy gniazdo.
I kazda wie$, i miasto.
(M. Terlikowska, Piesn majowal6)

Zaangazowanie flory i fauny do Swigtecznych obchoddw osigga tu stan kiczowego
przesytu, wypetniajac jedyne pole inwencji autorskiej, ktérym jest dodawanie harmo-
nijnych motywow. Ale to nie jest prezentacja scenerii pochodu, lecz w ogdle Swig-
tecznego dnia. W opisach tla manifestacji zwykle pojawiajg sie tylko najwazniejsze
wyznaczniki pogody.

Sprzyjajgce warunki meteorologiczne w znacznym stopniu zapewnia sama pora
roku, bo rozkwitajgca wiosna gwarantuje pejzaz doskonaty, a zarazem realistyczny. lde-
alny estetycznie — bo sg liscie i kwiaty, a jednoczes$nie idealny symbolicznie — bo
to przeciez ponadto ,,Wiosna Ludow”, a wiec odrodzenie zycia, rewolucja, nadzieja,
Germinal — by sie odwota¢ do kalendarza rewolucji francuskiej oraz ,,robotniczej” po-
wiesci Emila Zoli. Symboliczna pochwata miesigca czesto zastepuje wiec pochod ijest
samowystarczalna:

Niech zyje maj, pierwszy
inicjator dtugiego lata,

15 To i podobne sformutowania, nalezace do jezyka propagandy, powtarzane byto zaréwno w instruk-
tazach poprzedzajacych pochéd, adresowanych (np. przez wiadze szkoty) do przysztych uczestnikdw,
jak iw oficjalnych sprawozdaniach z tej uroczystosci, a upowszechnity je artykuty prasowe (zwtaszcza
w ,, Trybunie Ludu™) i odgérnie zatwierdzane hasta. Pisze o tym A. Dytman-Stasiefiko, Swieto zawtasz-
czonychznaczen., op. cit, s. 77.

16 Cyt. za: W Badalska, Rosniemy razem. Wypisy dla klasy 2, Warszawa 1980.
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od $niegobw marcowych bielszy,
sumienie wolnego Swiata.
(J6zefOzga-Michalski, Pierwszy Maja, WP, s. 270)

Idealizacja przebiegu pochodu oczywiscie eliminuje nie tylko rozmaite ,,wpadki”
organizacyjne i zaklocenia scenariusza, ale i niekorzystne okoliczno$ci meteorologicz-
ne — takie jak ulewny deszcz, ktory mdgtby rozpedzi¢ manifestacje, zwiaszcza, gdyjest
ukazanajako ,,spontaniczna”.Ajesli w wierszu pojawia sie¢ niepogoda, to wytacznie na
prawach metafory: ,,burza” nie grzmi wiec w ,,tu i teraz” pochodu, lecz albo jest ,,bu-
rzg imperialistycznej wojny”, albo entuzjastyczng ,,burza oklaskdw”.Prawdziwy deszcz
nie ma prawa padac¢ podczas uroczystosci, wiec pierwszomajowy raj $wiata przedsta-
wionego jest nieprzemakalny, cho¢ akwatyczne metafory pojawiajg sie czesto, zresztg
inspirowane gtdwnie obrazowaniem Stepéw akermanskich: ,,fale czerwieni” ,,morza ra-
dosci” czy ,,powodzie kwiatow”.

Na prawdziwy deszcz jednak pozwolita sobie Grodzieriska w cytowanym utwo-
rze, ale tam przezornie spadt on juz wcze$niej, na dtugo przed manifestacjg i wytgcznie
po to, by udoskonali¢ jej scenografie: oczys$cic i orzezwié przyrode, zapewniajgc Swie-
ze powietrze i bujng zielen. Do podobnych wyjatkow nalezy wiersz Juliana Tuwima
Pierwszy Maja, ktéry rozpoczyna sie sugestig niedawnej ulewy:

Mokrg czerwienig, wzburzong, wydeta,
W oknie otwartym choragiew furkoce [.]
(J. Tuwim, Pierwszy Maja, WP, s. 264)

Ale tu cate obrazowanie jest inne: ma porzadek wertykalny, a wiec niezgodny z ho-
ryzontalnym ruchem pochodu, przez cowyraznie odsyta do sacrum Swieta. W tym kon-
tekscie deszcz staje sie epifanig, a moze nawet nawigzuje do sakramentu chrztu.

Przewaznie jednak, poza tak odwaznymi ekskursjami wyobrazni symbolicznej, wa-
runkiem koniecznym udanego pochodu, a przynajmniej jego idealnego obrazu, jest
w miare ciepta pogoda i widoczne roslinne symptomy wiosny — jesli nie kwiaty, to przy-
najmniej bujne listowie — zwtaszcza drzew ponad gtowami ttumu. Rzadkie w Polsce, ale
przeciez pamietane sytuacje przymrozkdéw, a nawet $nieznego maja, w ogéle nie wchodzg
w rachube. Koniecznym elementem pogodyjest natomiastwiatr — niezbyt porywisty,
ale przynajmniej na tyle duzy, aby flagi (zwykle nazywane nieprecyzyjnie ,,sztandarami”)
mogty powiewaé z topotem. Wiatr, oprécz uzasadnienia pragmatycznego, z kolei prze-
chowuje pamie¢ religijnego symbolu boskiego tchnienia Stwdrcy i Poczatku: rewolucyj-
nego Ducha i porywu, albo — spokojnego oddechu w juz osiggnietej wolnosci.

Za motyw najwazniejszy trzeba jednak uzna¢ stonce, bo to ono zapewnia dobrg
widzialno$¢, jawnos¢ i jednoznaczno$¢, a ponadto symbolizuje witalistyczng radosé
— niejako w zastepstwie ustroju, ktéry jako zrédito radosci wymagat juz nie fizycz-
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nych doznan, ale silnej i Slepej wiary. Stofce to substytut powszechnie dostepnego
szczescia, a takze transcendentna legitymizacja catego obrzedu i $wieta, nadajgca mu
réwnie transcendentng sankcje. To takze epifania i $wiecka emanacja Ducha Swietego,
Opatrznosci, zresztg w wierszu Tuwima nie przypadkiem zestawiona zostata z moty-
wem biciaw dzwony:

Salwo promienna Ztotego Okal!
Bij w wode, w dzwony, w dzwonigca wode!
Swobodo moja bardzo wysoka,
Skrzydtami uderz w pogode!
(ibidem, s. 265)

Stonce zajmuje wiec miejsce komunistycznego boga — niekoniecznie reprezen-
tujagc zdetronizowanego wkroétce Stalina jako ,,Storice Ludzkos$ci”. Pojawia sie tez jako
zrédto Swiatta, a wiec dodatkowo zostaje uruchomiona symbolika manichejskalr.

Co ciekawe, we wczesniejszych strofach cytowanego utworu Tuwima caty pochod
konsekwentnie rozgrywaja wytgcznie sity natury: wiasnie wiatr i storice. W tym teatrze
scenografia okazuje sie samowystarczalna. Przyroda spotyka si¢ bezposrednio ze swym
symbolicznym wyktadnikiem, ,,swoboda”. Miedzy sensualistycznym konkretem natu-
ry awzniostg abstrakcjajest zaskakujgco bezludnie: nie idzie zaden prawdziwy pochdd,
bo w ogole nie ma cztowieka, a zastepuje go architektura i wypreparowana zen czysta
idea. Wszystko dzieje sie dzieki temu, ze Swiatem przedstawionym rzgdzi wiwizacja
rodem z symbolistycznego ,,pejzazu duszy”:

Swiattem spienione oddycha pietro
Oslepiajace jarzg sie dachy

I milion Swiatta w gorgce Swieto

W oknach zwierciadtem przewraca gmachy!

A wiatr sie tarza po srebrnej wodzie,

Zartecit blaskiem, rozchwiat obtoki.

Pietra sie tamig w stonecznej wodzie,

Szkto dzwoni w wodzie jasnogtebokiej!
(ibidem, s. 264)

7 Do takiej interpretacji upowaznia choéby fakt, ze sam pochéd w dniu Swieta Pracy (ktorego wiersz
pierwszomajowy zwykle jest prefiguracjg) ma charakter qu«si-religijny, oparty na wzorcach obrzedéw
kosScielnych, zwiaszcza procesji Bozego Ciata. Pisze o tym Agnieszka Dytman-Stasienko (zob. eadem,
Swieto zawlaszczonych znaczen..., op. cit).
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Gra w kolory

Silne umocowanie w mimetycznym obrazie pochodu i jego scenerii ma wywie-
dziona z heraldyki symbolika barw czystych. Gre toczg ze sobgjako dwa kolory gtow-
ne: czerwien sztandardw i zielen wiosny; czasem jeszcze jako trzeci uczestniczy biekit
nieba. Oznaczajg one odpowiednio: ideologie, przyrode ziemska w fazie zgodnej z ka-
lendarzowg porg roku oraz. Kosmos?

Miedzywojenny wiersz Stanistawa Ryszarda Standego Pierwszy Maj otwiera pole-
mika ze stereotypem poetyckim, ustanowionym przez tatwy rym: ,wiosna — rado-
sna” jako falszem, a przynajmniej skojarzeniem przedwczesnym, gdyz Swieto oznacza
jeszcze walke. Dlatego czerwien pojawia sie w opozycji do zieleni i barwy te toczg
ze sobg agon:

Maj idzie, maj malowany zielenig [ .]
maj torreador z ptachtg czerwonag! [.]
pierwszy maj — malarz maze ulice krwig! [.]
Ale przyjdzie maj jasny, zielony.
(S. R. Stande, Pierwszy Maj, WP s. 252)

Natomiast w utworach powojennych gra koloréw tworzy kompozycje z harmonij-
nych dopetnien. U Tuwima trzy barwy razem z emocjg podmiotu lirycznego wspot-
tworzg poetycka definicje Swieta:

Swobodo moja, swobodo wiasna!
W czerwien cie wpieto, w biekit zakleto,
Szalej, czerwona, niebieska, zielona,
W czerwone $Swieto, w niebieskie Swieto,
W zielone $wieto majowe!
(J. Tuwim, Pierwszy Maja, WP s. 265)

Inne wartosci symboliczne kolorom z tej samej palety przypisuje Stanistaw Ciesiel-
czuk:

Nasze dusze Swieze, zielone,
Jak mtode liscie drzew.
Nasze serca — mitoscig czerwone,
Jak z zyk wypruta krew. [.]
W czerwien sztandarow — prawdy zielen!
W zwyciestwo mamy is¢!
(S. Ciesielczuk, Miodosci Pierwszy Maj, WP s. 268)
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Z kolei w wierszu Eugeniusza Morskiego nastepuje czeSciowe utozsamienie zwy-
ciestwa rewolucji z wiosng, co uruchamia wymienng atrybucje kolorow: ,,sztandaréw
czerwone liscie” (Pierwszy Maj, WP, s. 257). Podobne botaniczne metafory konstruuje
Mieczystaw Jastrun: ,,W ten dzien drzewcami sztandarow sg drzewa” (Oda majowa, WP
s. 260), a u Leopolda Lewina kierunek poréwnania jest odwrécony: ,,Ptong sztandary
— las ptomieni”, cho¢ zarazem dwa wersy wczesniej zostaje okreslona hierarchia tych
barw, wskazujgc na czerwien jako dominujaca:

W radosnej tonie dzi$ czerwieni
Zielen Mazowsza, Slask, Zagtebie [...]
(L. Lewin, 1Maja, WP, s. 261)

Zielen i czerwieh moze ponadto stuzy¢ do przeciwstawienia dwdch postaw i faz walki:

Wiosenna zielen nieSmiata Odwazna majowa czerwien
W nich nowe nadzieje W nich pamie¢ dawnych bitew
(B. Kogut, 1 maja 1968, WP s. 271)

Czerwien i zieler stanowig w wierszu pierwszomajowym pare juz tak zazyly, ze
moga sie spotyka¢ bez zadnego zwiagzku w przestrzeni, na gruncie czystej konwencji,
amimo to swej czytelnej symboliki nie zatracg. nie prowadzg ze sobg zadnej gry, ale —
jak w tym przypadku spotykajg sie prawem jukstapozycji:

Sztandaréw czerwieri nad Slaskiem
i nad Warszawy dachami.
Zielong kwietng gatazke
wez w reke, chtopcze, chodz z nami.
(T. Kubiak, Wiersz pierwszomajowy18

Sojusz tych barw stat sie juz ustabilizowany i tak oczywisty, ze prawie nie dostrzega
sie braku zwigzku przyczynowo-skutkowego miedzy symbolikg $wigtecznych dekora-
cji awezwaniem do cieszenia sie porg roku.

Przeciw i razem

W rytualnym wierszu pierwszomajowym, ktory celebruje stabilng sytuacje po zwy-
ciestwie socjalizmu, motywy walki, wyzwolenia i zemsty na wrogu, krwi, krat, kajdan

1B Cyt. za: S. Aleksandrzak, Z. Przyborowski, A czy znasz ty, bracie miody... Czytanki dla klasy IV, War-
szawa 1978, s. 256.
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i szafotu zanikaja. W uroczystoéciach Swieta Pracy, na akademiach iw pochodach wyko-
rzystywano repertuar muzealny pies$ni rewolucyjnych, ktéry wystarczajgco heroizowat
historie ruchu robotniczego, eksponujac wtasnie catg krwawg rekwizytornie marty-
rologii. Motywoéw takich dosé byto w pieSniach masowych, poczynajgc od Miedzyna-
rodowki, przez Gdy nardd do boju z tekstem Gustawa Ehrenberga, Warszawianke z 1883
roku Wactawa Swiecickiego, po Czerwony sztandar Bolestawa Czerwinskiego, Mazur
kajdaniarski Ludwika Warynskiego, anonimowe pies$ni ,,Proletariatu” i SDKPL-u. Ale
mowa w nich o wrogu zdezaktualizowanym, totez w PRL-owskich wierszach pierw-
szomajowych pojawia sie imperialista zagraniczny, zachodni, kolonialista i neofaszy-
sta, przewaznie objeci syntetyczng i homogenizujgcg formutg ogolng jako ,wrogowie
pokoju” utozsamianego z socjalizmem. W cytowanym wierszu Koguta az trzykrotnie
przytaczana jest Miedzynarodowka, a w tytule figuruje — co wyjatkowe — data roczna:
1968, stanowigca klucz do jego ukrytego sensu, odpowiadajgcego dwczesnej polityce
partii. W utworze wprawdzie nie pojawiajg sie zadne akcenty antysemickie czy anty-
inteligenckie, a pobrzmiewa tylko nuta kombatancka, niemniej aluzja zawarta w tytu-
towej dacie pozostaje przejrzysta — cho¢ ubezpieczona bardzo ogdlnikowym apelem
skierowanym do miodziezy, by docenita ona zdobycze ruchu robotniczego. Dokonany
zostat podziat na spadkobiercow zdobyczy rewolucji iwykluczonych z obrzedu: bytych
wyzyskiwaczy i rewizjonistow, ktorym dobra socjalizmu nie przystugujalo

Cho¢ wrogowie przywotywani bywaja tylko marginalnie, potrzebni sgjako wazny
punkt odniesienia dla ,,naszej” jednosci, gdyz uzasadniajg konieczno$¢ ,,zwarcia szere-
goéw”, ,,czujnosci rewolucyjnej” oraz wytrwatosci w pracy i w walce. Istnienie wspélne-
go wroga ma przekonywac do poparcia ustroju i zarazem legitymizowac jego ideologie.
Ten plakatowy nieprzyjaciel nie stanowi jednak zagrozenia dla samego $Swieta, gdyz
zazwyczaj lokalizowany jest zaoceanicznie, a przynajmniej na tyle daleko, by nie maci¢
rytuatu radosci i pieknostowia.

Wyraz kluczowy to przystowek ,,razem?”, streszczajacy idee Swieta, awywiedziony
przede wszystkim z najstarszego hasta ruchu robotniczego: ,,Proletariusze wszystkich
krajow, faczcie sie”, ale poza tym przechowujacy echo zawotania z romantycznej Ody
do miodosci: ,,Razem, miodzi przyjaciele!”. Wyraza wole i zachete, a w istocie nakaz
i przymus wsp6lnego zgromadzenia spoteczefistwa w celu zamanifestowania popar-
cia dla idei komunistycznych i wiernosci Partii oraz jednosci z calg postepowa czescig
ludzkos$ci w ,,walce o pokdj”. Hasto to przechowuje réwniez pamiec ,,zjednoczenia”
PPR i PPSw PZPR. O jego nosnosci w propagandzie PRL-u $wiadczy miedzy innymi

19 Figura wroga w socrealizmie stanowi zagadnienie osobne i warte oddzielnego opracowania. Anali-

zowat jg Jerzy Smulski w artykule Wrog klasowyjako ,,0bcy” w polskiej literaturze socrealistycznej, w: Presja

i ekspresja. Zjazd szczecinski i socrealizm, red. D. Dabrowska, P Michatowski, Szczecin 2002, s. 181—
188.
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przejecie go przez tytut tygodnika ilustrowanego, wydawanego w latach siedemdzie-
sigtych, po zjednoczeniu (jak sie okazato, efemerycznym) organizacji mtodziezowych
w Federacje.

Kinezyczng alegorig tak szeroko rozumianejjednosci byt witasnie poch6d — wspdlny
marsz ,ramie w ramie”, w tym samym kierunku, czyli ku $wietlanej przysztosci, cho¢
naprawde kierujacy sie ku trybunie, by oddaé hotd znajdujagcym sie na niej przedsta-
wicielom wiadzy2) Nadrzednos$¢ idei jednos$ci okre$lajacej istote pochodu mistrzow-
sko wyzyskat Galczynski. Napisat wiersz opatrzony wprawdzie jednym z najbardziej
schematycznych tytutéw w ramach gatunku: Pierwszy Maja, ale bedacy dos$¢ oryginalng
realizacjg gtéwnego hasta. Zrezygnowat z wirtuozerii krasoméwstwa, zresztg trudnej
w ciasnych ramach poetyki socrealistycznej, a dokonat mistrzowskiej syntezy opartej
na skrajnej redukcji. Omawiajac poezje Wistawy Szymborskiej z tego okresu, jej préby
nadawania obligatoryjnym schematom pietna autorskiego indywidualizmu nazwatem
»koloraturg w chérze piesni masowej”, gdyz poetka potrafita skomplikowaé proste
deklaracje ideowe, nadajgc im pozor dialektycznej niezgody i negacji2l Propozycja
Gatczynskiego natomiast, inaczej niz autorki Dlatego zyjemy, odrzuca wyrafinowanie
retoryczne, stosujac ascetyczng gre elipsy i wyliczenia; sg to bowiem wariacje na temat
zastepujacych stowo ,razem” spojnikow ,,z” oraz ,,i”:

Dnie — inoce;

Wie$§ — i miasto;

Ktos — z ktosem;
Gwiazda — z gwiazda;
Okret — z bandera;
Most — z mostem;
Rzezbiarz — z szoferem
Warszawa — z Moskwa;
Kielnia — z reka;
Morze — z lgdem;
Robota — z piosenka;
Poeta — monter;

Z bielg — czerwien;
Ptug — z ptugiem;

Z werblem — werbel;

20 O zmiennej wysokos$ci trybun w réznych okresach PRL-u, zaleznej od propagandowych potrzeb
stworzenia pozoréw demokracji i zblizenia wtadzy do ludu, pisze Agnieszka Dytman-Stasiefiko (zob.
eadem, Swieto zawlaszczonych znaczen., op. cit, s. 47).

2l Zob. P Michatowski, Wistawy Szymborskiej poetyka zaprzeczen, ,,Pamietnik Literacki” R. 87: 1996,
z. 2, 5. 123-143.
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Z kwiatow — bukiet;
t 6dZ — Szczecin;
Cynk — z zelazem;
Stonce — Swieci;
Razem!
(K. I. Gatczynski, Pierwszy Maja, WP s. 262)

Wiersz wydaje sie prostg enumeracjg, sumujacg zardwno obligatoryjne motywy
rytuatu pierwszomajowego zjego nieskomplikowang symbolika, oczywistym prze-
staniem i kontekstem ideologicznym, jak i typowe ,poetyzmy”, organizujace tto
spoteczne, przyrodnicze i kosmiczne. Realia pochodu przenikaja sie z uog6lnienia-
miw formie czytelnych skrotow haset propagandowych. Jest to typowe dla gatunku,
wskazane przeze mnie juz wcze$niej kolazowe przemieszanie elementéw hetero-
genicznych w jednym szeregu wyliczeniowym. Ten skonwencjonalizowany péz-
niej chwyt rodzi tu jednak efekt nieoczekiwany, gdyz obok zestawier oczywistych,
zaczerpnietych automatycznie ze stownika agitatora, pojawiajg sie asocjacje bardzo
odlegte. Poeta walczy ze schematem, prébujgc zarazem zrealizowa¢ go mozliwie
najpetniej, cho¢ zarazem skrajnie eliptycznie. W ten sposéb powstat utwor, ktory
mozna uzna¢ zaréwno za swoiste arcydzieto wiersza pierwszomajowego, jak i za
wzorzec niespetnionej a wyrafinowanej parodii gatunku, ktéra obnazajego szkielet
kompozycyjny.

Utwor tgczy emocje urzedowo zadekretowane z osobistymi. Kluczem jest fascy-
nacja samym nagromadzeniem motywoOw, spuentowana apelem albo jedynie odkryw-
czg konstatacjg: ,,razem!”, ktora zjednoczyta wszystko ze wszystkim. Z jednej strony
zaskakuje nastepstwo wymienionych obiektow, z drugiej dostrzegamy zachowany
wewnetrzny porzadek logiczny w parzystych potgczeniach. Ale tak w catym przebie-
gu enumeracji, jak w poszczeg6lnych zestawieniach zdarzajg sie spotkania brzmigce
groteskowo — i chyba nie tylko z perspektywy dzisiejszej. Przyjrzyjmy sie doktadniej
tej poetyckiej inwentaryzacji pochodu, a raczej jego hiperbolicznej wizji przykrojonej
elipsg. Znalazty sie tu potgczenia tatwe do rozszyfrowania, bo komplementarne, a wiec
automatyczne, ktére dotycza czasu i przestrzeni:

,Dnie — inoce” = ‘zawsze, ciggle, nieustannie’;

»Morze — z lgdem” = ‘caly kraj lub $wiat, czyli wszedzie’;

~Wies — i miasto” = ‘cate spoteczenstwo, zbitka powtarzana nieustannie
w hastach i przemoéwieniach’;

.Z biela — czerwien” = ‘barwy narodowe’.

Relacje w tych parach organizujg poziom oczywistosci, gdyz oparte sg na zwigzkach
empirycznych, naturalnych lub logicznych. Na ich tle jednak niespodzianie pojawiajg
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sie skojarzenia zbudowane perswazyjnie, a wiec tylko udajace zestawienia konieczne,
bo ich sktadniki nie wynikajgjuz z organicznej dychotomii:

,£0dZ i Szczecin” — to zapewne synekdocha, oznaczajgca ‘wszystkie pol-
skie miasta’ albo ‘catg Polske’. Nieprzypadkowo jednak wybrano wtasnie
te, a nie inng reprezentacje. £6dz to oSrodek przemystowy i robotniczy
Polski centralnej, a Szczecin to tak zwane ,,ziemie odzyskane”. Pomingé
tu mozna dodatkowa, osobistg motywacje wyboru, jakg byt epizod szcze-
cinski w biografii poety.

~Warszawa — z Moskwg” — tu juz nie ma watpliwosci, ze chodzi o ,,bra-
terskie przymierze z ZSRR™.

W enumeracji licznie reprezentowane sa motywy pracy, zawodow i narzedzi jako ich me-
tonimii, co podkre$la istote Swieta Pracy. ,,Cynk — z zelazem” to surowce albo wyroby, be-
dace synekdocha r6znych dziatow hutnictwa, metalurgii, aloo w ogole przemystu ciezkiego,
bedacego priorytetem gospodarki socjalistycznej. W catym wyliczeniu zastanawia brak cen-
tralnego symbolu sojuszu robotniczo-chtopskiego, ktérym bytaby para ,,sierp — z mtotem”.

Wedle innej zasady — atrybucji — powstato potgczenie oznaczajgce marynarke wo-
jenna: ,,Okret— z banderg” — czyli czes¢ z catoscia, co wskazuje narelacje przyporzad-
kowania sit zbrojnych jakiemus panstwu, przy czym, znajagc 6wczesne realia polityczne
i militarne PRL-u, nie mozna przesadzaé, ze chodzi koniecznie o bandere polska.

Zdarza sie wreszcie dziwny przypadek atrybucji odwrdconej, ktéry w tym wypad-
ku w sposo6b chyba niezamierzony dehumanizuje prace, podporzadkowujgc cztowieka
budowie (domow i socjalizmu). Wyrazenie ,,Kielnia — z rekg” brzmi reifikujgco, tak,
jakby murarz stat sie dodatkiem do narzedzia albo jego czescia.

Najwazniejsze wydajg sie jednak zwigzki robotnika z inteligentem, reprezento-
wanym tu — co zastanawia — wy#gcznie i az dwukrotnie przez zawody artystyczne:
»Rzezbiarz — z szoferem”, ,,Poeta — monter”. Ostatnia z tych par oznacza albo sojusz
dwoch profesji, albo ich metaforyczne utozsamienie: poeta nazwany zostat monterem.
To drugie wydaje sie uzasadnione choéby zademonstrowang witasnie w tym wierszu
sztukg montazu, ale poza tym pamietamy, ze w miedzywojniu Tadeusz Peiper, a zanim
Julian Przybo$ poréwnywat poete do budowniczego, natomiast w okresie stalinowskim
przypisano zawodowi pisarza ideologiczng funkcje ,,inzyniera dusz”. Uogd6Inieniem so-
juszu inteligencji twoérczej z klasg robotniczgjest para ,,Robota— z piosenkg”, sugeruja-
ca Norwidowski etos sztuki z Promethidiona — ,,Bo piekno na to jest, by zachwycato”.

W szereg zwigzkow relacyjnych wmieszane zostaty ponadto pary elementéw iden-
tycznych, obejmujgcych motywy rolnictwa, komunikacji, kosmosu i samego pochodu:
»Ktos — z ktosem™”; ,,Ptug — z ptugiem”; ,Most — z mostem”; ,,Gwiazda — z gwiaz-
da”; ,Werbel z werblem”. Te tautologiczne zestawienia oznaczajg po prostu zwielo-
krotnienie i wielo$¢.
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Odstepstwem od zasady adiekcji, tgczenia ludzi, miejsc, przedmiotéw, zjawisk i po-
je¢ za pomocg spdjnikdw albo bezspdjnikowo (samym tylko mysinikiem), jest fraza,
w Kktérej powtarzalne ,,z” nagle zmienia swa funkcje spojnika i staje sie przyimkiem:
»Z kwiatow — bukiet”. ,,Bukiet” jest rzeczownikiem zbiorowym, oznacza wielos$¢
elementéw, ale i kompozycje, co moze by¢ po prostu obrazem dekoracyjnej scenerii
pochodu albo niesionych kwiatéw, ktére w nagromadzeniu wydajg sie ogromng wig-
zanka. Moze jednak rowniez stuzy¢ za alegorie spoteczenstwa — jako jednosci w réz-
norodnos$ci, ale organicznie uporzagdkowanej.

Mozaika utozona z elementdw, posréd ktérych przewazajg motywy obligatoryj-
ne i banalne, mieni sie oryginalnoscig rekompozycji schematu. Gatczynski potrafi!
upoetyzowac ideologie i jej rytuaty (takze panegiryk, przemdwienie i samokrytyke),
a dokonywat tego nie tylko poprzez hiperbole i patos (graniczacy z parodia), ale i takg
jak w tym wypadku ludyczng gre stowem. W jego utworze obserwujemy duzy roz-
rzut semantyczny stownictwa, skonfrontowany zjednoczacym brzmieniem wyrazow.
Porzadek toniczny wiersza z dominujgcym dwuzestrojowcem nasladuje rytm wer-
bla, ale heterosylabizm (4-zgtoskowiec przeplatany 3- i 5-zgtoskowcem) rozluznia
rygor marsza, sugerujgc spontaniczno$¢ pochodu. Podobng ambiwalencje wykazujg
rymy, zorganizowane w konsekwentnym uktadzie krzyzowym, ale za to kunsztowne,
bo nieoczekiwane i niedoktadne: ,,noce — klosem”; ,miasto — gwiazdg”; ,,banderg
— szoferem”; ,mostem — Moskwga”; ,reka — piosenkg”; ,,ladem — monter”; ,czer-
wiehn — werbel”; ,ptugiem — bukiet”; ,Szczecin — Swieci”. Nie przypadkiem rym
konicowy jest wyjatkowo doktadny: ,,zelazem — Razem!”. Ostatnie stowo moze by¢
radosng konstatacjg, wnioskiem wynikajgcym z catego wyliczenia, ale i apelem wzy-
wajacym do jednosci, albo nawet rozkazem. Tu przyblizone wspétbrzmienia asonan-
sow i konsonanséw sugerowatyby juz niedopuszczalne niedopasowanie, podwazajgc
niekwestionowang jedno$é. Finatlowe wezwanie musi wiec zabrzmie¢ najdonosniej
ijednoznacznie.

Wyjscie z rytuatu

Przyktadow oryginalnych rozwiazan w obrebie omawianego gatunku wskaza¢ moz-
nawiecej. Znajdziemy posréd wierszy pierwszomajowych teksty i koncepty kuriozalne,
takie jak na przyktad zderzenie parafrazy tekstu biblijnego i cytatu z Miedzynaroddwki:

| pie$n szybuje nad piesniami -

Ruszymy z posad bryte $wiata! [...]
(L. Lewin, 1Maja2?)

2 Cyt. za: A. Rakowska, K. Skalska,Jezyk polski dla klasy VII. Warszawa 1979, s. 252.
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Skojarzenie komunizmu z motywem religijnym dziwi, ale w mniejszym stopniu niz
fakt, ze wiersz ten znalazt sie w podreczniku dlaklasy VI, awiec przeznaczonym dla odbior-
cy, ktdry Piesni nad piesniami zna¢ raczej nie mogt — ani ze szkolnego nauczaniajezyka pol-
skiego, ani z lekcji religii, gdyz nie pojawiata si¢ w programie zadnego z tych przedmiotow

Zdawac by sie mogto, ze naruszenie zasad rytuatu dopuszczalne jest tylko na pozio-
mie poetyki. Tymczasem wytomy zdarzajg sie takze w samej tematyce, a sg to zmiany
w obowigzkowym zespole motywdw niekiedy tak znaczne, ze reinterpretujg symboli-
ke pochodu i przeksztatcajg gatunek. Do tego rodzaju osobliwosci nalezy wiersz pierw-
szomajowy przeksztatcony w erotyk:

ale pochodu czas przemija
i co uczynic¢ z tg czerwienig
co w pochod6éw wrosta symbol

sigdZ za domu naszego szybg
popro$ dzieci do stotu mita
na koszulki niech bluzy zmienig

po obiedzie gdy dzieci nasze
péjda zono gromadka sytq

dasz w pocatunku wargi krwiste
drzacy w wietrze majowym listek

bo oto czas przypomnie¢ nadszedt
czerwien
mitosci symbol
(R. Danecki, Swieto majowe, WP, s. 263)

W iersz ten wcale nie kwestionuje samego rytuatu z jakiej$ odmiennej perspektywy
estetycznej, a tym bardziej ideologicznej. Chodzi w nim bowiem nie o krytyke czy po-
lemike, ale o jego dopetnienie. Celem jest ukazanie sytuacji zaistniatej po zakonczeniu
pochodu, gdy nadchodzi czas na Swigteczny odpoczynek. Przestrzen publiczna zosta-
je zastgpiona prywatng: ulica — domem, a ttum — gronem rodziny skupionej przy
wspolnym positku. A wiec znéw ,,razem”, alejednak inacze;j.

Oryginalno$¢ obejmuje tu kilka poziomdéw organizacji tekstu: najpierw nastroju
— gdyz zamiast przepisowej powszechnej radosci pojawia sie elegijny smutek, wy-
wotany przemijaniem; potem scenerii — gdyz zamiast ulicy i ttumu ujawnia czas oraz
przestrzen domowej prywatnosciZ3 — sfere nieoczekiwanie otwierajgcg perspektywe

2 Wyrazenie ,,za szybg”jest nieporadne deiktycznie i dezorientuje przestrzenie, na co stusznie zwrdcit
uwage w dyskusji nad referatem Marian Ptachecki i za co Mu dziekuje.
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rekompensaty za kres pochodu. Najciekawsza jednak wydaje sie adaptacyjna zmiana
symboliki czerwieni, cho¢ taki zwrot semantyczny umozliwia tradycyjna wieloznacz-
nosc¢ tego koloru, zawtaszczonego przez komunizm niemal na wytgcznos$é, a przeciez
oznaczajgcego nie tylko krew i ofiare, lecz takze mitos¢. Owo naruszenie monopo-
lu uzywania ,,czerwieni” w kontekscie pierwszomajowego tematu moze sie wydac
wprawdzie wcale nie rewizjonizmem, ale malg herezja, choé wiasciwie przywraca tyl-
ko dawng wieloznacznos$¢ barwy. Czerwien sztandaréw ma by¢ zastgpiona czerwienig
ust, a wiec udziat w niedawnych masowych uniesieniach ideologicznych przemienia
sie w intymno$¢ aktu mitosnego. Brzmi to groteskowo, a zwigzek tych dwdéch rodza-
jow przezy¢ parokrotnie w historii literatury stat sie przedmiotem kpiny — jak mito$¢
murarza do betoniarki. Niemniej Danecki, zapewne zupetnie szczerze, awiec naiwnie
i bez uszczerbku dla swej nieztomnej wiary w komunizm, odkrywa pewne zwigzKi
miedzy wspdlnotg ttumu a zblizeniem erotycznym, a przy tym posrednio wskazuje na
ich konsekwencje artystyczng, ktorg jest filiacja gatunkowa. Wiersz pierwszomajowy
przeobraza sie niemal w erotyk. Niemal — gdyz, wedtug seksuologow, zblizenie ciele-
sne powinno by¢ przygoda w jak najmniejszym stopniu przypominajgcg rytuat.





