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IX. GENIUSLOCI I LITERATURA

Jacek Gtazewski

Wieczysty wezet ludzkosci. Piesni tancuchowe
jako gatunek rytualnej poezji masonskiej

wigzki kulturywolnomularskiej z literaturg — jesli wzig¢ pod uwagejedynie okres

nowozytny — datujg sie niemal od poczatku dziejow Zakonu. Tym inicjalnym
momentem, w ktérym dokonata sie instytucjonalna legalizacja i unifikacja spekulatyw-
nych praktyk masonskich, a uznawanym przez wiekszo$¢ wspdiczesnie dziatajgcych
obediencji, byto zjednoczenie 16z londynskich, ktére nastagpito 24 czerwca 1717 roku.
w gospodzie ,,Pod Gesig i Rusztem”1l Powotana wéwczas Wielka Loza Londynu zo-
bowigzata prezbiterianskiego pastora, Jamesa Andersona, do ujednolicenia przepiséw
obowigzujacych w lozach. Efektem jego pracy byta fundamentalna publikacja z roku
1723: The Constitutions ofthe Freemasons (containing the History, Charges, Regulations, etc. of
the most Ancient and Right Worshipful Fraternity to the use of the Lodges)2 To witasnie w tak
zwanej Konstytucji Andersona, pozarozporzgdzeniami prawno-organizacyjnymi, zna-
lazty sie az cztery utwory poetyckie. Piesni te

Nawiazywaty [...] my$lowa i symboliczng warstwg do tematyki Konsty-
tucji, niewielkiego, a tak wazkiego dla wolnomularstwa. Od tego czasu
obie muzy — poezja i muzyka — na dobre zagoscity w masoniskim Swie-
cie; staty sie jednym z wazniejszych elementéw kultury i obyczajowosci
wolnomularskiej XVIII i XIX stulecia3.

1 Por. N. Wojtowicz, Masoneria. Maty stownik, Warszawa 2006, s. 300.

2 Por. G. Wagner, Brat Mozart. Wolnomularstwo w osiemnastowiecznym Wiedniu. Krélewska sztuka ijej wptyw na
zycie i tworczoséwielkiego kompozytora. Legenda — mit — rzeczywisto$é, ttum. J. Korpanty Gdynia 2001, s. 24.
3 E. Z. Wichrowska, Wstep, w: Antologia poezji masoriskiej, oprac. E. Z. Wichrowska, Warszawa 1995, s. 16.
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Warto dodaé, ze literatura, obok kultury artystycznej, mysli filozoficznej i moral-
nej oraz edukacji, byta traktowana jako fundamentalna dyscyplina intelektualna, dzie-
ki ktorej masoneria nie tylko wspdtksztattowata swoj wewnetrzny Swiat, ale ponadto
wptywata na to, co dziato sie poza obrebem 16z4.

Posrednim dowodem na istote roli, ktdrg literatura odgrywata w kregu wolnomu-
larskim, jest nie tyle lista polskich pisarzy-masonéw — ze wzgledu na charakterystycz-
ng w XVIII i XIX wieku mode na przynalezno$¢ do Zakonu nie powinno to dziwié
— ile fakt, jak wielu sposréd ,,poetéw w fartuszkach” oddato przynajmniej cze$¢ swo-
jego talentu na potrzeby zycia kulturalnego poszczeg6lnych 16z. Wymieni¢ by tu trzeba
J6zefa Epifaniego Minasowicza, Franciszka Dionizego Kniaznina, Kajetana KoZzmiana,
Kazimierza Brodzifiskiego, Tomasza Zana, Wojciecha Bogustawskiego, Marcina Mol-
skiego. Wskazani pisarze nie tylko aktywnie uczestniczyli w rytualnych zgromadze-
niach, lecz takze twdérczo wzmacniali literacki aspekt wspélnotowych dziatan. Waga
ich dokonan wzrasta tym bardziej, ze znani sg wybitni pisarze-masoni, ktérzy wol-
nomularskich wierszy nie tworzyli (jak Franciszek Zabtocki czy Cyprian Godebski).
Naturalnie, analogiczne listy ,,zawodowe” mozna bytoby uktada¢ w odniesieniu do
nauczycieli, naukowcow, architektéw, muzykéw wielu nacji — tu najwspanialszym
przyktadem jest brat Wolfgang Amadeusz Mozarts

Wydaje sie, ze badacze ruchu wolnomularskiego powinni traktowac teksty literackie
(poetyckie) jako wiarygodne zaplecze Zrédtowe, w ktdrym zawarty zostat podstawowy
system Swiatopoglagdowy masonerii w jej idealistycznym, wzorcowym wymiarze. Nie-
stety, postulatywny charakter literatury wolnomularskiej, zwigzany z utopijnymi fun-
damentami ruchu, zmierzajagcego do urzeczywistnienia projektu ,,nowego cztowieka”,
nie zawsze wzbudzat poznawcze zaufanie. Autorzy wiekszosci studiow, wykorzystujagc
gtéwnie dokumenty Scisle historyczne (regulaminy obediencji, edykty, protokoty po-
siedzen, listy cztonkéw i tym podobne), kierowali sie w strone ustalen raczej faktogra-
ficznych niz ideowych — literatura wolnomularska, obarczona ,,skazg zrédtowg”, byta
tu wiec skromng ilustracjg koncepcji historycznych, a nie zasadniczym przedmiotem
rozwazan interpretacyjnych6 Takie postepowanie umozliwiato wprawdzie rozpoznanie
rzeczywistego wizerunku Zwiazku, jednak nie gwarantowato zrozumieniajego istoty7.

Przesuniecie dominanty badawczej w strone ideowag nie naruszy wymogu rzetel-
nosci poznawczej, zwilaszcza przy zatozeniu, ze rozpoznania analityczno-interpreta-

4 Por. I. Cumming, Freemasonry and Education in Eighteenth Century France, ,,History ofEducation Jour-
nal” 1954, vol. 5, nr 4, s. 118.

5 Por. I! Nettl, Mozart and Masonry, New York 1970, passim oraz K. Thomson, Mozart and Freemasonry,
»Music & Letters” 1976, vol. 57, nr 1, s. 25-46. Zob. przyp. 2.

6 Mowa tu gtdwnie o fundamentalnych rozprawach Ludwika Hassa.

7 Por.J. Wojtowicz, O badaniu ideologii wolnomularskiej. Postulaty — uwagi — préby, ,,Przeglad Humani-
styczny” 1982, nr 10, s. 2.
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cyjne dotyczy¢ beda form i formut symbolicznych o wymiarze historycznym, a zatem
zmiennym czasowo i obowigzujagcym w horyzoncie chronologii dostepnych Zrédet
jako proces. Analizowad i interpretowac trzeba zatem nie tylko sfere ,,akcji”, ale przede
wszystkim ,,mysli”. Z tego punktu widzenia podstawowym Zrédtem poznawczym by-
tyby rytuaty, poniewaz to w nich zawarta jest fundamentalna baza ideowa ruchu. Co
to jednak znaczy bada¢ rytuaty? Ot6z oznacza to obserwacje pewnych charakterystycz-
nych tekstéw i gestéw wraz z ich znaczeniami symbolicznymi.
Teksty owe podzieli¢ mozna na trzy podstawowe grupy:

* rytuaty sensu stricto;
* materiaty instruktazowo-szkoleniowe;
» S$piewniki.

Zaprezentowana wyzej funkcjonalizacja ma jedynie charakter ogélny, poniewaz
w praktyce poszczeg6lne typy taczyly sie ze sobg lub wzajemnie przenikaty. Na przy-
ktad ,katechizmy” kolejnych stopni wolnomularskich jako typowe Zrodta szkolenio-
we objasniaty sens rytuatu poprzez przywotywanie i komentowanie odpowiednich,
statych i uznanych formut — zatem zawartaw nich bytajednoczes$nie perspektywa ce-
remonialna i dydaktyczna. Z drugiej strony, trudno odmoéwié cech czysto literackich,
a nawet poetyckich, ponizszemu fragmentowi rytualnego przyrzeczenia, ktére skladai
»Swiatowy” w trakcie obrzedu masonskiego wtajemniczenia. Niedawny profan — po-
wtarzajgc uroczystg formute inicjacyjng — jeszcze przed przyjeciem i zatlozeniem far-
tuszka swiadomie akceptowat konsekwencje ewentualnego ztamania przysiegi:

Pozwalam mie¢ gardto przerzniete, serce i wnetrznosci wyszarpane i do
morskiej rzucone przepasci, ciato moje na popidt spalone i po wszystkich
czterech czesciach od wiatru rozproszone; azeby imie moje z catego ziemi
zupetnie wymazane wierzchotku, i pomiedzy wszystkimi wolnymi Mula-
rzami wniwecz obrdcone zostato, azeby pamigtki mojej najmniejszej nie
pozostat $lad, chybajedynie dlatego, aby catemu rodzajowi ludzkiemu za
obrzydliwo$¢ stuzyt8.

Istota sprawy lezy w tym, ze tak zwana poezja masoriska, zgromadzona gtow-
nie w wydawanych oficjalnie $piewnikach wolnomularskich, ma nie tylko charakter
okolicznosciowy, ale rowniez obrzedowy9 Niektdre teksty poetyckie moga wiec by¢

8 Cyt. za: ks. S. Zaleski, O masonii w Polsce od roku 1738 do 1822 na Zrddtach wytgcznie masonskich, Kra-
kéw 1908, cz. 2: Ryty i obrazy (spisy) masonii polskiej, 1738—1822, s. 18.
9 Por. E. Z. Wichrowska, Nota edytorska, w: Antologia poezji masoriskiej, op. cit., s. 207-209.



414 Jacek Glazewski

traktowane na rowni z rytuatami jako historyczne Zrodta do badan postulatywnego
wizerunku Zwigzku. Najlepszym przyktadem sg tutaj ,,pie$ni tancuchowe”, zwigzane
$ciSle z ceremoniatem zamkniecia posiedzenia lozy

Wiadomo, ze organizacja pracy w lozach polegata na umiejetnym potgczeniu tra-
dycyjnie okreslonych zachowan, ktére tworzyty obrzedowy szkielet, z aktualnymi dla
danego okresu historycznego intelektualno-duchowymi potrzebami braci. Dzieki swej
powtarzalnosci odpowiednie stowa i gesty uzyskiwaty status rytualny, ktérego podmio-
tem byta konkretna wspdlnota — stad tez réznica pomiedzy indywidualnymi aktami
rytualizacyjnymi a rytuatem zbiorowym, zawieszajgcym praktyke zycia codziennego
na rzecz intensyfikacji doswiadczenia sacrum. Jednocze$nie w staty ciag form celebracji
wigczano istotne, choé przygodne z perspektywy aktdw konstytuujgcych rytuat, oko-
licznoSciowe czesci obrzedu (na przyktad lozy bankietowej, zatobnej, imienin czcigod-
nego lozy czy rocznicy powotania lozy).

Piesni tancuchowe towarzyszyty zawigzaniu ,tancuchajednosci” ijako takie stano-
wity niezmienny, obligatoryjny element rytuatu zamkniecia prac lozy. ,,tanicuch jed-
nosci” stawat sie wiec znakiem braterskiej wiezi, fizycznym i symbolicznym zarazem
gestem podtrzymania wspolnoty i rodzajem wolnomularskiego ,,rozestania”, zawiera-
jacego napomnienie o koniecznos$ci przemiany siebie oraz $wiata i wieiczagcego pracell
Jak pisat Ignacy Chrzanowski:

tancuch byt dla wolnomularzy symbolem zgody braterskiej, bez kté-
rej mowy by¢ nie moze o przebudowie $wiata ducha; postugiwano sie
tym symbolem w szczeg6lnie uroczystych chwilach dla stwierdzenia
wzajemnej mitosci i zgody: brano sie za rece, tworzac zywy tancuch
i Spiewano tak zwane ,piesni tancuchowe”, ktérych trescig byto najcze-
Sciej przyrzeczenie zgodnej pracy okoto swigtyni bozej, okoto szczescia
catego rodzaju ludzkiego. I w polskich $piewnikach wolnomularskich
sg takie piesnill

W istocie, symbol tafcucha nalezy do kanonu ideowej refleksji wolnomular-
stwa, i to nie w znaczeniu redundantnym, specyficznym wytacznie dla ruchu, lecz
wiasnie podstawowym, klasycznym. Jest on bowiem emblematycznym reprezen-

10 Por. N. Wéjtowicz, Masoneria..., op. cit,, s. 230 (s. v. ,taficuch jednosci”): ,Jest on fancuchem brater-
skim tworzonym w sposéb widzialny przez braci na zakonczenie rytualnego posiedzenia lozy Tworza go
bracia, ktérzy ustawieni w kole trzymajg sie za rece. Kazdy krzyzuje rece przed soba, podajgc prawg sa-
siadowi z lewej strony i lewg sasiadowi stojacemu po prawej stronie. Ale rownocze$nie taricuch jednosci
w sposéb symboliczny umozliwiajednos$¢ ze wszystkimi wolnomularzami w czasie i przestrzeni”.

1 Cyt. za: Antologia poezji masonskiej, op. cit., s. 117-118; za tym wydaniem dalsze cytaty z lokalizacja
w tekscie gtdwnym.



Wieczysty wezet ludzkosci. Pies$ni taficuchowe jako gatunek rytualnej poezji masonskiej 415

tantem samego Zakonu lub wiezi, ktore taczg ze sobg braci, a ostatecznie réwniez
wszystkich ludzil2 Odnosi sie do przekonania o wspélnocie losu catej ludzkosci —
spoteczenstw, narodow, plemion — w kategoriach wyzszego, naddanego porzadku,
i w tym sensie wspottworzy pole semantyczne z elementami wyobraZzni poetyckiej.
ktére odsytajg do motywu porozumienia, zgody, tesknoty za przepadig w dziejach
Swiata harmonia:

Te ziemie przeznaczong na ludzkie mieszkance,

I gdzie tylko istniejg dziwy ludzkich cuddw,

Ta mito$¢ obejmuje miliony ludéw
(Wiersz przez Brata Zana deklamowany na obrzedowych pracach
162 Prowincji Litewskiej w dzierh obchodu uroczystosci $w. Jana,
w. 40-42, s. 34).

Oczywiscie, najscislejszy krag wtajemniczen taczy ze sobg przede wszystkim wol-
nomularskg brac, ktdra, bedac elitarng czescig spoteczenstw, podejmuje zobowigzania
w duchu egalitarystycznym, wiernie troszczac sie o praktyczng realizacje projektu do-
skonatego, nowoczesnego cztowieka:

W ztgczonych sitach awiernym pozyciu
Do wyzszych celéw dazemy
(brat F. D. Kniaznin, Do Wielkiego Mistrza, w. 9-10, s. 38);

Potgczy¢ wezet ludzkosci stargany;
Sciga¢ cel prawdy, Profanom nie znany
(Piesn ogdlna bankietowa, w. 7-8, s. 94).

Analogiczna dialektyka wspdInoty sensu stricto i sensu largo charakteryzuje inne skad-
niki, ktére tworzg podstawowy zrgb stownika ideowego masonerii. Mozna do nich za-
liczy¢ na przyktad formuty pojeciowe Wielkiego Budownika Wszech$wiata, Wielkiego
Architekta lub kategorie braterstwald Wyobrazeniom tym towarzyszy poczucie ogol-

12 Por. definicje stownikowe: ,tancuch (gr. alusis, ac. catena, hebr. szarszeret) ogélnie symbol zwigz-
ku, powiazania; czesto takze stosunkéw miedzy niebem a ziemia” (Leksykon symboli — Herder, thum.
J. Prokopiuk, red. wyd. L. Robakiewicz, Warszawa 2009, s. 158); ,,Lafncuch symbolizuje [...] sprawie-
dliwos¢; potege, site; [...] towarzyszy broni [...], szereg, pasmo, cigg, potaczenie, zwiazek (przeci-
wienstw), komunikacje, porozumienie, scalanie [...]. Lafcuch — potega, ktora nie jest sumg swoich
sktadnikéw [...] wspdlne dziatanie” (W Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 211).

13 Por. J. Gtazewski, ,,Gdzie cztek w czteku widzi brata". Idea braterstwa w okolicznosciowejpoezji masonskiej,
»Wschodni Rocznik Humanistyczny”, t. 5: 2008, s. 237-245.
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noludzkiej wiezi, ktora przekracza granice réznic spotecznych, co znakomicie wyrazit
Ludwik Adam Dmuszewski:

O Swieto! Dniu uroczysty!

Dniu od dawna pozadany!

Dzi$ taczy wezet wieczysty

Rd&zne ludy, rézne stany
(brat L. A. Dmuszewski, Przy uroczystych obchodach, w. 1-4,
s. 54, powtdrzone jako ostatnia strofa: w. 21-24, s. 55).

Naturalnie tancuch pojawia sie w poezji masonskiej takze wprost — nie tylko jako
interpretacyjny kontekst symboliczny, a przede wszystkim nie tylko w piesniach tan-
cuchowych. Jest on w jakim$ sensie statym elementem kreacji wolnomularskiej wy-
obrazni — obecno$¢ tego motywu w tworczosci ,braci w fartuszkach” znamionuje
zwykle moment autorefleksji filozoficznej lub spotecznej. Bracia-poeci wykorzystuja
0w symbol przy probach zarysowania wasnej tozsamosci lub zaakcentowania gtow-
nych powinnos$ci wobec swego $srodowiska. Przyktadem tej strategii jest chocby frag-
ment masonskiego wiersza Franciszka Dionizego Kniaznina, w ktérym wigzi zbiorowe
stajg sie instrukcjg dziatania w duchu pokory i postuszenstwa:

Wigzac nam rece jednoSci tancuchem
Tér dates, ktérym iS¢ mamy
Réwnym do chwaty unoszac sie duchem,
Ty kazesz, amy stuchamy
(brat F. D. KniaZznin, Do Wielkiego Mistrza, w. 53-56, s. 40).

Kazdy wolnomularz jest niezbednym i niepowtarzalnym ogniwem braterskiego
taricucha — fakt indywidualnego istnienia przyczynia sie zatem do harmonizacji zycia
calej spotecznosci masonskie;j:

Dzielny faficucha ogniwie!
Nietkniety reka zatosci,
Zyj zawsze wesol, szczesliwie,
W gronie braterskiej mitosci
(brat T Wolanski, W dniu Imienin Brata, w. 5-8, s. 78).

Zasadniczy cel Zakonu — udoskonalenie ludzko$ci poprzez stopniowg przemiane
wnetrza kazdego wtajemniczonego, a dzieki temu réwniez przemiane spoteczenstw,
narodéw, panstw — witasnie ze wzgledu na swoj idealistyczny wymiar pojmowany jako
projekt przysztosci, do ktorej zmierza sie mozolnie, ale zarazem konsekwentnie, byl
takze prezentowany zwykorzystaniem opisywanego tu symbolu:
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Zakon pewny w zasadach, w skutkach nieomylny,

Pracuje jak czas — tajny, nieustanny, silny.

On to kiedy$ opasze ziemie w taficuch zgody
(brat K. Brodzinski, Wiersz obrzedowy w Swieto Imienia Naj-
wspanialszego i Najczcigodniejszego Brata Ludwika Osiriskiego,
Mistrza Katedry sprawiedliwej i doskonatej Lozy Swiatyni lzis,
w. 46-48, s. 68).

Przyktaddw zastosowania symboliki tancucha w poetyckiej refleksji nad istotg wol-
nomularskiego ruchu jest oczywiscie bardzo wiele. Watek ten pojawia sie przy rozwa-
zaniu problematyki wzajemnosci braterskiej wiezi:

Tu w ogniwach braterskich wszyscy sobie bliscy,
Jeden wsparty na wszystkich, anajednym — wszyscy
(ibidem, w. 104-105, s. 70);

odpowiedzialnoS$ci za petnione urzedy:

W Tobie, w Tobie ogniwo sie miesci
Znakiem jednos$ci zgody tafncucha.
Na dowod czesci Kazdy Cie stucha,
Mistrzu, Kazdy Cie stucha
(anonim, Wielkiemu Mistrzowi, w. 11-14, s. 87);

a nawet nadprzyrodzonej genezy ruchu:

TyS$jest, ktérego potega,
W nieprzeliczone ogniwa,
Jakich zadna moc nie zrywa,
Wszystkie sobie ludy sprzega
(bratJ. Drozdowski, Hymn, w. 7-10, s. 160).

Ostatecznie, w taricuchu mitoSci ijednoSci tacza sie pospotu wszyscy ludzie, two-
rzac braterski, trwaty ijednorodny krag:
Mito$¢ w ogniwo wszystkich jedno splata.
W kazdym z $miertelnych uznajemy brata
(Anonim, Hymn do Boga, w. 29-30, s. 163).

Skoro symbol taficucha obecny jest niemal stale w poezji wolnomularskiej, najakiej
podstawie wydzieli¢ mozna osobny korpus ,,piesni tanicuchowych”? Ot6z fundamen-
tem wyodrebnieniajest tu rytualna funkcjonalizacja tekstéw. Pie$ni tancuchowe mozna
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wobec tego zdefiniowaé jako rytualne (a nie okolicznosSciowe!) utwory masonskie, za-
wierajace zasadnicze przestanie ideowe ruchu, zwigzane z obrzedem ,tafncuchajedno-
$ci” iwykonywane na zakonczenie regularnych prac lozy lub innych prac obrzedowych.
Rytualna funkcja piesni tancuchowych podkreslonajest poprzez kompozycje i strukture
pojedynczych utworéw — symbol taficucha pojawia sie w zamknieciu kazdego tekstu,
analogicznie do ,fafcuchajednosci”, ktéry pojawia sie w zakoriczeniu obrzedu:

Dajmyz nawzajem, o bracia, dtonie,

A Sci$nijmy sie dzielnie.

Dzieki wyrokom, cow tym Zakonie

Wigzg nas nieSmiertelnie!

Jednos$¢ niebieska, jak nas dzi$ spieta

W nieztomnych ogniu postaci,

Bogdaj tanncuchem tymze objeta

Na catym $wiecie wszechbraci!
(Anonim, Pie$n tancuchowa $piewana podczas bankietow, ostat-
nia strofa, w. 25-32, s. 120)

Zaplecze ideowe piesni tancuchowych odpowiada zawartosci intelektualnej przy-
wotywanych uprzednio wierszy, ktére postuguja sie samym symbolem. Motyw ten
ilustruje wzajemna wiez, ktora taczy ze sobg braci, zaswiadcza o sile Zakonu, o harmo-
nijnym wspétdziataniu jego cztonkdéw, wskazuje na pochodzenie ruchu:

Niech nasz tahncuch bedzie trwaty.

Wszystkim Braciom, ktdrzy z checig

To skiadajg Zjednoczenie —

Pod mistycznych liczb pieczecig,

Site! Jednos$é! Pozdrowienie!

Kazdy niech swdj fartuch zwije,

Bo wysoka po6tnoc bije!
(brat T. Wolanski [thum. z niemieckiego], Przy zamknieciu
Lozy, ostatnie wersy, w. 34-40, s. 123)

Nalezyjednak zauwazy¢, ze symbol tancucha uzyskuje w tych utworach odmienny
status retoryczny, czy tez komunikacyjny. Zawarte w tekstach wezwanie do zawigza-
nia tancucha staje sie klasycznym performatywem 44— symbol przestaje funkcjonowaé

1 Por. J. L. Austin,Jak dziata¢stowami, w: idem, Méwienie i poznawanie. Rozprawy i wyktadyfilozoficzne, thum.
i oprac. B. Chwedenczuk, Wirszawa 1993, s. 550-560. Por. takze definicje performatywu: ,wypowiedzenie
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wylacznie na ptaszczyZnie stow, zaczyna natomiast oddziatywaé realnie, tworzac rze-
czywistos¢ rytualng, powotujac i sankcjonujac pewien stan rzeczy:

W tym Swietnym przyjaci6t gronie
taczcie sig, Bracia swobody!
Podajcie zyczliwe dtonie.
Na znak przyjazni i zgody
(brat L. A. Dmuszewski, Przy zamknieciu Lozy, w. 1-4, po-
wtdrzone jako ostatnie wersy, w. 13-16, s. 121).

Performatywna funkcja wezwania, ujawniona w tekstach piesni, ma wszelako sens
wytacznie przy zalozeniu, ze utwory te w istocie odzwierciedlaty porzadek rytuatu.
Z tego punktu widzenia kwalifikowanie niektérych wierszy do kanonu pie$ni tancu-
chowych wydaje sie dyskusyjne. Przyktadem takiej btednej identyfikacjijest umieszcze-
nie wérdd piesni tancuchowych wiersza brata Budziszewskiego Spiew przy rozwiazaniu
L6z15 Wprawdzie pojawia sie tu symbol taficucha, jednak jego spozytkowanie nie nosi
cech performatywnego wezwania. Ponadto miejsce samego motywu w strukturze pie-
$ni (w. 2-3) nie odpowiada miejscu ,tancuchajednosci” w strukturze rytuatu:

Gdy z woli wtadnacych Krajem

Ostatni Wezet wigzemy,

Dton z dtonig podajac wzajem,

Nie sadZmy, ze gojuz rwiemy
(w. 1-4, s. 126).

Wezwanie do zawigzania ,tancucha jednos$ci” umieszczone w zakonczeniu piesni
tancuchowejjest rownoznaczne z aktem samego zawigzania— bracia podajg sobie dfo-
nie w okreslony sposob doktadnie w momencie, gdy wezwanie wybrzmiewa:

taczmy reke z reka, mocno sie trzymajmy,
Ztagczenia naszego los uwielbiajmy,
Dzieki czyfimy Niebu za ten zwigzek zioty,
ProSmy, bySmy wszyscy szli drogg cnoty —
Szli drogg cnoty
(Anonim, Pie$n na bal masondw, ostatnia strofa, w. 36-40, s. 125).

performatywne — wypowiedzenie, ktére przez samo wymaowienie staje sie jakims aktem illokucyjnym [ak-
tem mowy — dop. J. G.]” — Encyklopediajezykoznawstwa ogélnego, red. K Polariski, Wroctaw 1993, s. 594.
15 Por. Antologia poezji masoniskiej, op. cit., s. 126-127.
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Przestanie zawarte w stowach wypowiadanych w tak szczegélnym momencie —
podkreslajagcym istnienie realnej, aktualnej i trwatej wiezi braterskiej — musiato moc-
no zapada¢ w pamie¢ i z pewnoscig brzmiato jak napomnienie, wskazujace kierunek
mys$lenia i dziatania:

Niech ten taricuch, co nas spaja,

Nawzajem podajgc dtonie,

Braterska mito$¢ podwaja,

Kresjej naznaczajagc w zgonie
(brat F. Gawdzicki, tancuch konczacy Loze, dwie strofy skraj-
ne, pierwsza i ostatnia, w. 1-4, w. 13-16, s. 130).

k k k

Piesni tancuchowe byty utworami uzytkowymi pisanymi na zaméwienie — w naj-
lepszym tego stowarozumieniu — awiec horyzont ,,wolnos$ci” poetyckiej ich twércow
ograniczata funkcjonalizacja tekstdw. Licentiapoetica mogta bez przeszkdd znalez¢ ujscie
w wolnomularskich wierszach okolicznosciowych (na przyktad na imieniny czcigod-
nego lozy). W wypadku tekstow rytualnych, a do takiego wiasnie nurtu zaliczy¢ trzeba
piesni tancuchowe, trudno méwi¢ o indywidualnej swobodzie pisarskiej. Poeta opero-
wat tu raczej ustalonym historycznie zasobem okreslonych metafor, znakéw, symboli.
Utwory te nalezatoby zatem traktowa¢ — w szerokim sensie — jako element kultury
literackiej epoki lub przyktad charakterystycznej dla danego okresu konwencji zycia
zbiorowego. Mozna wiec uznaé, ze piesni tafcuchowe nie tworzg kanonu literatury
lecz raczej sktadajg sie na literature kanonu.





