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Burzac Moskwe...
O postkomunistycznym ikonoklazmie

Na gruzach kina Moskwa powstat europlex,
wspbtczesny kombinat kinowy.
(,,Newsweek” 2002 nr 11)

Stowo ,ikonoklazm” uzywane jest przez historykéw sztuki na okres$lenie roz-
maitych aktéw rytualnej destrukcjil Przez gesty ikonoklastyczne rozumie sie
niszczenie znakéw odnoszacych sie do znienawidzonej (a niekiedy tylko - nie-
chcianej) przesztosci. Najczesciej niszczonymi znakami sg te, ktére wspdttworza
przestrzen publiczng. Chodzi wiec o reprezentacyjne budynki, pomniki, posagi,
rzezby i inne dzieta sztuki, odznaczajgce sie powszechng dostepnos$cig. Ikono-
klazm, jak sie sadzi, wyrasta z gtebokiej potrzeby jednostki uczestnictwa w histo-
rii2. Gesty ikonoklastyczne dajg ludziom okazje, by zrewanzowa¢ sie ,staremu
porzadkowi” i by - przez zburzenie starego - mé6c symbolicznie przygotowaé miej-

1 Sposrdd ostatnio opublikowanych prac dotyczacych ikonoklazmu wymieni¢ tu warto
nastepujace: R. Stites Utopian Vision and Experimental Life in the Russian Revolution,
Oxford 1989 [Part Il Living the Revolution]; Ideology and Power in the Age ofLenin in Ruins,
edited and introduced by A. And M. Kroker, New York 1991; Monumental Propaganda,
instigated by Komar & Melamid, edited by D. Ashton, New York 1994; D. Gamboni,
Destruction ofArts. Iconoclasm and Vanadalism since the French Revolution, New Haven 1997;
K. Verdery, Reburial and Postsocialist Change, New York 1999.

22 Gamboni pisze (Destruction of... p. 51): ,,Dostowny upadek monumentu wydaje sie
predestynowany do symbolizowania metaforycznego upadku rezimu, ktéry zarzadzit
jego wzniesienie”.
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sce pod budowe nowego, sprawiedliwego $wiata. Dziataniom takim towarzyszy
wiec przeSwiadczenie, ze Nowe przychodzi na $Swiat po zgtadzeniu Starego, i ze na-
rodziny uswietni¢ trzeba krwawg zemstg. Mark Lewis zwrécit kiedy$ uwage, ze
ataki na dzieta sztuki same stajg sie tematem artystycznym i ze procz ,realnych
zdarzen” ma sie zwykle do czynienia z rozmaitymi tekstami, przedstawiajgcymi
zaréwno prawdziwe, jak i fikcyjne gesty ikonoklastyczne3.

W szkicu niniejszym bede chciat, po pierwsze, przeanalizowac¢ werbalne (praso-
we) obrazy burzenia warszawskiego kina Moskwa. Obrazy te zamierzam odczyty-
waé na tle dziewietnastowiecznego dyskursu o kolei. Zburzenie socrealistycznego
kina postuzy mi, po drugie, do zilustrowania tego, jak we wspdiczesnej kulturze
(»postkomunistycznej”) zaznaczajg swa obecnos$¢ rytuaty, ktore powotata Rewolu-
cja Francuska, a ktére wzmocnita (przy okazji - modyfikujac) dziewietnastowiecz-
na ,rewolucja w transporcie”. Kolejowa obrzedowo$¢ - rozwinmy tutaj te mysl -
dostarczata wzoréw dla imprez tego rodzaju, jak otwarcie Trasy W-Z (czy - znacz-
nie p6zniej - Trasy tazienkowskiej), a wiec interpretowanych dzi$ (i najstuszniej)
jako charakterystyczny sktadnik kultury stalinizmu (komunizmu). Dostarczyta
tez - i towydaje sie paradoksem - scenariuszy dla spektakli, ktére - jak zburzenie
Moskwy - miaty sta¢ sie symboliczng zemstg na komunistycznej przesztosci.

Burzenie pomnikéw winno by¢ rozpatrywane w potgczeniu z aktami wznosze-
nia monumentow. Jedno i drugie oznacza bowiem zmiane w publicznej przestrze-
ni. Pytanie, ktére chce sobie teraz postawi¢, brzmi: w jakim zakresie erygowanie
i niszczenie pomnikéw mozna rozpatrywac jako zjawiska podobne? Aleksander
Wallis zauwazyt kiedy$, ze pomnik spetnia swe funkcje ,,nie tylko osobiscie i bez-
posrednio, lecz takze posrednio, dzieki miejscu, jakie poSwieca mu poezja, proza,
pamietniki, malarstwo i grafika, fotografia i film, a takze okoliczno$ciowe piosen-
ki, rysunki satyryczne i polityczne zarty, pocztéwki i znaczki pocztowe”.
»Woko6lpomnikowa twérczo$¢” moze mie¢ charakter spontaniczny badz kierowa-
ny. Tak czy inaczej ,,potwierdza ona doniostg role pomnika i sama jg dalej ugrunto-
wuje”4. Mozna powiedzieé¢ - tym razem odwotuje sie do przemys$len Lewisa - ze
stowne i obrazowe przedstawienia monumentu wptywaja na stopien jego ,,widzial-
no$ci”5. Im wiecej takich przedstawien, tym bardziej widoczny jest przedstawiany
obiekt. Oczywiscie, najobfitsza ,wok6lpomnikowa twoérczo$¢” towarzyszy zwykle
odstonieciu i - ewentualnie - pierwszym tygodniom istnienia monumentu. llo$¢
iréznorodnos¢ tekstow ,wokdlpomnikowych” zmniejsza sie z uptywem lat.

A co dzieje sie z monumentem, o ktérym przestaje sie méwié (pisa¢)? Czy po-
mnik trwa, jes$li wokdt niego zalega cisza? Je$li przyjaé, ze cisza oznacza ,niewi-
dzialno$¢”, to rodzi sie pytanie, czy mogga istnieé¢ pomniki niewidzialne (Scislej -

? Zob. M. Lewis Whal is lo be done, w: Ideology and Power in the Age ofLenin in Ruins, s. 13.

4 A. Wallis Pamieé¢ i pomnik, w: Spoteczenistwo i socjologia. Ksiega poswigcona Profesorowi
Janowi Szczeparskiemu, praca zbiorowa pod redakcja J. Kulpinskiej, Wroctaw 1985,
s. 316.

A Zob. Lewis What is to be..., s. 3
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niedostrzegane w przestrzeni publicznej)? Wydaje sie, iz pomnik musi by¢ przed-
miotem (artystycznych) przedstawien, poniewaz warunkiem jego istnienia jestdo-
starczanie tematu rozmaitym tekstom ,wokélpomnikowym”. Z tego wzgledu
wszystkie obiekty przestrzeni publicznej, o ktére teraz idzie, nazwa¢ wypada
»,moéwigcymi”, w sensie: prowokujagcymi do moéwienia. Uzytem stowa ,moéwienie”
nieprzypadkowo. Wprawdzie ,wokdélpomnikowa twoérczo$¢” obejmuje utwory re-
alizowane rozmaitymi technikami i nalezace do réznych dziedzin sztuki, ale
pierwszoplanowag role odgrywajg wsrdéd nich niewatpliwie teksty jezykowe. | to one
w najwiekszym stopniu decyduja o spotecznej ,,widzialno$ci” monumentu.

Historycy sztuki rozrézniajg dwa typy destrukcji. Mowig wiec o ,,ikonoklazmie
odgérnym” lub - po prostu - ,ikonoklazmie” oraz ,ikonoklazmie oddolnym™ lub
.wandalizmie”. Pierwszy typ jest dziataniem legalnym i w rozmaity sposéb uza-
sadnianym przez wtadze. Typ drugi (,wandalizm”) jest, na odwrét, postrzegany
jako bezmys$ine (bezsensowne) niszczenie. Ma tedy znamiona przestepstwa, ktore
wigzaé sie musi dla sprawcy z sankcjami karnymi6. Wr6¢my na moment do rozréz-
nienia, jakie z my$lg o ikonoklazmie zaproponowat Lewis, piszac o ,,realnych zda-
rzeniach” (real events) i ich tekstowej reprezentacji. W S$wietle tego, co przed
chwilg powiedzieli$my, wydaje sie ono trudne do utrzymania. lkonoklazm jest
uzalezniony od przekazéw tekstowych (jezykowych zwtaszcza), rejestrujgcych i -
nade wszystko - interpretujgcych (uzasadniajgcych, motywujacych, ale tez - ma-
skujacych) akt destrukcji. Nie ma ,milczacego” ikonoklazmu, podobnie jak nie
ma ,milczacych” pomnikéw. Werbalny komentarz zdaje sie by¢ integralnym
sktadnikiem gestéw ikonoklastycznych. Sens burzeniu nadajg stowa. W ikonokla-
zmie - procz pneumatycznych miotéw - trzeba uzywac jezyka.

Niszczenie pomnikéw starych i wznoszenie na ich miejscu nowych nie jest
cechg okresu postkomunistycznego. O jego specyfice przesadza zasieg i inten-
sywno$¢ ruchu ikonoklastycznego, jaki zainicjowato zburzenie berlinskiego
muru. Intensywno$¢ niszczenia idzie w parze z bogactwem materiatléw obra-
zujacych ,pomniki w ruinie”. Warszawskie kino Moskwa zaliczy¢ wypada do tej
klasy obiektéw, ktérych niszczenie zostato szczegdblnie pieczotowicie udokumen-
towane. Powstato wiele najrozmaitszych tekstow (stownych i obrazowych), ktére
decyzje o rozbidrce Moskwy usitowatly wesprze¢ racjonalng argumentacjg, a sam
przebieg burzenia pokaza¢ jako dziatanie podjete w najlepszym interesie miasta
i jego mieszkancow.

W 1996 r. uwazny czytelnik ,,Gazety Wyborczej” mogt zapoznac sie z listg uza-
sadnien, ktére wyburzenie Moskwy ujmowaty w kategoriach przymusu ekonomicz-
nego i troski o podnoszenie estetyki stolicy. Czytelnik dowiadywat si¢ zatem, ze
budynek socrealistycznego kina musi zosta¢ zburzony, by da¢ miejsce pod budowe
Europlexu. Co Warszawa bedzie miata z nowego gmachu? ,,Masywny budynek Eu-
roplexu, o elewacjach licowanych rézowym kamieniem iszklanych $cianach kurty-
nowych, ma wszystko, czego mozna wymaga¢ od nowoczesnego, komercyjnego

6 Zob. Gamboni Destruction of...
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gmachu w centrum miasta”7.,,0 skali niech $wiadczg liczby: 52 tys. 500 m. kw. po-
wierzchni catkowitej brutto i oszatamiajgca kubatura 215 tys. 700 m. sze$¢.”.Euro-
plex - czytamy - to wiecej niz ,éwiartka Patacu Kultury”8. Nowy budynek - précz
sklepéw ibiur-miesci¢ bedzie nowe kino, Multiplex, oferujace widzom siedem od-
dzielnych sal projekcyjnych. Wazna jest nie tylko imponujgca kubatura kinowych
pomieszczen. Podziw budzi przede wszystkim wyposazenie sal: ,Komfort. Fotele
jak w samolocie. Klimatyzacja. Superjako$¢ dZzwieku i obrazu”. To jeszcze nie
wszystko, czym przycigga¢ ma nowe kino: kompleks siedmiu sal zagwarantuje, ze
,Kiedy zjawimy sie w tej machinie czasu, to zawsze jaki$ film w ktdrej$ sali zaczng
zaraz wyswietla¢”9.

Oprocz potrzeb ekonomicznych o Smierci Moskwy decydowaé¢ miaty wzgledy es-
tetyczne. Europlex, dowiadywat sie czytelnik ,Gazety Wyborczej”, ,,zapowiada sie
na dzieto zycia wybitnego architekta z Wiednia”, znanego juz w Warszawie ,,z naj-
lepszego chyba biurowca w miescie (Kolmex, u zbiegu Towarowej i Grzybowskiej),
hotelu Holiday Inn oraz Sheraton przy pl. Trzech Krzyzy”10. Bryla starego kina
wygladata jak ,bunkier”, ,skorupa” lub ,futera}”1l, podczas gdy nowy obiekt
»przypomina z tylu gigantyczng i I$nigcg machine, blizszg estetyce stacji miedzy-
planetarnej z filméw science fiction niz domom, ktére znamy z Warszawy” 12.
Dziennikarz ,,Gazety Wyborczej” pisat bez zalu: ,,bytem Swiadkiem burzenia bu-
dynku, lecz nie uronitem nawet jednej lzy”13; gdzie indziej za§ komentowat rzecz
sentencjonalnie, siegajgc po stowa Szekspira: ,,wiele hatasu o nic”14. Nowo wzno-
szony biurowiec ,znakomicie wpisuje sie w przestrzen”; og6lnie méwiac - ,,jest
czym$ wiecej niz architektura”15.

Zauwazmy, iz o przysztym warszawskim kinie (Multiplex) méwi sie jak o super-
nowoczesnym $rodku transportu - ,kosmicznym gmachu” 16, wyposazonym w ,fo-
tele jak w samolocie”. Poréwnanie kina do samolotu (i jego odwrdcona wersja,
a wiec: lot jako seans filmowy) bierze sie niewatpliwie z zauroczenia ,,magig pred-
kos$ci”, bogato zaswiadczonego w najwczes$niejszych relacjach z podr6zy po-

J.S. Majewski Kino ludzi pracy, ,,Gazeta Stoteczna” [warszawski dodatek do ,,Gazety
Wyborczej”] 2000 nr 25.

x D. Bartoszewicz, Gmach pizy Putawskiej, ,,Gazeta Stoteczna” 1996 nr 26.
92 Tamze.

107 Tamze.

117J.S. Majewski Kino ludzi...

12 D. Bartoszewicz Gmachprzy...

1- D. Bartoszewicz Do zobaczenia [recenzja filmu Moja Moskwa, w rezyserii Piotra
Morawskiego], ,,Gazeta Telewizyjna” [dodatek do ,,Gazety Wyborczej”] 1997 nr 15.

14/ D. Bartoszewicz. Kino Moskwa. Wyburzanie, ,,Gazeta Wyborcza” 1996 nr 122.
15J.S. Majewski Kino ludzi...

16 D. Bartoszewicz Warszawa bezyMoskwy, ;,Gazeta Stoteczna” 1996 nr 127.
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ciggiem17. W relacjach tych wazng role miata do odegrania metaforyka teatralna,
pézniej dodatkowo - filmowa. Doswiadczenie predkos$ci, powodujacej rozmycie
obiektéw z pierwszego planu i zdumiewajgcy ruch przedmiotéw widzianych w od-
dali, por6wnywane bywato do wrazen, jakich doSwiadcza widz w teatrze lub kine-
matografie. Widok za oknem wagonu - pisano z poczatkiem XIX wieku - to
~prawdziwa latarnia magiczna natury”, ,czarodziejski teatr”, ,fantasmagoria”18.
Predkos¢ dokonywata transformacji normalnego Swiata w ,,magiczna” przestrzen.
Swiadkiem podobnej transformacji byl widz w kinie. Aby rozjasni¢ nature rozpa-
trywanej tutaj analogii (nowoczesne kino = samolot), nie od rzeczy bedzie dodac,
iz podré6zowanie pociggiem kojarzono od samego poczatku z lotem w przestwo-
rzach, co znalazto znakomite udokumentowanie w symbolicznym wyobrazeniu
nowego $rodka transportu. Godtem wielu dziewietnastowiecznych towarzystw ko-
lejowych stata sie figura ,,uskrzydlonego” kolal9.

Relacje o Moskwie zblizajg sie do dziewigtnastowiecznego dyskursu o kolei pod
innym jeszcze wzgledem. Rozbiérki warszawskiego kina nie nazywano (wytaczam,
rzecz jasna, sporadyczne glosy historykdw sztuki) ,,dewastacjg”.Przedstawiano ra-
czej (i portretowano) jako ,,wielkie burzenie”20, przeprowadzane z my$lg o podnie-
sieniu standardu zycia w stolicy i godnym wejsciu stolicy w nowy wiek. Z podob-
nym sposobem moéwienia i typem argumentacji stykamy sie w opisach wyburzen,
jakie dotknety w Anglii starg zabudowe miejska, a w ktérych realizowaty sie kon-
trowersyjne plany doprowadzenia nowych linii kolejowych do stacji potozonych
w najblizszym sgsiedztwie centrum. Nad glosami sprzeciwu przewazaly wypowie-
dzi wyrazajace aprobate dla dokonujacych sie przemian. Majac na mysli bulwary
Haussmanna, dziennikarz , llustrated London News” pisa! w 1863: ,,zmiany, jakie
ostatnio dotknety Londyn [...] znacznie przekraczajg zakresem wielkie prace wy-
konane przez Napoleona Ill w Paryzu, o ktérych ostatnio tak wiele styszelismy”.
Kiedy oddawano do uzytku londynski dworzec Cannon Street, prasa zachtysty-
wata sie wielkoscig przedsiewziecia; czytelnik musiat czu¢ sie obezwtadniony po-
tega cyfr: 685 stdp dtugosci, 202 - szerokos$ci, 120 - wysoko$ci; hala dworcowa dwu-
krotnie wieksza niz na King’s Cross; 2000 ton metalu, 31 000 000 sztuk cegiet21.
Dla zwolennikéw ,,twérczego niszczenia” argumentem koronnym miata okazaé sie
budowa The Metropolitan Underground Railway. Linia ta, przeprowadzona wyko-
pem przez gesto zabudowang, §rédmiejska czes¢ Londynu, wymagata wprawdzie
wielu wyburzen, ale juz wkrotce pokazata, ze jest dla komunikacji w angielskiej
stolicy rozwigzaniem zbawiennym. Gdy wykopy pod kolej byty w fazie powstawa-

17// Zob. F.D. Klingender An. and the Industrial Revolution, ed. by A. Elton, New York 1968;
C. Pichois Vitesse el Vision du Monde, Neuchatel 1973.
Tamze.

Zob. W. Schivelbusch The Railway Journey. The Industrialization of Time and Space
in the 19" Century, Berkeley 1986, s. 30-31.

-0/ J.S. Majewski Kino ludzi...

2L Zob. M. Freeman Railways and Victorian Imagination, New, Haven 1999.
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nia, prasa zachecata londynczykéw do ogladania miejsc budowy (dewastacji), ,,na-
prawde wartych wizyty”22.

W 1850 Karol Marks przebywa w Londynie, przygotowujac dla ,Neue Rheini-
sche Zeitung” materiaty o dziejach francuskiej Drugiej Republiki. P6l wieku p6z-
niej zbierze je Engels, wydajac w formie ksigzkowej jako Walki klasowe we Francji
1848-1850. W czeSci 111 Marksowskiego studium znalazt sie, wyrdzniony graficz-
nie, metaforyczny obraz: ,rewolucje - to lokomotywy historii”. Jak wiadomo,
w 1847 Marks ogtosit Nedze filozofii, polemike z ,filozofig nedzy” Pierre’a Prou-
dhona i pogladami antymechanizacyjnymi. Z literackg pochwalg kolei autor Ma-
nifestu komunistycznego mégt zetkng¢ sie po raz pierwszy w Belgii, gdzie w twérczo-
§ci romantycznej Adolphe’a Sireta, Eugene’a Gaussoina i Theodore’a Wuesterrae-
da obraz lokomotywy dawat wyraz wierze w zbawczg moc postepu technicznego23.
Jesli wezmiemy to wszystko pod uwage, to wielce prawdopodobne wydaé¢ musi sie
przypuszczenie, iz w poréwnaniu rewolucji do lokomotywy znalazty odbicie za-
rowno literackie zainteresowania, jak i entuzjastyczny stosunek Marksa do proce-
su ,twérczego niszczenia”, ktéry okoto 1850 wchodzit wtasnie w Anglii w najbar-
dziej zaawansowane stadium.

Wyburzenie Moskwy wydaje sie, do pewnego stopnia, repetycja tego, co na Za-
chodzie dokonywato sie w potowie XIX wieku, a czemu przy$wiecata idea, by - za
cene zniszczen (a niekiedy tez cierpien) - realizowac ,,rewolucyjne” cele (zaréwno
w transporcie, jak i sferze stosunkéw spotecznych). Dario Gamboni zauwaza, iz
w dziataniach ikonoklastycznych duzg role odgrywa czynnik czasowy?24. Proces
burzenia Moskwy rozpoczynat sie rankiem 1 maja. Wybdr takiego terminu nie po-
zwala méwi¢ o przypadkowosci. Dzien, ktéry stanowi! najwazniejsze $wieto komu-
nistycznego kalendarza, wprowadzat do sceny ,,egzekucji” kina dodatkowe sensy.
Prasa skrupulatnie odnotowywata, ze Multiplex zostat uruchomiony niemal
doktadnie pél wieku po otwarciu Moskwy. Burzenie ,socrealistycznego kina”
wiaczano w tancuch wyburzen, ktére ,,zbiegty sie z 400-leciem stoteczno$ci War-
szawy”25.

Burzeniu socrealistycznego kina nadany zostat charakter ,masowego spekta-
klu”, podobnego do rytuatéw, jakie towarzyszyty budowie i oddaniu do uzytku
warszawskiej Trasy W-Z. Dziennikarz ,,Gazety Wyborczej” nie kryl zachwytu: ,to
najbardziej spektakularne z serii wyburzen”. Inny, dla odmiany, narzekat, ze ope-
racja rozsadzenia stropu musiata rozczarowac¢ kazdego, kto czekat na ,,efektowne
widowisko”; zgromadzeni wokét kina widzowie ,,nawet gwizdali”’26. Warto pamie-
ta¢, ze budowa Trasy W-Z wigzata sie z wieloma wyburzeniami: przed projekto-
wang arterig ustgpi¢ musiaty pétnocne, mocno zniszczone wojng, dzielnice Mura-

23 Zob. G. Charlier Le theme de la locomotive dans la poésie romantique belge, w: Literature and
Science, Oxford 1955.

24 Zob. Gamboni Destruction of..., s. 51.

252D. Bartoszewicz Burza Moskwe! ,,Gazeta Wyborcza” 1996 nr 125.

* D. Bartoszewicz Kino Moskwa. | \Wyburzanie.
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nowa. Spektakularny charakter miato w tym wzgledzie wysadzenie w powietrze
mostu Kierbedzia i wiaduktu Pancera. Uruchomienie Trasy W-Z nastgpito 22 lip-
ca 1949, w dniu szczeg6lnym, bo majacym przypominaé¢ ,odrodzenie” Polski.
Spektakl, jaki otwarciu towarzyszyt, nawigzywat do scenariusza, wedle ktérego od
XIX wieku przebiegaty uroczystosci uswietniajace inauguracje nowo otwartej linii
kolejowej. Budowa kolei oznaczata zwyciestwo cztowieka nad przyroda, stad uro-
czysto$¢ otwarcia brata forme z defilady wojskowej. Zwyciestwo wymaga, by poka-
zaé pokonanych. Zburzenie kina do$¢ fatwo mozna byto przedstawi¢ jako operacje
militarng: ,,Moskwy juz nie ma. Jest géra gruzu - jak po bombardowaniu”26.Przy-
najmniej od czasu Rewolucji Francuskiej wiadomo, ze by zagos$cito Nowe, trzeba
stale odgrywac rytuat ,m$ciwych narodzin”27.

Kino od poczatku byto zardwno budynkiem uzytecznos$ci publicznej, jak i po-
mnikiem. Kiedy je uruchamiano, Minister Kultury i Sztuki, Stefan Dybowski,
»wygtosi! przeméwienie w obronie pokoju i potepi! wrogéw ludu”28. Powiedziat
ponadto: ,Nie jest przypadkiem, ze to nowe, piekne kino otrzymato zaszczytne
imie. Imie Moskwa! To byto zyczenie pracujgcych tu ludzi pracy. Robotnikéw. Ich
zyczenie to wyraz przywigzania i mitosci klasy robotniczej do panstwa socjali-
zmu. Do panhstwa przodujgcego w walce o szcze$cie catej ludzkos$ci, w walce o po-
kéj i sprawiedliwo$¢ spoteczng - do Zwigzku Radzieckiego”29.

Pomnik to ,wyspa wieczno$ci”, ulokowana na terenie miasta. Monument
»wstrzymuje bieg” historii, wytaczajac fragment przestrzeni spod (destrukcyjne-
go) dziatania czasu30. Pomnik - kogo$ lub co$ ,uwiecznia”, zamienia historie
w kamien. Monumentalizacja jest nie do pomys$lenia bez trwatosci obiektu. Te
za$ zapewniajg najodporniejsze inajlepsze materiaty- kamien, beton, stal. Kino
Moskwa nie mogto nosi¢ na sobie $ladéw czasu. Miato zagwarantowang nienaru-
szalnos$¢. ,W przypadku najmniejszej awarii ekipa remontowa wyjezdzata na-
tychmiast. [...] Naprawy aparatury projekcyjnej wykonywato sie w nocy. JeSli
awaria byta wieksza, wymontowywano potrzebng cze$¢ z innego kina. Inne graé
nie musiaty”31. lkonoklazm, zauwazmy, jest odwrotno$ciag petryfikacji. Bezpo-
Sredni kontakt z niszczonym obiektem (gest ikonoklastyczny) to przeciwienstwo
kontemplacji estetycznej, gdzie wazne jest zachowanie dystansu (nietykalnosci).
Poniewaz najwazniejszym czynnikiem niszczacym jest w przyrodzie czas, ikono-
klazm da sie interpretowac jako dziatanie wychodzace naprzeciw tej naturalnej
sile destrukcyjnej.

267 D. Bartoszewicz Warszawa bez Moskwy, ,,Gazeta Stoteczna” 1996 nr 127.
227Zob. J. Starobinski 1789. Emblematy rozumu, przet. M. Ochab, Warszawa 1997.
287J.S. Majewski Kino ludzi...

297 Tamze.

807 Zob. M. Yampolsky Notes About Iconoclasm and Time, w: The Aesthetic Arsenat. Socialisl
Realism under Stalin, New York 1994.

31 D. Bartoszewicz Do zobaczeniaj.,
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Szkice

Mozna powiedzieé¢, iz Europlex (ktéremu miejsca ustapiia Moskwa) miai po-
wsta¢, by zawiezé warszawiakdw na Zachdéd. Artykui z ,,Gazety Wyborczej” ze
stycznia 1996 informowat: ,W miejsce kina powstanie gigantyczna budowla, ktéra
przeniesie nas w ekscytujgca przyszto$¢ - dostatnig i kolorowg”32. W burzeniu Mo-
skwy daje sie tatwo odczyta¢ symboliczng zmiane kierunku. Nowe to Zachéd, Stare
- Wschod. Pamie¢ o przeszto$Sci majg w czytelniku gazet ozywia¢ takie okre$lenia,
jak: ,realizm socjalistyczny”, ,,Zwigzek Radziecki”, ,klasa robotnicza”, ,przodow-
nicy pracy”. Przyszto$¢, ,,dostatnig i kolorowg”, wyraza nowy, ,europejski” jezyk:
,Europlex to zbitka stéw: Europa i multiplex (po tacinie wielorako$¢). Ducha Sta-
rego Kontynentu w oprawie high-tech kofica XX [wieku] przywota pasaz handlo-
wy w formie przeszklonego atrium”33. Europlex miat poméc warszawiakom prze-
nies¢ sie do Europy. Ekonomiczne i estetyczne uzasadnienia (ktére w zwigzku
zwyburzeniem Moskwy padaty w prasie najczesciej), miaty przystoni¢ irracjonal-
ny lek przed tym, by w podréz do Europy Warszawa nie zabrata przypadkiem ba-
gazu niechcianej (tj. komunistycznej) przesztoSci.

322J.S. Majewski Kino ludzi...

332D. Bartoszewicz Gmach przy.
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