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Awangarda seksualna

Homofobia ma rézne oblicza. Manifestuje sie w realnej przemocy i nienawisci,
ale i przybiera nobliwe, oficjalne formy, wylania si¢ pod postacig prawa, kultural-
nego obyczaju lub naukowej obiektywnosci. W twdérczosci artystycznej moze poja-
wiaé sie jako negacja lub przemilczenie, jako deprecjonowanie lub nawotywanie
do cenzury. Homofobia jest jednak przede wszystkim pewng stalg obecnosciag
spoteczng i kulturowa. Jak zatem sobie z nig radzi¢? Jak jg wykorzysta¢ przeciwko
niej samej, jak jej represje przeksztatci¢ w kreacje? Poszukiwanie odpowiedzi na te
dylematy doprowadzito mnie do sztuki i lekcji, jakg nam daje jej historia. Ksigzka,
ktéra mnie ostatnio zainspirowata stawia te problemy na ostrzu noza, prowokacyj-
nie i ambiwalentnie.

Outlaw Representation. Cetisorship and Homosexuality in Twentieth-Century Ameri-
can Art, czyli Przedstawienia wyjete spod prawa. Cenzura i homoseksualizm w sztuce
amerykanskiejX Xwieku, taki tytut nosi wydana w 2002 roku przez Oxford Univer-
sity Press, ksigzka amerykanskiego historyka sztuki Richarda Meyera. Historia
sztuki amerykanskiej, ktérg napisat Meyer, jest historiag homoseksualnych arty-
stow, ktérzy odniesli sukces i ktérzy nalezg juz do kanonu amerykanskiej kultury.
Natomiast cenzura i homofobiczny zakaz sg traktowane przez autora jako sity kre-
atywne, inspirujgce artystéw, pobudzajgce ich do wyszukanych strategii wizual-
nych i wystawienniczych.

Meyer skupia si¢ na karierach i wybranych dzietach takich twércow, jak Paul
Cadmus, Andy Warhol, Robert Mapplethorpe, David Wojnarowicz, Holly Hughes
oraz grupy Gran Fury zwigzanej z aktywizmem wobec AIDS. Wszyscy oni majg juz
swoje miejsce zaréwno w historii sztuki, jak i historii homoseksualizmu. Ksigzka
Meyera nie odkrywa zatem nieznanych postaci, ofiar cenzury, lecz analizuje dzieta
tych, ktorzy potrafili wykorzysta¢ represje i przetworzy¢ jg w artystyczny sukces.
Ponadto analiza Meyera pokazuje, w jaki spos6b zmaganie sie z zakazem seksual-
nej ekspresji jest zapisane w strukturze dziet, Autor nie dekoduje zatem homosek-
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sualizmu z ukrytych kryptogramoéw, gdyz znajduje sie on na powierzchni twoérczo-
$ci wymienionych artystéw, ale odstania sile jego obecnos$ci pomimo cenzuralnych
naciskéw i panujacej w otaczajacej kulturze homofobii. Jest to zatem historia nie
tylko zwyciezcédw, ale i historia indywidualnej odwagi jednostki w obliczu syste-
mu. Z tego tez powodu Outlaw Representation to ksigzka do pewnego stopnia trium-
falna, opowiadajgca historie stawy trwajgcej wiecej niz Warholowskie pietnascie
minut, nie tylko pomimo, ale wtasnie dzieki cenzurze i homoseksualizmowi.

Efektownym przyktadem ilustrujgcym przyjetag przez Richarda Meyera per-
spektywe jest fotografia Weegee The Gay Deceiver 1939, analizowana we wstepie do
ksigzki. Weegee, czyli Arthur Fellig, autor stawnego albumu fotograficznego Na-
ked City (1945) dokumentowat nocne zycie miasta skupiajac sie na jego mrocznych
i kryminalnych stronach. Znana jest jego seria ukazujgca mezczyzn w momencie
aresztowania przez policje lub wyprowadzanych z radiowozéw, ktérzy zaskoczeni
przez fotografa rozpaczliwie ukrywajg twarz. Natomiast na pochodzacej z tej serii
fotografii zatytutowanej The Gay Deceiver, wyprowadzany z radiowozu transwesty-
ta (drag queen) wykorzystuje fakt bycia fotografowanym jako szanse na autopre-
zentacje i maly spektakl, usmiecha si¢ i unosi sukienke. Nie ukrywa sie wiec,
ale specjalnie odstania w momencie aresztowania przez policje! Kontrast jego za-
chowania w poréwnaniu z innymi aresztowanymi jest zabawny, szokujacy i symbo-
liczny.

Richard Meyer poprzez ekspozycje tego zdjecia wprowadza czytelnika w histo-
rie fotografii dokumentujacej dziatania policji a réwnocze$nie w historie amery-
kanskiej obyczajowosci, gdy w Nowym Jorku 1939 roku rozpoczeto masowe aresz-
towania w klubach dla transwestytéw. Stylistyka drag queen stanowi natomiast ro-
dzaj subkultury w obrebie kultury homoseksualnej. Autor wychodzi wiec od
powigzania homoseksualizmu z kontekstem kryminalnym, z zakazanym zachowa-
niem, awiec i zakazanymi wyobrazeniami. Jest to dla jego ksiazki powiazanie klu-
czowe, gdyz wszyscy analizowani artysci spotkali sie z prawnymi restrykcjami ze
wzgledu na podjecie homoerotycznego tematu, a cze$¢ z nich tworzyta w okresie,
gdy homoseksualizm wcigz byl uwazany za chorobe i przestepstwo.

Drag queen z fotografii Weegee stal sie artystg performance, przerwano mu wy-
step w klubie, kontynuuje go wiec korzystajgc z efemerycznej sceny, jakg zapewnia
przypadkowy aparat fotograficzny. Performuje z rados$cig swa ,,perwersje i prze-
stepstwo”. W tym momencie historia cenzury i homoseksualizmu napisana przez
Meyera nabiera problematycznego, a przez to i oryginalnego charakteru. Nie jest
to bowiem interpretacja napisana z perspektywy postepu i liberalizacji podejscia
do homoseksualizmu, pokazujgca, iz homoseksualnym artystom w Stanach Zjed-
noczonych w XX wieku byto stopniowo coraz tatwiej wyrazac siebie, odrzucac
stygmatyzacje i odnosi¢ sukces. Analizowani przez Meyera artysci wcale nie two-
rzyli wytacznie afirmatywnej wizji homoseksualnej tozsamosci, godnosci i rowno-
Sci. Przeciwnie, postugiwali si¢ oni gtéwnie gotowym kulturowym repertuarem de-
gradujacych wyobrazenn homoseksualizmu. Ich artystyczna interwencja miala jed-
nak charakter krytyczny, gdyz cata te negatywnos¢ potrafili przeksztatci¢ na sce-
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nie swojej sztuki, zawsze w obliczu zagrozenia. Doktadnie tak, jak aresztowany
Gay Deceiver wychodzacy z radiowozu na fotografii Weegee. Nie ma tu idei poste-
pu i podkres$lenia wspdétczesnej wolnosci homoseksualnej twérczosci. Aresztowa-
nia transwestytéw i cenzura wobec satyryczno-erotycznych scen z marynarzami
malowanych przez Paula Cadmusa w latach 30. znajduje kontynuacje w cenzuro-
waniu przez wiadze miejskie plakatéw edukacyjnych na temat AIDS tworzonych
przez kolektyw Gran Fury i w sprawach sgdowych toczonych w latach 90. przez
Davida Wojnarowicza i Holly Hughes wobec homofobicznej polityki National En-
dowment for the Arts (Narodowa Fundacja Popierania Sztuki) i American Family
Association.

Oficjalna nowoczesna kultura amerykarnska jawi sie w ksigzce Meyera jako sita
konserwatywna i fundamentalistyczna, cenzurujgca. Autor prezentuje nam wy-
branych homoseksualnych artystéw jako tych, ktérzy potrafili umiejetnie oming¢
oraz i wykorzysta¢ jej represyjne i seksofobiczne mechanizmy i wyobrazenia,
skonfrontowac je z ich wiasng silg negacji. Paradoks polega jednak na tym, iz we-
whnetrzng czescig kultury amerykanskiej jest rowniez tworczos¢ gejowska i lesbij-
ska, od lat 70. potezny ruch spoteczny zwigzany z seksualnym, a szczeg6lne homo-
seksualnym wyzwoleniem. Sam Meyer w rozdziale o Robercie Mapplethorpie
doktadnie dokumentuje historie i wizualno$¢gay liberation movement.

Pojawia sie wiec opozycyjny model kultury jako interakcji pomiedzy instytu-
cjami seksualnej represji i silami artystycznej i politycznej homoseksualnej eks-
presji, bedacymi w awangardzie. Na fotografii Weegee jest to kontrast miedzy poli-
cyjnym radiowozem i tariczagcym w nim drag queen. Dopiero te dwa komponenty
tworzag kulture amerykanskg XX wieku, decydujgc o jej dynamizmie i czyniac ja
wewnetrznie sprzeczna, jednocze$nie fundamentalistyczng i radykalnie ekspery-
mentalng, przynajmniej w obszarze seksualnos$ci. Konstrukcja ksigzki Meyera wy-
jasnia, dlaczego taka wtasnie dualistyczna wizja wydaje sie wytania¢ z jego tekstu -
ot6z poza rozdziatem o Cadmusie i Warholu, autor wiekszo$¢ uwagi poswieca arty-
stom uczestniczacym w tzw. Cultural Wars, czyli wojnach o kulture, ktére toczyty
sie przed amerykanskimi sgdami i kongresem w latach 80. i 90. Robert Mapplet-
horpe, David Wojnarowicz, Holly Hughes, uwiktani byli w spory wokoét rzadowe;j
agencji sponsorujacej sztuke, National Endowment for the Artsl, dotyczace granic
wolnosci ekspresji artystycznej. Jak w kazdej wojnie i jak na sali sadowej, mamy
dwie strony, w tym przypadku byli to oskarzyciele nadmiaru ekspresji i obroncy
wolnosci ekspresji. Po jednej stronie mamy zatem Roberta Mapplethorpe i poka-
zujace jego homoseksualng sztuke muzea, po drugiej republikanskich senatoréw
Jessie Helmsa i Alfonse’a D’Amato. Naprzeciwko ksiedza Donalda Wildmona
z American Family Association znajduje sie atakowany przez niego artysta David
Wojnarowicz zwigzany z aktywizmem wobec AIDS. Richard Meyer szczeg6towo

* National Endowment for the Arts to amerykarnska panstwowa agencja sponsorowania
sztuki zatozona w 1965 roku. W 1989 roku Kongres zabronit jej fundowac sztuke
obsceniczng, byto to pierwsze ograniczenie w historii tej agencji, natozone z inicjatywy
senatora Jessie Helmsa.
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dokumentuje walki toczone przez aktoréw tej kontrowersyjnej amerykanskiej
sagi, na ktérej temat kilka lat temu nakrecono juz nawet popularny serial telewi-
zyjny zatytutowany Dirty Pictures. Dualizm wydaje sie nieunikniony, gdy pisze sie
zar6éwno o cenzurze jak i o homoseksualizmie, zawsze mamy bowiem dwie strony:
cenzurowanego i cenzurujgcego. Sam Meyer nie pozostawia czytelnikowi watpli-
wosci co do swojej pozycji, opowiada sie bowiem po stronie zaréwno cenzurowane-
go, jak i homoseksualizmu. Pomimo to jego ksigzka nie jest jednak ani prostg hi-
storig wyzwalania sie homoseksualnej sztuki, ani czarno-biatym obrazem kultury
amerykanskiej. Autor zaktoca stereotypy, odmienia te kulture, podobnie jak czy-
nili to analizowani przez niego artysci, pokazujac jak zwodnicze i perwersyjne
w swych strategiach sg obie strony przedzielone granicg wyznaczana przez stowo
~cenzura”.

Richard Meyer argumentuje, iz, paradoksalnie, to wtasnie degradujace, a nie
pozytywne wyobrazenia homoseksualizmu staty sie zrodtem inspiracji dla inter-
pretowanych przez niego prac. Negatywne i stereotypowe modele homoseksuali-
zmu jako przestepstwa, choroby, grzechu lub zboczenia staty sie czescig jezyka wi-
zualnego wywrotowych artystow. Na przyktad, w stawnym skonfiskowanym przez
wiadze amerykanskiej marynarki wojennej obrazie The Fleet’s In! (1934), Paul
Cadmus przedstawia! stereotypowe i satyryczne typy homoseksualnych mezczyzn
flirtujacych z marynarzami. Robert Mapplethorpe stawiat op6r cenzurze homo-
seksualnej erotyki poprzez wtasng nasilong estetyzacje gejowskiej pornografii, aw
stawnym Portfolio X portretowat nie grzecznych chiopcéw, ale mezczyzn upra-
wiajgcych sadomasochistyczny seks, nie ucieka! wiec od stereotypowej seksualiza-
cji, ale jg eskalowal. Mural Thirteen Most Wanted Men Andy Warhola to przyktad
sztuki publicznej gwiazdy pop artu, wykonany w 1964 roku na $cianie pawilonu
stanu Nowy Jork z okazji wystawy $wiatowej organizowanej w Nowym Jorku.
Przedstawienie to sktadato sie ze zwyktych policyjnych fotografii poszukiwanych
przestepcow, wydrukowanych, powiekszonych i zestawionych w taki sposéb, iz
mezczyzni ci patrzyli na siebie, stajgc sie nie tylko dla odbiorcéw, ale i dla siebie
nawzajem najbardziej poszukiwanymi mezczyznami. Byli to kryminalisci, ktérzy
przez swoj status kryminalizowali homoerotyczne spojrzenie. Praca ta zostata 48
godzin po umieszczeniu zamalowana srebrng aluminiowa farba na zyczenie orga-
nizatoréw Worlds Fair. Lesbijska artystka Holly Hughes w swoim performance
Preaching to the Perverted z 1999 roku, ktdérego analizg Meyer konczy studium, do-
kumentowata wprowadzenie przez Kongres amerykanski zakazu finansowania
przez National Endowment for the Arts ,,nieprzyzwoitej sztuki”, co doprowadzito
do ocenzurowania jej wiasnej twérczosci. W ramach tej politycznej akcji perfor-
merki pojawito sie rowniez odtworzenie wszystkich wyzwisk, jakie spotkaty homo-
seksualnych artystéw w czasie trwajacych od dziesieciu lat wojen o kulture.

Podane przyktady pokazuja, izwymienieni artysci postugiwali sie komicznymi,
degradujacymi, obrazliwymi, perwersyjnymi, kryminalnymi wyobrazeniami ho-
moseksualizmu, a jednak mimo to oficjalna kultura operujgca takimi stereotypa-
mi, odrzucita ich sztuke! Meyer precyzyjnie analizuje kazde dzieto dotkniete cen-
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zurg, skupiajgc sie na tym, jak jej mechanizmy zostaiy wpisane w strukture posta-
wionych poza prawem przedstawien. Akcentuje przede wszystkim to, co sie zda-
rzyto w samych dzietach sztuki z homofobicznymi stereotypami, iz przeksztatcity
sie one w artystyczng i polityczna wywrotowa kontrnarracje. Wykorzystanie nega-
tywnych przekonan na temat homoseksualizmu nie oznaczato bowiem zgody na
nie! Artystyczne odegranie wtasnego postawionego poza prawem i horma statusu,
przeniesienie go w zupetnie inny kontekst przedstawienia, postuzyto bowiem
sproblematyzowaniu i otwarciu kwestii homoseksualizmu. Jednym stowem, arty-
$ci reagowali na represje i ttumienie, odtwarzajgc je we witasnym jezyku obrazo-
wym, dokumentujac je i jednocze$nie wykonujac krok w nowym kierunku.

Taka perspektywa nie zaktada, iz np. Andy Warhol postrzegat homoseksualizm
jako akt przestepczy, a Robert Mapplethorpe jako pornografie. Oni po prostu sub-
wersywnie przywiaszczyli postawiony poza prawem i nienormatywny status ho-
moseksualizmu oraz nadali mu forme wizualng. Przepracowali fobiczng konstruk-
cje homoseksualizmu i rozmontowali jg w przestrzeni wiasnej sztuki.

Dlatego postawione poza prawem przedstawienia analizowane przez Meyera
majg w siebie wpisang zaré6wno norme, jak i jej negacje. Przeciez Andy Warhol tyl-
ko wystawit legalne policyjne fotografie przestepcéw, stuzace ich schwytaniu,
dziatat zgodnie z linig prawa. Jednak specyficzny kontekst ekspozyciji i zestawie-
nia podwazyt ich normatywny sens, odstaniajgc sttumione seksualne i kultowe
aspekty przemocy i meskos$ci. Nagle w przestrzeni optymistycznej ideologii wysta-
wy Swiatowej i jej oficjalnej wersji kultury wytonito sie co$ radykalnie niebez-
piecznego i prawdziwego, dotykajagcego samego rdzenia amerykanskiej masowe;j
rozrywki. Natomiast w kontekscie trwajagcego w Nowym Jorku policyjnego oczysz-
czania i zamykania gejowskich klubéw w ramach przygotowan do World’s Fair
Warhol wystawit w samym centrum na pawilonie Nowego Jorku co$ potencjalnie
homoerotycznego i zestawionego z narzedzi policyjnej kodyfikacji.

Richard Meyer w swych interpretacjach kierowat sie rowniez okreslong wizja
cenzury i homoseksualizmu. W Outlaw Representation cenzura jest automatycznie
potaczona z autocenzurg, w zwigzku z przenikaniem sie sfery publicznej i prywat-
nej, instytucji i jednostki. Cenzura jest czym$ narzuconym na Ja, a zarazem wyni-
kajacym z jego wnetrza. Jest to szczeg6lnie konstytutywne dla homoseksualnej toz-
samosci kobiet i mezczyzn, gdyz sg oni wcigz poddawani psychicznym i spotecznym
zakazom zwigzanym z homoseksualizmem. Kontrolowanie sztuki homoseksualnej
demonstruje ten mechanizm w sferze ekspresji tozsamosci. Dlatego Meyer patrzy
na cenzurowanie z perspektywy podmiotowosci twoércy i jego dzieta, wewnetrznego
zmagania sie z presjg heteronormatywnosci i przepracowywania jej. Dlatego przez
nowe interpretacje Meyera przenika tradycyjny historyk sztuki i humanista. W cen-
trum jego zainteresowania znajdujg sie bowiem jednostki, artysci i to w dodatku
gtéwnie mezczyzni, ,,gwiazdy” amerykanskiej sztuki nowoczesnej2. To wokét ich

2/ Meyer wyjasnia pominiecie lesbijskiej twdrczosci tym, ze jej historia jest zupetnie

odmienna od historii mezczyzn i wymaga osobnej ksigzki i innego aparatu
analitycznego. Jest to przekonujacy argument, prawda jest jednak réwniez taka, iz nie
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sztuki zorganizowana jest ksiazka i starannie odtwarzane sa konteksty seksualne
i wizualne poszczegélnych okreséw historycznych. Ostatecznie w tej ksigzce to nie
cenzura i homoseksualizm ,,produkujg”, ale wolni ludzie umieszczeni pomiedzy
nimi. To oni negocjujg ekspresje pomiedzy przestrzenig wolnosci i zakazu, a co naj-
wazniejsze $wiadomie przekraczajg norme. Warhol wiedziat, iz umieszczajgc na pa-
wilonie stanu Nowy Jork Trzynastu najbardziej poszukiwanych mezczyzn spotka sie
z negatywng reakcjg organizatoréw wystawy $wiatowej, a jednak powiedziat ,,nie
dbam o to, chce to zrobi¢”.

Krytyke interpretacji Meyera mozna zacza¢ od pytania o artystéw, ktérych jed-
nak cenzura zniszczyta, ktérzy nie nalezg do kanonu zwyciezcéw. Takich postaci
w Outlaw Representation brakuje i w tym witaénie sensie mamy co prawda orygi-
nalng i przenikliwa interpretacje kanonu, ale brak w niej nowych twdércéw i dziel,
zrepresjonowanych ze wzgledu na seksualny nonkonformizm. Meyer dokonat do-
kumentacji szerokiego pola kultury wizualnej, ale nie odnalazt mezczyzny lub ko-
biety, ktérych tworczos¢ jest nieznana albo jeszcze nieprzemys$lana z punktu wi-
dzenia homoseksualnosci. Czy mozemy wyciggna¢ wniosek, iz nikogo takiego juz
nie ma i ze dla wszystkich cenzura byta pewnego rodzaju inspiracja, a nie gilotyng?
Takie pytania mozna tez postawi¢ z wnetrza argumentéw Meyera i kluczowej dla
niego fotografii Weegee. Wiemy, ze sfotografowany przebrany za kobiete mezczyz-
na zostat aresztowany, a policyjny aparat fotograficzny jest kamerg filmujaca jego
wystep, gdy stoi w drzwiach radiowozu niczym na schodach kabaretu. Spotykaja
sie tu, charakterystyczne dla podejscia Meyera, uwiezienie i kreatywnos$¢, granice
i dziatanie w ich obrebie, regulacja i jej przeksztatcenie, ale ten cztowiek zostat
przeciez aresztowany i zniknat... Fotografia pozostata jako model dla interpreta-
cji i jako autorski muzealny obiekt, jedynie tytutowy Gay Decewer pozostat anoni-
mowy. Pojawia sie metaforyczne pytanie, ilu takich anonimowych rebeliantéw
byto w ciggu minionych stu lat w samych tylko Stanach Zjednoczonych. Dzisiaj
dla nas bohater fotografii Weegee bylby przeciez artystg performance. Refleksja
0 nim powinna zawsze przypominac o niebezpieczenstwach wynikajgcych z homo-
fobicznych represiji.

Nie mozna zarzuci¢ Meyerowi, ze jest pobtazliwy dla cenzoréw, wydaje sie jed-
nak, iz kreatywna warto$¢ cenzury i represji troche przecenia. To prawda, ze moze
by¢ ona inspirujaca i jego analizy dobrze to pokazujg, ale bywa takze niszczaca.
Trudno dostrzec co$ pozytywnego w powstrzymywaniu wizualnej informacji na
temat bezpiecznego seksu w czasie epidemii AIDS, a to witasnie robity przez
wiekszoé¢ lat 80. edukacyjne organizacje w Stanach Zjednoczonych, ktére zreszta
Meyer przywotuje przy okazji analizy kolektywu artystéw Gran Fury. Przede
wszystkim jednak dziatalno$¢ National Endowment for the Arts zostata przeciez

bytaby to juz gotowa historia slaw, ale tworzenie historii sztuki zupetnie od nowa.
Zapewne okazatoby sie takze, ze sekrety, cenzura i represje juz nie sg takie
wspoétkreujace i réwniez niszczace, tworzace niewidzialno$¢ a nie nowy rodzaj
widzialnos$ci. Na temat historii sztuki lesbijskiej od lat siedemdziesigtych patrz:

H. Hammond, Lesbian Art in America: A Conlemporary Hislory, Rizzoli, New York, 2000.
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ostatecznie wdrugiej poiowie lat 90. radykalnie ograniczona, na skutek trwajacych
przez prawie dekade prawnych interwencji konserwatywnych politykéw. Skon-
czyty sie granty dla indywidualnych artystéw, a agencja nie moze fundowaé wy-
staw dotykajacych wolnomyslicielskich seksualnych i religijnych pogladéw. W oj-
ny o kulture zostaly w Stanach Zjednoczonych przegrane przez artystéw, nawet
pomimo istnienia Pierwszej Poprawki do Konstytucji, ktéra gwarantuje wolnos¢
artystycznej ekspresji. Niestety Richard Meyer tego problemu juz nie podejmuje,
a to przeciez gtéwnie reakcja na zwiekszajacg sie obecnosé homoseksualizmu do-
prowadzita prawie do zamkniecia tamtejszego ,,ministerstwa kultury”. W osta-
teczno$ci wiec konczy on swojg ksiazke jako romantyk afirmujacy artystow, ktorzy
ryzykujg i wkraczajg na niebezpieczne tereny w czasie, gdy system domaga sie
»Przyzwoitej” sztuki.

W tym wiasnie momencie pomiedzy pojecia homoseksualnej ekspresji i homo-
fobicznej cenzury i zakazu pora wprowadzi¢ pojecie awangardowej kultury i stylu
zycia. Opierajac sie na ksigzce Meyera chciatbym zaproponowa¢ model kreatyw-
nej seksualnej awangardy. Awangardy, ktéra zawsze rozkwitata w kulturach
i spoteczenstwach homofobicznych i seksofobicznych. Bohaterowie ksigzki Mey-
era byliby przedstawicielami takiej awangardy, ktérzy w swoich czasach potaczyli
nonkonformistyczny pod wzgledem obyczajowym styl zycia z seksualnie rewolu-
cyjng twdrczosciag, w obu przypadkach podejmujac ryzykowng spoteczng transfor-
macje w imie erotycznego indywidualizmu, poszerzenia wolnosci i autonomii
cztowieka, jak i wiedzy o nim.

Nie traktuje przy tym seksualnej awangardy jako kategorii uniwersalnej lub
wytgcznie homoerotycznej. W spoteczenstwach totalnie akceptujacych homosek-
sualizm i pozbawionych homofobii, seksualna awangarda wygladataby zupetnie
inaczej. Jednak wobec heteronormatywnosci zachodniej kultury dotychczas
wtasnie w przypadku homoerotyzmu dochodzito do najbardziej drastycznych na-
pie¢. Nie tacze rowniez seksualnej awangardy wytacznie ze stylami zycia, to twor-
czo$¢ jest tutaj podstawowym aktem. Jedynie poprzez potaczenie nienormatywnej
kreacji kulturowej i egzystencjalnej rozkwita seksualna awangarda, ktéra sama
w sobie jest zawsze ryzykowna, ambiwalentna i potencjalnie niebezpieczna. Sek-
sualno$¢ nie jest w niej natomiast produktem wiadzy, ale przede wszystkim
zrédtem wiedzy i odkrycia, zaréwno cztowieka jak i kontekstu jego zycia. Seksual-
na awangarda jest poznaniem psychicznym i kulturowym.

Ponadto pojecie seksualnej awangardy przeobraza miejsce homoseksualnych
twércow w kulturze, umieszczajgc ich blizej centréw; sugeruje to réwniez podejs-
cie Meyera, ktérego ksigzka poswiecona jest przeciez najwybitniejszym postaciom
w dwudziestowiecznej sztuce amerykanskiej. Pora rozprawi¢ sie ze zbyt czesto po-
wtarzang mantra o marginalizacji i nieobecnosci twércéw o homoerotycznych in-
klinacjach. Zaprzecza tym krzywdzacym sloganom sama historia kultury, tworzo-
na w duzym stopniu przez homoseksualne jednostki - kobiety i mezczyzn - oraz
istnienie kanonicznych dziel wypetnionych homoerotycznymi motywami. Wyklu-
czenie w historii kultury nigdy, nie, byto faktem, lecz jest fikcjg interpretacji -
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z jednej strony homofobicznych, ktére usuwaty z historii ,,odmiencéw”, z drugiej
liberacyjnych, ktére zbyt podkreslaty przeszte ponizenia ,,ofiar” jako argument
w imie tolerancji. To dwa ekstrema, ktére pora przemysle¢, twérczosé jest bowiem
o wiele bardziej ztozona i intertekstualna. Te nowga perspektywe wprowadza réw-
niez argument, iz homoseksualni twoércy wecale nie zyli na marginesach domi-
nujagcej kultury, ale na jej ptynnej granicy, w miejscu, gdzie si¢ ona przeksztatca.
Nie chodzi wiec o margines, ale o twdérczy kres, tam gdzie dokonuje sie innowacja,
transformacja, nowe otwarcie. Homoseksualni artysci byli zatem pionierami prze-
mian. Wiele w tym podejscia afirmatywnego i celebracyjnego, jes$li jednak kultura
to przeksztatcenie regut, a matryca reguty jest heteroseksizm, to c6z moze by¢ bar-
dziej dynamizujgcego niz homoerotyzm. Proponowatbym wiec postrzega¢ seksu-
alng awangarde jako jedno z centréw kultury, z ktérego rozchodzg sie fale, zmie-
niajace calg kulturowa przestrzen.
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