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[...] Na obszernych polach rozlegle milczenie
[...] Tylko wiatr szumi smutnie uginajac ktosy'
A. Malczewski

Préba odczytania jednego z mroczniejszych utworéw romantyzmu polskiego
w kontek$cie malarskim nie jest pomystem nowym?2. Takg refleksje prowokuja
zresztg stowa A. Malczewskiego, ktéry w przedmowie skierowanej do J. Niemcewi-
cza korzysta z metaforyki zapozyczonej z malarstwa: ,,Nie znajdziecie w moich
wierszach tego powabu, ktéry swoim nadawaé¢ umiecie; teskne i jednostajne jak
nasze pola i jak méj umyst, ciemng tylko farbg zakrysla Wam nie wykornczone ob-
razy” (s. 4). Wreszcie poeta okresli swoj tekst mianem ,,posepnego malowidta”
(s. 4). Wskazane uwagi stuzyé moga za komentarz zaréwno strukturalny (,,nie wy-
konczone obrazy” to by¢ moze aluzja do fragmentaryzmu wtasciwego powiesci po-
etyckiej), jak i przede wszystkim tematyczny - dajacy mozliwo$¢ odniesienia me-
taforyki tekstu do romantycznej ikonografii. Malczewski nie poprzestaje na tych
wskazaniach i w odautorskich przypisach wskazuje na istotng dla romantykéw tra-
dycje malarskich przedstawien - na twoérczo$¢ Rafaela. Wszystkie te sugestie za-
checajg do tego, by senséw utworu szukaé¢ w poréwnaniu z malarstwem, by symbo-

1 A. Malczewski Maria, opra¢, i wstep R. Przybylski, Wroctaw 1958, s. 8. Wszystkie cytaty
z Marii pochodzg ze wskazanego wydania.

H Por. np. W. Szturc,Maria”A. Malczewskiego w malarskim dominium vanitatis, ,,Ruch
Literacki” 1985 z. 4,263-277.
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like tekstu rozpatrywac na tle przeksztatcern ikonograficznych. Taki za$ postulat
sprawia, ze w centrum zainteresowania pojawia sie malarz, o ktérym Malczewski
jednak nie wspomina - C.D. Friedrich.

Pustka i melancholia krajobrazu

Metaforyka Marii, jak i obrazy Friedricha znalazty sie w polu oddziatywania fi-
lozofii egzystencji i nieodmiennie towarzyszacej jej melancholii3. Figura ukrain-
skiego stepu u pisarza i otwarta na nieskonczonos$¢ (ale i pustke) przestrzed u ma-
larza brzemienne sg w te same znaczenia. Cztowiek jest tu samotny i pozbawiony
oparciaw Bogu. Takg ontologie proponuje Friedrich w Melancholii z 1804 roku. Za-
dumana kobieta skierowata swe spojrzenie w dal, w gtab drzeworytu. Wszystkimi
mozliwymi sposobami podkresla sie obcos$¢ tej gtebi, ktéra pozbawiona zostata
znamion ludzkich. Wyryty wyraznie plan pierwszy skontrastowany jest z ttem
drzeworytu, bedgcym wyobrazeniem nieba. Ono samo nie zostato za$ przez Fried-
richa wyryte, co sprawia, iz nie mozna moéwi¢ o jakiejkolwiek ciggtosci miedzy
Swiatem samotnej kobiety a tym, co w sposéb nieokreslony istnieje ponad nig -
w sposob nieokreslony, gdyz pozbawiony nawet formalnego wyktadnika w postaci
rytu. Zadumany cztowiek jest zatem sam. Spoglada z utesknieniem ku niebu, ale
wigzg go splatane chwasty i zniechecajg uschniete drzewa. Wszystko w rezygnacji
i beznadziejnej tesknocie zdgza ku koricowi. Niebo i zwigzana z nim nadzieja sg
pojeciami z innego jakby Swiata4.

Taka sama relacja zachodzi miedzy niebem a stepem w Marii. Szczeg6lnie wy-
raznie podkres$la to metafora gotebia w tzw. Il piesni Masek. Warto jednak podda¢
interpretacji catg te piesn, ktéra moze by¢ uznana za swego rodzaju poetycki meta-
komentarz tekstu5. Podsumowujacym refrenem piesni jest dystych:

Pamieta¢ jednak trzeba o mozliwos$ci innej, na historycznych przestankach opartej
interpretacji. W odniesieniu do Marii przypomina o tym D. Zawadzka w ksigzce
Pokolenie kleski 1812 roku. O A. Malczewskim iodludkach, Warszawa 2000.

0 historyczno-patriotycznym rysie obrazéw Friedricha zob. I. Danielewicz Wydarzenia
wspotczesne a idea narodu w sztukach plastycznych. Francja, Niemcy, Polska w kofcu XV 111
Ipierwszejpotowie X IX w., w zbiorze Tematy, tradycje i teorie w sztuce doby romantyzmu,
Warszawa 1981, s. 39-43; H. Gartner O romantycznej ikonografii C.D. Friedricha, przel.

S. Michalski, w zbiorze Ikonografia romantyczna, red. M. Poprzecka, Warszawa 1977,

s. 145-151; J. Biatostocki Symbole i obrazy w $wiecie sztuki, 1.1., Warszawa 1982 (rozdz.
Sztuka ipolityka 1770-1830, s. 399-402; Motywy $mierciw sztuce XV 111 i X I X wieku,

s. 441-443). T.J. Zuchowski podkre$la jednak, ze tlo historyczno-polityczne nie jest

u Friedricha najwazniejsze (Miedzy naturg a historig. Malarstwo C.D. Friedricha, Szczecin
1993, s. 33-44). Nawet tzw. ,,seria z szaserami” nie jest jedynie antynapoleofskim
wystapieniem. Pojawiajacy sie u Friedricha element symboliczny nie pozwala bowiem na
zamknigecie tre$ci w ramach politycznej gry.

4 Zob. interpretacje wskazanego drzeworytu w: W. Balus Mundus melancholicus.
Melancholiczny $wiat w zwierciadle sztuki, Krakéw 1996, s. 85-96.

A W interpretacji korzystam z niektérych spostrzezen M. Maciejewskiego - zob. Narodziny
powiesci poetyckiejw Polsce, Wroctaw- 1970, s.:249-252,

150



Sniedziewski W $wiecie melancholii

Ah! na tym Swiecie, Smieré wszystko zmiecie,
Robak sie legnie i w bujnym kwiecie, (w. 733-734)

Inicjalne ,,Ah!”, ktére podkres$la emocjonalny wymiar gtoszonej prawdy, zmieni
sie po kolejnych strofach w ,,Bo”, ktére z rezygnacjg dopowiada¢ bedzie bezna-
dziejnos¢ ,,posepnych malowidet”. Posepnos$¢ ta wzmocniona jest jeszcze przez
uktad rymowy dystychu: rymowi okalajgcemu towarzyszy tu rym wewnetrzny.
W ten spos6b obraz ,,bujnego kwiatu” tylko pozornie sugeruje sensualistyczne bo-
gactwo i ruch ku gdrze, ku wyzwoleniu. Uktad zamykajacych sie jakby i dgzacych
do jednego punktu ryméw (wers drugi spotyka sie z pierwszym, ktéry ,,tamie” sie
dodatkowo na skutek zastosowania rymu $redniéwkowego) zdaje sie nasladowac
przyszto$é ,,bujnego kwiatu” - on réwniez, toczony przez robaka, zamiast wzrasta¢
ku stonicu, bedzie musiat przegra¢ swe zycie ze zgnilizng, ktéra jest pierwszym
sygnatem ruchu ku ziemi. Kwiat zamknie swoj kielich i siebie samego ztozy na
ottarzu $Smierci. W ten sposéb wszystko domyka sie w jednym punkcie.

Kolejne strofy, ktére wystepujg po refrenicznym dystychu, maja dwudzielng
budowe: cze$¢ pierwsza (7 werséw) ma charakter opisowy; cze$¢ druga (2 wersy)
przybiera forme ironicznej pociechy i ma charakter postulatywny.

W pierwszych siedmiu wersach kazdej strofy ukazane zostaly w uogélniony
sposOb nieszczescia, ktore ztozyty sie badz dopiero ztoza na fabute powiesci. By nie
pozostawi¢ czytelnikowi zbednych ztudzenh, wszystkie uzyte czasowniki sugeruja
ruch ku dotowi, ku zamknieciu: wkradng, spadng, nachyli ku ziemi, zagrzebie, to-
pi¢. Z taka definicja ruchu pozornie ktdci sie obraz wspomnianego juz gotebia ze
strofy drugiej:

Albo gdy nieba cud nad choroba,
Gotgb - od przeklenstw odleci
| wtadze zycia zabierze z soba,
Awyschte lica nadmie zatoba,
Wprzéd nim gromnica zaswieci - (w. 746-750)

Gotab ,,odleci” - pojawia sie zatem ruch ku gérze. Jednak obraz ten potwierdza
melancholiczny gest trzech pozostatych strof. Okazuje sig, iz niewinno$¢ sugero-
wana przez metafore gotebia nie moze przynaleze¢ do ziemskiego $wiata trosk
i Smierci. Stad gotgb ,,wladze zycia zabierze z sobg”. Nie ma zatem ciggtosci mie-
dzy ludzka sferg bytowania a odlegtg ideg Boga, ktory mégtby usensownié cierpie-
nie. Ten sam problem zobrazowany zostat w drzeworycie Friedricha - cztowiek po-
zbawiony nadziei, zanurzony w czarnej z6tci melancholii.

U Malczewskiego pojawi sie jeszcze ironiczne dopowiedzenie w postaci dysty-
chu zamykajacego kazda z czterech strof Il pieSni Masek. Budowa tych dwuwier-
szy opiera si¢ na postulacie wprowadzanym przez partykute ,,Niech” iw przekorny
sposdb wykorzystuje performatywng (magiczng) funkcje jezyka. Tym, co zdarzy¢
sie bowiem moze w $wiecie przedstawionym Marii i co miatoby walor pozytywny sg
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jedynie siowa: ,,Niech [...] zabrzmig te stowa” (w. 742). Ironia zawarta jest nato-
miast w wygtosowym wersie kazdej strofy. Pozadanymi stowami okazujg sie: spo-
kojnos¢, aniot, wesoto$¢ i goscinno$é - czyli stowa, ktére w $wiecie przedstawio-
nym nie posiadajg desygnatu. | tylko te stowa, jak zaklete, majg powraca¢ w nie-
skonczonos$¢, choé¢ nic wiasciwie nie znaczg. W Marii nikt nie wygrywa. Nawet
Miecznik (ktéry jest figura szlacheckiej tradycji) i Maria (ktéra pochyla sie nad
Biblig) zdazajg ku pustce. Milczacy step obejmuje i unicestwia w swej otwartej
przestrzeni wszystkie tesknoty i nadzieje. W nim tez nieustannie gubi sie oszalaty
Wactaw:

Po odludnych manowcach mtody Wactaw kreci;
Przez niezmierzone niwy - tam gdzie juz réwnina
Zda sie konczy¢ i znéw sie w ptaszczyzne zagina, (w. 960-962)

Wydaje sie, ze to wtasnie ukrainski step jest twércg mrocznych senséw tekstu
Malczewskiego. Ta otwarta przestrzen staje sie rodzajem wiezienia, z ktérego nie
mozna sie wyzwoli¢6. Te sytuacje podkreslajg liczne epitety: ,,puste bezdroza”
(w. 47); ,,ciche, puste pola” (w. 165); ,,niezmierzone niniwy” (w. 961). Cztowiek
w zderzeniu z tg niedefiniowalng w gruncie rzeczy przestrzenig jest skazany na
przegrang. Nie potrafi ani odczytac jej znaczen, ani si¢ w niej zadomowi¢; na zaw-
sze pozostanie samotny w obcym Kkrajobrazie.

W ten spos6b powstaje u Malczewskiegostimmung, ktéry charakterystyczny jest
dlawielu obrazéw Friedricha. Réwniez u niemieckiego malarza krajobraz przesta-
je by¢ nienacechowanym odwzorowaniem rzeczywistosci. Mowa zatem o tzw. ,,pej-
zazu idealnym™, ktérego twércy odchodzili od epickiej anegdoty (jako elementu
ttlumaczacego obraz) i od zasady mimetyzmu (nawet jesli przedstawiali elementy,
ktére mogly by¢ zweryfikowane przez doswiadczenie rzeczywistoéci badz korzy-
stali z mimetyzmu ikonograficznego, tj. odwotywali si¢ do alegorii potwierdzo-
nych kulturowo)7.Stimmung Friedricha moze by¢ interpretowany jako rys melan-
choliczny tego malarstwa. W warstwie przedmiotéw przedstawionych dominuje tu
idea wanitatywna (pochylone i suche drzewa; zamys$lone, wsparte najczesciej na
lewej dtoni twarze; ruiny; postaci spogladajace w gtab obrazu), ktéra od czaséw re-
nesansu jest ikonograficzng reprezentacjg melancholii8. Melancholikiem zatem
mozna sie sta¢ dopiero wéwczas, gdy zrozumie sie, iz $wiat jest dominium nie-
statosci i utraty, a jego prawda zawiera sie w stwierdzeniu omnium vanitas.

Najbardziej wymownymi sg w tym kontek$cie dwa obrazy: Mnich nad morzem
i Dwaj mezczyzni ogladajacy ksiezyc. W obu przypadkach mamy do czynienia z ma-

6 Por. M. Kalinowska Mowa i milczenie. Romantyczne antynomie samotnosci, Warszawa 1989,
s. 88-89.

7/ Zob. A. Nowakowski Arnold Bocklin. Chwata i zapomnienie, Krakow 1994, s. 164-166;
P. Krakowski Krajobraz idealny w malarstwiew XV II1i XX wieku, ,,Folia Historiae
Artium” 1976 t. XII, s. 159-176.

s Por. W. BalusMundus melancholicus..., s/ 34.
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larskg interpretacja sytuacji, ktérg mozna by nazwaé ,byciem na skraju”9.
Cztowiek nie moze zrobi¢ juz ani jednego kroku, gdyz dalsza droga jest po prostu
niemozliwa. Mnich doszedt juz na skraj; przed nim otwiera sie tylko nieskoficzone
morze i rownie bezgraniczne niebo, ktére nie obiecuje jednak zadnego zbawienia.
Jedynym elementem wertykalnym przedstawionym na obrazie jest wtasnie sylwet-
ka mnicha, ktéra zdaje sie gubi¢ w otwartych przestrzeniach - doktadnie tak, jak
gubia sie wérod stepu bohaterowie Malczewskiego. Réwniez dwaj mezczyzni, kto-
rzy spogladaja na ksiezyc, zatrzymali sie na skraju $ciezki - przed nimi otwiera sie
przepas¢ nieznanego.

Samotno$¢ cztowieka w obliczu natury, ktérej znakéw nie potrafi on odczytaé,
a ktore sg by¢ moze prefiguracja jego losu, pojawia sie u Malczewskiego réwniez
w jednym z przypiséw dotgczonych do Marii. Autor przedstawia w nim swojg wspi-
naczke na Mont-Blanc, piszac:

Wszystko, co dzietem czieka, znika przez swoja matos¢; tysigce gor olbrzymich z granito-
wymi szczytami lub $nieznymi tarczami, niebo prawie czarnego koloru, storice przyémio-
ne, blask razacy od $niegu, rzadkie powietrze, a stagd krétki oddech i szybkie bicie pulsu,
nadludzkim jakims$ czuciem i uczuciem przejmujg Smiertelnika; i pewny jestem, iz
oprécz innych przyczyn, nawet dla niezmiernej réznicy tego dziwnie gérnego widoku
a stabos$ci naszych zmystéw, nikt by go dtugo znie$é nie potrafit, (s. 77)

W zastanawiajgcy sposéb impresje Malczewskiego korespondujg z wymowag ob-
razu Friedricha Podréznik po morzu chmur z 1818 roku. Posta¢ mezczyzny, odwroco-
na plecami do ogladajacego obraz, zostata zderzona z potega i bezkresem gérskich
szczytow. Pierwiastek ludzki zanika na rzecz potegi, ktérg trudno zdefiniowac - to
owe ,inne przyczyny” Malczewskiego. Cztowiek postawiony zostat przed czyms,
czego ani zrozumieé, ani opisa¢ nie moze. Pozostaje zatem w milczeniu, gdyz nie
posiada stéw zdolnych odda¢ przerastajgca go fatalno$¢. W negatywny sposéb w ta-
kim witasnie milczeniu pograzony jest w Marii Wojewoda.

Niezaleznie jednak od tego, czy cztowiek okazuje swa bezradno$é¢, czy tez za-
chwytwobec krajobrazu, jedno pozostaje pewne - nie znajduje on w swoim jezyku
stéw, ktére postuzy¢ mogtyby do opisu; nie potrafi poddaé tez deszyfracji hierogli-
fow natury.

Od alegorii ku symbolowi

Ta migotliwos$¢ znaczen i bezradno$¢ wobec czego$, co przerasta mozliwosci
ludzkiej percepcji ma zwigzek z ewolucjg form wyrazu zaréwno w literaturze, jak i
w malarstwie poczatku X1X wieku. W obu dziedzinach dostrzec mozna charakte-
rystyczne wychylenie ku estetyce symbolicznej, ktéra mnozy wcigz umykajace si-
gnifients w nadziei zblizenia sie do pozarozumowegosign?yie. Biatostocki dostrzega
w sztuce romantyzmu przewartosciowanie wczesniejszych form ikonografii alego-

9/ Zob. P.H. Feist Cztowiek wobec natury. O pewnym motywie sztuki romantycznej, przel.
S. Michalski, w zbiorze Ikonografia romantyczna, s:, 107-115.
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rycznej, ktéra operowata przede wszystkim atrybutem. Romantyzm wprowadza
w jej miejsce ikonografie nastroju i ekspresjil0.

Rowniez Friedrich rezygnuje z klasycznej alegorii, cho¢ pojawiaja sie na jego
obrazach znane ikonograficzne elementy-wystarczy tu wspomnie¢ o rysunku We-
drowiec przy slupie milowym czy analizowanym juz drzeworycie Melancholia.
Biatostocki nazywa takie zjawisko ,,tematem ramowym”, w ktérym symboliczna
tre$¢ wyrazona jest w pdlgotowej formiell. Skatalogowane i opisane motywy (ru-
iny, cmentarze, bezbrzezne morze, cztowiek w obliczu gér) zlozone zostaja
w cato$¢, ktora nie umozliwia jednak jednoznacznego ich odczytanial2. Friedrich
podkresla dodatkowo ten element niepewnosci przez wykorzystanie tzw. dalekiego
krajobrazu (Freiraum). W ten sposob natura i cztowiek szukajacy w niej sensu za-
czynaja opalizowa¢ niezliczong iloscig znaczeh. Trudno jednoznacznie powie-
dzie¢, ze Mnich nad morzem to obraz pustki bez Boga. Rownie dobrze moze on ozna-
cza¢ milczacg zadume nad potega praw, ktore rzagdzg Swiatem - tak mozna by in-
terpretowac obraz w konteks$cie rozwazan F.D.E. Schleiermachera. W obu jednak
przypadkach okazuje sie, ze $wiat bytéw skoniczonych postrzegany jest przez pry-
zmat nieskonczonosci - takg wyktadnie mawielokrotnie powracajacy u Friedricha
motyw wzroku utkwionego w pustce.

Te sama problematyke odnalez¢ mozna w tek$cie Malczewskiego. Bohaterowie
Marii, mimo iz przy ich opisie wyodrebni¢ mozna cechy partykularne, wpisuja sie
w figure milczacego stepu - taki jest zakres emocjonalnie nacechowanego krajo-
brazu. Temu zatraceniu w pustce towarzyszy réwniez rezygnacja z alegorii i szcze-
g6lne przewartosciowanie personifikacji, ktére przestajg by¢ jedynie emblemata-
mi. Wyraznie wynikajg one z fabuty i struktury tekstu - nawet jesli sg silnie skon-
wencjonalizowane. Rozpacz (w. 182), Smieré (w. 633) czy tez wszystkie personifi-
kacje w Il piesni Masek (Smutek, Zto$¢, Zawisé, Przyjazn, Goscinno$¢) pozwalaja
w Marii méwi¢ raczej o |’état d ame bohatera, o jego egzystencji, niz o jakiej$ obra-
zowanej tezie. Malczewski unika zatem klasycystycznego dydaktyzmu, moraliza-
torstwa czy cudownosci. Personifikacje czesto tez pojawiajg sie w mowie pozornie
zaleznej (jako metafory spostrzezen bohatera) i nie sgwyrazem ingerencji narrato-
ra w $wiat przedstawiony (jak to bywato w eposie)13. Malczewski, podobnie jak
Friedrich, konstruuje swe ,,malowidto” z elementéw tradycyjnych, lecz nadaje im
nowe, czasami zaskakujgce znaczenia. Przedstawione w powie$ci sceny rodzajowe
ukrywaja pod swg funkcja fabularng sens wtérny, sens symboliczny. Melancholia
(Iétat d’ame bohatera) ukazana jest przez skutki, jakie powoduje (vanitas).

Wszystkie przesuniecia znaczen od alegorycznych ku symbolicznym dobrze
oddaje Friedrich w Grobie Huttena. Na obrazie znalazto sie bardzo wiele, charak-
terystycznych dla tematu vanitas, elementéw ikonograficznych. Widzimy ruine

10/Zob. J. Biatostocki Symbole i obrazy..., s. 351.
| Zob. J. Biatostocki lkonografia romantyczna. Przeglad probleméw badawczych..., s. 346-367.
12/ Por. W. Balus Mundus melancholicus..., s. 82-85.

Il Zob. tez M. Maciejewski Narodziny powiescipoetyckiejw Polsce.
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Swiatyni, ktérg porastajg krzewy i mchy. W punkcie centralnym znajduje sie groéb,
nad ktéorym rozmys$la pochylony, wsparty na lasce cztowiek. Na jednej z ocalatych
$cian Swiatyni znajduje sie rzezba Fides, ktorej odpadta jednak gtowa. T.J. Zu-
chowski podkresla:

Dla Friedricha [architektura] pozostata jedynie Swiadectwem dawnego czasu, ktéry prze-
minat, by¢é moze zwariowat, zagubit normy, bo jakze inaczej rozumie¢ umieszczenie na
Scianie miedzyokiennej chéru posagu pozbawionej gtowy Fides, w strone ktérej mezczy-
zna oddaje pokton. Rzezba cnoty stata sie tu juz tylko ironig - po pierwsze - wiernosci i -
po drugie - niezmienno$ci gingcego $wiata. Pozbawiona gtowy, a wiec moznos$ci osadza-
nia, staje siefides metafora paradokséw i sprzecznosci historii.14

lkonograficzne elementy ztozyty sie zatem w cato$é, ktéra wyraza nie tylko na-
myst cztowieka nad nieuchronnoscig jego przeznaczenia, ale réwniez prze$wiad-
czenie o zto$liwosci losu i bezcelowos$ci historii.

W Marii Malczewskiego te mroczng idee uosabia Wojewoda:

W spokojnych jego rysach trudno pozna¢ znamig
Gtebokich wewnatrz uczu¢; tylko dzielne ramie -
Swietna mowa, dla ludzi - imie znakomite -

Co w sobie, to na zawsze dla wszystkich ukryte (w. 67-70)

Posta¢ ta od poczatku $wiadoma jest beznadziejnosci wiasnej egzystencji. Hi-
storia jest dla Wojewody maskarada, zbieraniem wojsk i pustym brzekiem oreza.
To prawdziwy bajroniczny mizantrop, ktéry konsekwentnie kroczy ku przepa$ci
i straceniu. Wojewoda kpi z historii, cho¢ wie, ze bedzie jej ofiarg. Swoim postepo-
waniem wypetnia Przeznaczenie, catkowicie i $wiadomie oddaje sie fatalnemu
sensowi egzystencji. To on uruchomi lawine, ktéra dla Wactawa bedzie juz tylko
»Niezmiennym Wyrokiem” (w. 1349).

Malczewski przedstawi! tez Wojewode, siegajac po znany ikonograficzny ele-
ment - posta¢ spogladajacag przez okno:

Otworzyt waskie okno - patrzat czas nijaki
Na swoje liczne hufce [...] (w. 115-116)

Przedstawienia malarskie akcentujg w podobnych przypadkach teskng nadzie-
je iwiare w mozliwo$¢ odmiany losu. Tak jest tez w przypadku Kobiety w oknie Frie-
dricha. Wchodzace z zewnatrz Swiatto dnia rozjasnia pokoj, z ktérego spoglada ko-
bieta. Obraz ten bywa interpretowany w ramach biedermeierowskiego powrotu do
spokojnosci. Te tonacje mozna by wykorzystac¢ przy prdbie analizy pragnien samej
Marii. W przypadku Wojewody podobna waloryzacja nie jest mozliwa. Jego ruch
ku otwartemu oknu jest préba szukania nadziei w blasku rodzacego sie $witu. Jed-
nak ,wstajace stonce”, ktére ,blaskiem ztotych warkoczy widnokres weseli”
(w. 121-122) i inne atrybuty szcze$cia nie mogg by¢ udziatem Wojewody. Dlatego

14' T.J. Zuchowski Miedzy naturg a-historig; 5-74.
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tez - uzywajac jezyka opisu wtasciwego malarstwu - mozna powiedzie¢, iz wraca
on do planu pierwszego, czyli do ciemnej komnaty:

[...] on nie chcial na widoku zosta¢ -
W niknacych cieniach zamku zanurzyt swa posta¢ (w. 129-130)

W ten sposéb, wykorzystujgc ikonograficzng tradycje, Malczewski sugeruje
brak mozliwosci uwolnienia sie od swego losu i przeznaczenia. Podobnie jak
w przypadku Grobu Huttena wymowa sceny nie sktada sie z prostej sumy znaczen
ikonograficznych elementéw. Sens tworzony jest przez ich specyficzne potaczenie,
ktére pozwala méwi¢ o przesunieciu ku symbolowi, o ,,melancholicznej nieroz-
strzygalnosci” 15.

Poetyka spojrzenia

Krajobraz - mimo iz potraktowany podmiotowo - byt sferg nieokreslonosci,
ktéra otacza bohateréw, czasami wyraza ich stan duszy. Ewolucja form alegorycz-
nych ku symbolicznemu niedopowiedzeniu byta rozwinieciem tresci ukrytych
w krajobrazie, byta proba wskazania, jak poprzez formalne $rodki wyrazu bohater
i krajobraz tacza sie w figurze melancholicznych rozmyslan. Nastat wreszcie czas,
by dokona¢ fokalizacji, by przyjrze¢ sie cztowiekowi i poprzez jego podmiotowos¢
spréobowac okresli¢ to, ku czemu spoglada. Wydaje sie bowiem, ze to wtasnie spoj-
rzenie - zaréwno u Friedricha, jak i u Malczewskiego - obarczone zostato gteboka
symbolika, a jego wazno$¢ podkreslona zostata nawet przez szczegdlng poetyke.
W ten spos6b umocni¢ mozna tez teze o istnieniu poetyki spojrzenia, ktéra w istot-
ny spos6b ksztattuje tkanke senséw u malarza i poety. Wystarczy wspomnie¢ zna-
mienny tytut artykutu M. Maciejewskiego: Spojrzenie w gére”i,,wokoto” (Norwid -
Malczewski)"6. Polaryzacja nie przebiega oczywiscie w sposéb tak modelowy, jak
wskazywatby tytut przywotanego szkicu; prawdg jest jednak, ze u Malczewskiego
wzrok na niczym wtasciwie nie moze spoczgé. Snuje sie jedynie po pustym stepie
w nadziei zahaczenia o co$, co nie byloby przejawem nicosci badz ztosliwym zar-
tem historii.

Najpetniej, poprzez aluzje do wzroku i spojrzenia, scharakteryzowana zostata
gtéwna bohaterka powieséci poetyckiej Malczewskiego. W spojrzeniu Marii bo-
wiem do$¢ typowa, negatywna charakterystyka tego, co dostrzec mozna ,,wokoto”,
spotkata sie jednak z owym ,,spojrzeniem w gére”, ktére jest probg wydostania sie
z wiez6w historii, proba pozytywnego jutra.

Pierwszy opis oczu Marii ma charakter negatywny:

Czarne oczy spuszczone i zatobne szaty;
A w twarzy smutek, czoto co schyla w cicho$ci,
Ktérego catym blaskiem - uSmiech Cierpliwos$ci! (w. 204-206)

15/ Por. W. Balus Mundus melancholicus..., s. 23-24.

16/ M. Maciejewski Spojrzenie w gére”i ,,wokob” (Norwid-Malczewski), w: Poetyka - gatunek
- obraz. W kregu poezji romantycznej, Wroctaw: 1977, s. 136-164.
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Epitet ,,czarne oczy” maw tym wypadku nie tyle walor estetyczny, co raczej psy-
chologiczny. Wskazuje na | état d ame postaci. Ponury wydzwiek sceny podkreslo-
ny zostal, charakterystyczng dla catej powiesci Malczewskiego, konstatacjg kie-
runku ruchu: tu takze mamy do czynienia z pochyleniem, probg zamkniecia, od-
rzuceniem. Jakikolwiek przebtysk nadziei jest w tym Swiecie skazany na niepowo-
dzenie. Warunkiem sine gua non zycia jest $mier¢ - dlatego wszystkie elementy
Swiata przedstawionego poddane sg procesom utraty, wydane na pastwe nicosci:

Tylko sie lampa szcze$cia w jej oczach palita,
| zgasta, i swym dymem rwarz catg za¢mita, (w. 225-226)

W taki sposéb poetyka spojrzenia staje sie poetyka negatywngal7. Bohaterka nie-
ustannie co$ traci, okresli¢ ja mozna tylko przy uzyciu przeczenia badZ negacji.
W tym Swiecie przegranych ztudzen pojawia sie jednak - dzieki Marii wtasnie -
iskra nadziei. Jej oczy, mimo iz czarne, kryja dziwny potysk. Jest to sygnat z innego
jakby $wiata; Swiata, nad ktérym nie panuje nihilizm stepu:

[...] uroczy potysk, co jej oczy krasi,
Nie znikomy - bo z duszy - chyba go Smier¢ zgasi. (491-492)

Obraz duszy daje tu mozliwo$¢ zaprojektowania jedynej osi wertykalnej w teks$-
cie Malczewskiego:

Z ocz6éw w niebo utkwionych kroplami zal spada;
lcicho - jak modlitwa w tono Boga ptynie -
| pusto - smutno - teskno - jak gdy szczeécie minie. (w. 638-640)

Modlitwa ptyngca do Boga to wtasnie drugi element, ktéry obok nicoséci wyste-
puje w spojrzeniu Marii. Swiat ziemski zostat juz niejako dookreslony: panuje
w nim pustka i smutek, szczescie juz dawno mineto. Tym, co zostato, jest ztudna
nadzieja na $wiat lepszy, ale przeciez niedostepny. Stad oczy utkwione sa w niebo,
ale zal kroplami spada. Cztowiek jest jak ta kropla wtasnie; jedynym wyzwoleniem
moze by¢ tylko zagtada.

I wznoszac w gére oczy z tym tkliwym wyrazem,

W ktérego jednym rzucie wszystkie czucia razem,
Gdzie Przyszto$¢ do PrzesztosSci po jasnym promieniu
Biegnie jak czuta siostra taczy¢ sie w spojrzeniu -

| wznoszac w gére oczy - doznata - jak lubo
Rozblgkanej w swym zalu swego szcze$cia zguba,
Gdy juz z ziemskich i checi, i strach ochlddla,
Teskni¢ szlachetnej duszy do swojego Zrzédla!

17/ O poetyce negatywnej zob.: E. Kuzma O poetyce negatywnej, w zbiorze Poetyka bez granic,
red. W. Bolecki, W. Tomasik, Warszawa 1995, s. 41-52; A. Sobolewska Poeci wobec
niewyrazalnego, ,,Twérczo$¢” 1997 nr 9, s. 38-52; Literatura wobec niewyrazalnego, red.

W. Bolecki, E. Kuzma, Warszawar1998,
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Jak milo, by nie wadzi¢ w $wiatowym zamecie,
Zniknaé - na zawsze zniknaé pod Smierci objecie, (w. 235-244)

To nieuchronny koniec, w ktéry wpatrywata sie Maria.

Ten sam element, wypatrywania czego$ nieokre$lonego, odnalez¢é mozna u Frie-
dricha. Sprawa jest w tym wypadku jednak bardziej ztozona, gdyz wiasciwie nic
nie mozna powiedzie¢ o oczach os6b przedstawionych na jego obrazach - sg to bo-
wiem postaci odwrécone do widza plecami. O charakterze ich spojrzenia wnosimy
wiec z tego, w co sie wpatrujg. Znamienne jest jednak przyznanie wagi samemu ak-
towi spogladania. Klarowng wyktadnie zyskat ten problem w drzeworycie Melan-
cholia. ,,Friedrich ukazujgc przestwor, na ktéry spoglada siedzaca kobieta, czyni
tym samym patrzenie i jego korelat waznymi elementami tematycznymi dzieta”18.
| podobnie, jak u Malczewskiego, pojawia sie tu mozliwo$¢ dwojakiej interpretacji
spojrzenia zagubionego w otaczajagcym Swiecie.

Pierwsza wyktadnia ma charakter negatywny. Samotna posta¢ nie moze objaé
Swiata, stoi twarza w twarz z pustka i nicosScig. Takie sensy sugeruje zaréwno Po-
droznik po morzu chmur, jak i Mnich nad morzem. Obie postaci docierajg niejako do
kresu poznania. Przed nimi otwiera sie przestrzen, na ktérej - podobnie jak na
ukrainskim stepie - nie moze spocza¢ spojrzenie. Jego poetyka jest w tym przypad-
ku krancowga proba poszerzenia przestrzeni obrazu, ktéry ,,wyptywa” niejako poza
swe ramy. Jedynym oparciem dla osoby kontemplujgcej taki widok jest jej we-
wnetrzna wiara w sens i celowos$¢ takiego przedstawienia. Gdy tej wiary zabraknie,
otwarta przestrzen zmienia sie momentalnie w sfere dziatalnosci przypadku. Tyl-
ko cztowiek moze jej nada¢ znaczenie.

Mniej przerazajaca jest tajemnicza przestrzen w Kredowych skalach Rugii oraz
oswojona przez architekture przestrzen obrazu Na zagléwce. Pierwszy z nich daje,
dzieki bieli i btekitowi, ztudzenie spokoju i wzglednej pewnos$ci - podobnie jak
Marii sp6j rzenie ku gérze. Drugi z obrazéw przedstawia mit nowego poczatku - po
doptynieciu do brzegu zycie mozna bedzie zaczg¢ od nowa. Spojrzenie zatrzymuje
sie wiec na spokojnych falach morskich (Kredowe skaty Rugii) badZ na wytworach
ludzkich rak (Na zagléwce).

Malczewski i Friedrich proponujg zatem spojrzenie ambiwalentne. Moze by¢
ono proba oswojenia $wiata i utwierdzenia dzieki temu podmiotowosci osoby
patrzacej. Moze sie jednak w kazdej chwili przemieni¢ w spojrzenie w pustke,
z ktérej przemawia do swego ludu Chrystus Jean-Paulal9. Obydwaj wiec twércy
zawarli w swych dzietach nieprzekraczalne antynomie romantyzmu. O zadnym
z nich nie mozna powiedzie¢ jednego tylko stowa, gdyz kazde rozpoczete zdanie
zaklada natychmiast negatywng replike. Pozorny bezruch u Friedricha zaczyna

18 W. Bz\vtsMundus melancholicus..., s. 87.

1 Zob. Jean-Paul Mewa wypowiedziana przez umartego Chiystusa ze szczytu komicznego
gmachu o tym, ze nie ma Boga, przet. M. Zmigrodzka, ,0gréd” 1991 nr 2, s. 107-109. Por.
tez M. Janion Tematjeanpaulowski; ,,Ogréd” 1991 nr.2, s, 110-118.
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by¢ aktywny dzieki grze i opozycjom kreski oraz ukiadowi $wiatet20. Dynamizm
zmieniajgcego sie stepu u Malczewskiego ulega natomiast wyciszeniu, gdy zdamy
sobie sprawe z tego, iz jest to jedyna przestrzen $wiata przedstawionego i wiasciwie
nie sposob sie z niej wydosta¢. To jeszcze jeden wazny powod, dla ktérego warto
czyta¢ Marie Malczewskiego w kontekscie obrazéw i twoérczosci Friedricha.

20/ Por. T.J. Zuchowski Miedzy natura.a historia, s, 19-21.
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