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Poezja arabska powstata, zanim jeszcze narodzit sie islam (622 r.), i siega swo-
Woéwczas powstajg stynne ,poematy celowe” (rozwijajgce sie z uwagi na okreslony
cel, ktéry chce osiaggnag¢ autor: wyszydzi¢ kogo$, optakaé, pochwali¢) kasydy. Na
przestrzeni wiekow z kasydy wytaniaja sie gatunki poetyckie, takie jak: panegiryk,
elegia, satyra. Rozwija sie tzw. arabska poezja klasyczna, ktéra do modernistyczne-
go przetomu w Swiecie konica XIX i poczatkéw XX w. jest bardzo sformalizowana.
Obowigzuja okreslone kanony metryczne i rytmiczne, zasady podziatu tresci itp.
Dopiero po drugiej wojnie $wiatowej powstajg pierwsze proby odejscia od tych -
wydawatoby sie - nienaruszalnych kanonéw w kierunku wiersza biatego.

Nazik Al-Mala’ika (ur. 1923), awangardowa poetka iracka, jako jedna z pierw-
szych zaczeta pisa¢ wierszem wolnym, a w swoim dziele Qaddiyd as$-$i‘r al-mudsir
{Problemy poezji wspétczesnej) dowodzi, ,ze czas odej$s¢ od restrykcyjnej dbatosci
o forme, by da¢ ponie$é sie natchnieniu i uczuciom”.To romantyczne hasto - defi-
niujace liryke jako mowe uczué i opierajgce sie przede wszystkim na emotywnej
funkcji poezji - nadal stanowi podstawowe motto twoércéw arabskich. Od chwili
uwolnienia sie od pet jednego metrum irymu tzw. nowa poezja arabska rozwija sie
dynamicznie, ogarnia caty $wiat arabski, wraz z nig powstajg nowe wzory estetycz-
ne, ksztattuje sie nowy typ wrazliwosci. Zmienia sie rowniez tematyka utworéw,
uniwersalizuje, co odzwierciedla tendencje do ujednolicania cywilizacji w dzisiej-
szym S$wiecie. Podlegajac temu procesowi, poezja arabska zachowuje jednak
wtasng specyfike, orientalne $rodki obrazowania i bogatag metaforyke charaktery-
styczng dla literatury Wschodu. Zachodniemu czytelnikowi moze wydawa¢ sie
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obca i niezrozumiata. Pisarze przewaznie dokonujg $wiadomych wyboréw i decy-
duja, na ile chcg pozosta¢ wierni swoim arabskim korzeniom. Niekt6érzy catkowi-
cie zwracajg sie w strone zachodnich technik pisarskich, inni ich wyraznie uni-
kaja, jeszcze inni, najliczniejsi, plasujg sie gdzie$ po $rodku.

Do tego grona zalicza si¢ Hajdar Mahmud (ur. 1938), jordanski poeta pocho-
dzenia palestynskiego. Opuscit kraj ojczysty wraz z pierwsza falg uchodzcow po
klesce wojny izraelsko-arabskiej w roku 1948, majac zaledwie osiem lat. Od tego
czasu nigdy ponownie nie odwiedzi! Palestyny. Jego drugg ojczyzng stata sie Jorda-
nia, w ktérej wychowat sie, uzyskat wyksztatcenie, zdobywat pierwsze szlify po-
etyckie i w ktérej strukturach rzadowych pracuje od 1979 roku. Arabscy krytycy
majag problemy z jednoznacznym sklasyfikowaniem go. Nazywajg go tworcg wier-
szy okolicznosciowych, nadwornym bardem panujgcej dynastii Haszymidow,
piewca potegi armii jordanskiej czy wreszcie poetg Palestyny. Z pewnos$cig wszyst-
kie te opinie sg stuszne. Hajdar Mahmud jest poeta ptodnym i wszechstronnym,
uprawiajacym wiele gatunkoéw liryki, podejmujacym zréznicowang problematyke.
W jego utworach tradycja miesza sie z awangarda, tworzac oryginalng mieszanke
bedaca indywidualng realizacjg wspétczesnych tendencji w literaturze arabskiej
oraz odpowiedzig na kondycje spoteczeinstwa arabskiego korica XX wieku.

Dominujacag role w wizerunku artystycznym tego poety odgrywa zaznaczajace
sie wyraznie w jego tworczos$ci poczucie wewnetrznego rozdarcia. Z jednej strony
Hajdar Mahmud stara sie pogodzi¢ palestyrnskie pochodzenie i wigzgce sige z nim
poczucie solidarnosci z rodakami na drugim brzegu Jordanu, z drugiej - jako oby-
watel odczuwa obowigzek lojalnosci wobec panstwa Haszymidow, ktérego polity-
ka nie zawsze byta zgodna z interesem narodowym Palestyficzykéw. Zmarty w 1999
wtadca Jordanii, krél Husajn, czynit zakusy, zeby przytgczy¢ tereny na Zachodnim
Brzegu do swojego krdlestwa. W latach 70. krwawo rozprawit sie z oddziatami
OWP, majacymi siedzibe na terenie jego panstwa. Tak wiec pierwsza o$ podziatu
wewnetrznego przebiega wzdtuz ,linii” Palestynczyk-Jordanczyk. Poeta stara sie
zjednoczy¢ opozycyjne elementy osobowosci w jedng arabskg tozsamos$¢. Site sca-
lajacg tworzy wspdélna tradycja historyczno-literacka oraz religia. Dlatego tez Haj-
dar Mahmuda czerpie z tych dwéch Zrédet inspiracje, odwotuje sie do poezji arab-
skiej, dawnej i wspétczesnej, nawigzuje do tekstow Koranu isunny - zbioréw opo-
wieéci z zycia proroka Mahometa. Czesto wskazuje na swoje powinowactwo du-
chowe z twércami kasyd, czuje sie spadkobiercg dawnej wspaniatej tradycji, konty-
nuatorem dzieta przodkéw. W swoich utworach dawne dni chwatly i potegi prze-
ciwstawia wspotczesnym czasom upadku i pogardy. Pyta:

Bracia Arabowie, co si¢ z nami stato? Jak do tego doszto, ze zapomnieliSmy o tym, ze kie-
dy$ wszyscy zyliSmy w jednym panstwie kalifa, my dyktowali$§my prawa, decydowali$my
o losach $wiata. Dzi$ nie jesteSmy w stanie odebrac¢ tego, co zostato nam bezprawnie za-
brane. Dlaczego nikt nie stanie do walki przy boku naszych palestyiskich braci? Sprzeda-
liscie wolno$¢ za amerykanskie subsydia. Ropa zakleita wam moézgi, straciliscie zdoInos$¢
myslenia, potraficie jedynie liczy¢ dolary.
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Swdj apel kieruje Hajdar Mahmud nie tylko do Arabéw. Uwaza, ze walka
o uwolnienie Palestyny z rak wroga stanowi obowigzek wszystkich wyznawcéw
proroka. Postuguje sie wiec Swietymi symbolami islamu, nawigzuje do sur kora-
nicznych wzywajacych do walki oraz przedstawiajgcymi obowigzki ummy - wspél-
noty muzutmanskiej. Poeta, przywdziewajac ptaszcz proroka, nawotuje do zawroé-
cenia ze zlej drogi, przestrzega przed karg Boza.

Owa arabsko-muzutmanska tozsamo$é Hajdara Mahmuda jest poddawana
z kolei nieustannej konfrontacji z kulturg Zachodu i na styku tych dwéch $wiatéw
przebiega druga linia podziatu. Tak jak w przypadku pierwszej opozycji, rowniez
tutaj zaznacza sie tendencja do taczenia i asymilowania przeciwienstw, podkres$la-
nia podobienstw i cech wspélnych tych dwéch kultur. Poeta zdaje sobie sprawe, ze
zadna kultura nie rozwija sie w izolacji. Kultura arabska wyrosta po czesci na
gruncie kultury hellenistycznej oraz kultur Dalekiego Wschodu. To Arabowie oca-
lili wiele dziet z piSmiennictwa antycznego, ttumaczac je na jezyk arabski. Przez
Hiszpanie wptywy cywilizacji arabskiej dotarty do Sredniowiecznej Europy i miaty
istotny wptyw na rozw6j nauki i literatury. Islam jest religig, ktéra powstata na
gruncie poprzedzajacego jg judaizmu i chrzes$cijanstwa. Z punktu widzenia Ara-
béw stanowi ich rozwiniecie i uzupetnienie. Mahomet kontynuowat dzieto Mojze-
sza i Jezusa. Zostat zestany po to, aby naprawié¢ spaczone przez ludzi stowo Boze.
Jak dowodzi Islam, Zydzi zgrzeszyli pycha ustanawiajgc sie narodem wybranym,
chrze$cijanie wykroczyli przeciwko pierwszemu przykazaniu ubdstwiajac Jezusa.
Allah znaczy po arabsku Jeden B6g Najwyzszy i nie jest to, jak twierdzi sie w $wie-
cie zachodnim, imie jakiego$ innego muzutmanskiego Boga. Islam oznacza odda-
nie sie Bogu, przesianie pokoju, ktore odnosi sie do wszystkich ludzi, nie tylko do
Arabéw. Tak pojmuje tradycje ireligie Hajdar Mahmud. Czyni z niej czynnik sca-
lajacy kultury i jednoczacy narody. Przy pierwszej lekturze utworéw poety mozna
odnie$¢ jednak zupetnie inne wrazenie. W wierszu Osiami $wiadek (Asrsdhid
al-ahir) tak zwraca sie do arabskiego wyzwoliciela Palestyny;

Przybadz jak wyrok losu, podburzajac, nienawidzac,
Kazdy, kto istnieje jest przeciw tobie, paten nienawisci

BadZ kosa wycinajaca z korzeniami kazdy ,, chwast”
Wszak rozplenity sie z nas i wéréd nas ,,chwasty”

Kto nie odptaca pieknym za nadobne, jest martwy
Kto nie ptaci za jedng $mieré dwoma...zgubiony na wieki!!

Ekspresja podmiotu litycznego jest tu zdecydowanie negatywna. Mozna odczué
silng nienawi$¢ do wszystkiego, co niearabskie. Przy gtebszej analizie dochodzi sie
do przekonania, ze jest to tylko pozorne. Spod pierwszej warstwy znaczen wylania
sie gtebszy sens tego utworu. Na tym poziomie wida¢ skomplikowang konstrukcje
znaczen, nawigzujacg do treéci réznych kultur. Trudno$¢ odczytywania nie jest
zwigzana ze stopniem skomplikowania $rodkéw artystycznych - przeksztatcen se-



Kubarek Adonis, Hiob, Mahomet i ...

mantycznych, stuzacych nawigzaniu do obcycti Icultur. Wazniejsze sg tutaj Icon-
telcsty lculturowe. Inaczej bedzie rozumiat ten telcst odbiorca z zactiodniego Icregu
Iculturowego, a inaczej czytelnilc arabslci. To, co dla jednego nie jest w petni zrozu-
miale, dla drugiego jest znane i swojskie. Wyraznie widac¢ te réznice juz w przy-
padku stosunkowo prostego tropu, mianowicie poréwnania. W poréwnaniu zesta-
wia sie ze sobg jakie$ dwa zjawiska, z ktérych jedno stuzy okres$leniu drugiego. Po-
rownania pozwalajg odnie$¢ to, co znane do tego, co nieznane, abstrakcje sprowa-
dzi¢ do konkretu, rzecz niewyobrazalng - do wyobrazalnej. Odbiorca zachodni be-
dzie odczytywat poréwnanie niejako od tytu, w odwrotnym kierunku, poniewaz
bardziej konkretne sg dla niego zjawiska zaczerpnigete ze znanej mu rzeczywisto-
$ci, natomiast abstrakcyjne pozostaje to, co taczy sie z wschodnig kulturg. Z pew-
no$cig ma to istotny wptyw na ostateczne zrozumienie tresci. Oto przykitady:

...Przekonani, ze krew poptynie,
jak przybywa Swiety Mikotaj.

W poréwnaniu tym ptyngca krew stanowi palestynskg codzienno$¢. Ustawicznie
dochodzi do zamieszek i ludzie ging na ulicach. Swiety Mikotaj to odwotanie do ja-
koséci znanych Zachodowi, kojarzy sie prezentami, sympatyczng atmosferg $wiat.
Podstawg zestawienia kontrastowych obrazéw jest skojarzenie czerwonego koloru
krwi i czerwonego koloru - charakterystycznego dla stroju Swietego starca. Dla Pa-
lestyficzyka krew jest konkretna, zna jej zapach. Dla niego Swiety Mikotaj jest czy-
m$ abstrakcyjnym, oglagdanym w amerykanskich filmach, obcym tradycji
muzutmanskiej. Posta¢ ta funkcjonuje w jego $wiadomosci jako symbol konsump-
cyjnej kultury Zachodu, budzi nieche¢ i skojarzenia z agresywnym przeniesie-
niem na podtoze arabskie zachodnich obyczajéw zapoczatkowanych przez koloni-
stow, a obecnie kontynuowanych przez media. Dla Europejczyka czy Amerykani-
na krew jest abstraktem, przewaznie oglada sie jg na szklanym ekranie, natomiast
Swietego Mikotaja spotyka na ulicach. Nawet pozornie proste stowa moga zasad-
niczo réznic¢ sie znaczeniem w przypadku tych dwéch typéw odbiorcéw. Poniewaz
inna jest rzeczywistos$¢, inny jest zakres znaczeniowy stéw opisujacych te rzeczy-
wisto$¢. Podobne zjawisko obserwujemy w innych poréwnaniach odwotujacych
sie do elementéw wspotczesnej kultury masowej. W utworach Hajdara Mahmuda
pojawia sie guma do zucia czy Coca Cola w poréwnaniach stuzagcych wywotaniu
dysonansu, wyostrzeniu kontrastu pomiedzy funkcjonowaniem tych samych zja-
wisk w rzeczywisto$ci arabskiej i zachodniej.

Inaczej przedstawia sie problem rozumienia poréwnan odwotujacych sie do mi-
tologii. Sg podobnie rozumiane tak samo przez arabskiego i zachodniego odbiorce.
Nawigzania do mitologii nie sg liczne w poezji Hajdara Mahmuda w poréwnaniu
z twdrczoscig innych poetéw arabskich tak wybitnych, jak Adonis (Liban) czy
Salah Abd As-Sabur (Egipt). Haydar Mahmud chetnie eksploatuje egipski mit
o legendarnym ptaku Feniksie, ktory odradza sie popiotéw. Mit ten zostat przenie-
siony do mitologii greckiej, gdzie symbolizowat niesmiertelng dusze. Dlatego tez
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przytoczone ponizej poréwnanie jest tak samo zrozumiale dla odbiorcy z zachod-
niego jak i wschodniego kregu kulturowego:

Chce obywatela, ktéry w nim mieszka
Niczym legendarny ptak

Pogrzebany ponownie sie odradza

| zndw pogrzebany z popiotéw wstaje
Niepokonany w swej mito$ci

Metafora odnoszgca sie do postaci religijnych, ktérych przedstawienie w trady-
cji muzutmanskiej jest bliskie tradycji chrzescijanskiej bedzie dla zachodniego
odbiorcy zupetne zrozumiata. W przypadku istotnych réznic pomiedzy przedsta-
wieniem danej postaci w Koranie albo Ewangelii moze doj$¢ do catkowitego nie-
zrozumienia metafory zawartej w tek$cie utworu. | tak metafora -

Mojzeszu, nie uderzaj laska morza, nie rozstapi sie

- jest zupetnie zrozumiata. Mojzesz podobnie przedstawiany jest w obu religiach.
Odbiorca uzna ten obraz za wyraz bezsilnosci i braku wiary w skuteczno$¢ podej-
mowanych wysitkéw. Natomiast inaczej w obu kregach kulturowych przedstawia
sie Marie, matke Jezusa. Dla chrzescijan jest matkg Boga i PrzenajSwietszg Pa-
nienka. Islam odrzuca bosko$¢ Jezusa i przedstawia Marie jako matke proroka.
Dlatego tez metafora -

Potrzasnij ku sobie pien palmy

Ona ci zrzuci $ciang niewoli.

[stanowigca parafraze wersetu Koranu]

Potrzasnij ku sobie pien palmy
Ona ci zrzuci $wieze, dojrzale daktyle.

{Koran, sura X1X, wers. 26)

-w tym wypadku jest zupetnie nieczytelna dla odbiorcy nieznajacego tekstu Kora-
nu. Opis narodzin Jezusa w Koranie nie ma nic wspélnego z Betlejemska stajenka.
Maria, wygnana z plemienia lzrael tuz przed rozwigzaniem, szuka schronienia
w cieniu palmy, ktérej owocami sie zywi. Obok palmy wyptywa cudownie zZrodto, w
ktérym gasi pragnienie i obmywa nowo narodzone dziecie. Jest to dowod taski
wszechmocnego Boga. Dopiero znajomo$¢ tekstu koranicznego pozwala zrozu-
mieé, ze wersy stanowig nawigzanie do postaci Marii oraz odczyta¢ sens metafory.
Podobnie jak poprzednia metafora dowodzi bezsilno$ci oraz pokazuje brak inge-
rencji opatrznosciowej w losy dzisiejszego $wieckiego $wiata. Inng sytuacje ilu-
struje metafora oparta na ewangelicznym opisie Jezusa wyganiajgcego kupcow ze
Swiatyni:

Gdybym mial

cho¢ czesé
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pieniedzy i funduszy,

co ma moj brat nafciarz

to kupitbym

Organizacje Narodéw Zjednoczonych
ze wszystkim co sie w niej znajduje...
chaszcze idzungle [...]
...Poprzewracatbym

Stoty Zgromadzenia Narodowego
Nargile...

Gry Hazardowe...

W tym przypadku arabski odbiorca, nie znajgc tekstu oryginalnego, bedzie mial
problemy z odczytaniem sensu tej metafory. Aby utatwi¢ odczytywanie metafor,
Hajdar Mahmud czesto zestawia obok siebie przeno$nie zaczerpniete z wiasne
tradycji oraz tradycji chrzescijanskiej, méwiac niejako to samo na dwa sposoby
W ten sposéb zwraca sie raz do odbiorcy zachodniego, a nastepnie - do arabskiego
Z jednej strony poeta pragnie dotrze¢ do obu odbiorcéw niezaleznie od bariery je
zykowej, z drugiej - takie zestawienia $wiadczg o podobienstwie systemow warto
§ci wystepujgcych wobu religiach oraz o ich wspdlnych korzeniach. Widac¢ to, jesli
rozwiniemy cytowany wyzej przyktad:

Zawotatbym gtodnych z krajéw trzeciego $wiata...
idwudziestego,

zeby zjedli rezysera i aktoréw

i wypili krew foteli, ktore jecza pod cigzarem rozpartych panoéw
(sprochniate slupy).

Poprzewracatbym

Stoty Zgromadzenia Narodowego

Nargile...
Gry Hazardowe...

W tym fragmencie zawarta jest parafraza koranicznego zwrotu ,spréchniate
stupy” pochodzacego z sury LXIII, wers 4:

Kiedy na nich patrzysz,
Podoba ja ci sie ich postacie;
Kiedy méwig to stuchasz ich stdw,
A oni sg jakby stupami spréchniatymi (wymagajacymi podparcia)
Przeto wystrzegaj sie ich!
(Koran, sura LX111, wers. 4)

Tresciowo zwrot ten odpowiada chrzescijanskiemu okre$leniu faryzeuszy - ,,gro-
by pobielane”. Oznacza hipokrytéw, ludzi dwulicowych. Jest czytelny dla
muzutmanskich czytelnikéw, natomiast mato zrozumiaty dla zachodniego odbior-
cy. Kto z nas skojarzytby spréchniate slupy z hipokryzjg? Dalej umieszcza poeta
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wersy nawigzujagce do ewangelicznego opisu Jezusa wyganiajagcego kupcow
z domu swego Ojca:

A Jezus wszedt do $wiatyni i wyrzuci! wszystkich

sprzedajacych i kupujacych w $wiatyni:

poprzewracal! stoly zmieniajacych pienigdze

oraz iawki tych, ktérzy sprzedawali go'ebie.
(Ewangelia wg $w. M ateusza, 21, 12)

One wtasnie pozwalajg nam odczyta¢ sens catego obrazu. Natomiast czytelnik
arabski bedzie sie positkowat nawigzaniem do Koranu w dopetnianiu tre$ci ewan-
gelicznej metafory.

Kolejng grupg przeksztatcen semantycznych, w ktérych przejawiaja sie interfe-
rencje kulturowe w tworczo$ci Hajdara Mahmuda, sa symbole. Poniewaz symbol
nigdy nie ujawnia swego znaczenia, jego odczytanie wymaga wiekszego wktadu
czytelnika niz w przypadku innych $rodkéw wyrazu. Zostawia inicjatywe odbior-
cy, ktdry musi symbol w swojej percepcji niejako dopetni¢. Mozna by sie spodzie-
waé, ze w przypadku symboli wystepujg duze réznice w ich percepcji. Czy jednak
jest tak rzeczywiscie? Na podstawie studiowanej przeze mnie poezji sadze, ze nie.
Postuze sie tutaj przyktadem bogatej symboliki religijnej, wystepujacej w utwo-
rach Hajdara Mahmuda. Jako poeta narodu bedacego w stanie wojny, walczacego
0 prawo powrotu na ziemie swych ojcOw i ponoszacego codziennie ofiary, w swojej
liryce patriotycznej czesto postuguje sie muzutmanskimi symbolami religijnymi,
widzac w religii istotny czynnik integrujacy i jednoczacy wyznawcoéw Allaha. Po-
niewaz trzy wielkie religie monoteistyczne wyrastajg ze wsp6lnych korzeni i roz-
winety sie na tym samym obszarze geograficznym, tre$¢ wtasciwej im symboliki
jest prawie ta sama, ewentualne réznice zaznaczajg si¢ w zewnetrznej formie sym-
boli. Przyktadem takiego uniwersalnego symbolu jest Jerozolima. W jednym
z utworéw tworzy on gtéwny czynnik konstrukcyjny tekstu:

Wszak droga

do Boga

wiedzie z Jerozolimy,

ktéra odlegta stad o moc gtosu muezina
i modlitw\' zar o pomoc

w kajdanach blaga...

Kto

rozplecie jej panieniskie warkocze
wyzwoli z niewoli?

Kto

usunie but

miazdzacy pier$PI

Kto przywréci jej zycie?!
Ciekawe kto.
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zrobi pierwszy krok w jej strone,
aby odprawi¢ wieczorng modlitwe
przed jej ottarzami...

Ciekawe, kto

przywréci blask

na jej prorocze oblicze?!

Muzutmanie

strzezcie sie dnia,

kiedy zapytaja was

0 $wietno$¢ waszych miast
1$wietno$¢ minaretow,
oddanych w rece oprawcéw.
Strzezcie sig¢ gniewu bozego,
wszak droga

do Boga

wiedzie z Jerozolimy,

ktoéra odlegta stad o moc gtosu muezzina
i zar bohatera, o krew jego
krzyczy i wzywa.

Jerozolima jest $wietym miastem dla Zydéw, muzutmandéw ichrzescijan. Papie-
ze w okresie krucjat krzyzowych, nawotujgc do odzyskania ziemi Swietej z rgk na-
jezdzcoéw, postugiwali sie symbolem Grobu Swietego. Syjoniéci wykorzystywali Je-
ruzalem do swej koncepcji utworzenia panstwa lzrael na Swietej ziemi przodkéw.
Personifikowana w utworze Jerozolima zada krwi wybranka-wyzwoliciela, ktdrym
jest poSwiecajacy swe zyciefedain. Nietrudno dopatrzy¢ sie tu analogii do chrzesci-
janskiej ofiary krzyza i pierwotnych obrzedéw sktadania ofiar z ludzi jako daniny
za przychylno$¢ bogéw.

Jeszcze bardziej widoczny jest uniwersalizm symboliki religijnej w przypadku
biblijnych alegorii. Alegoria odwotuje sie do utartych wyobrazen spotecznych.
Wystepuje przeciez wowczas, gdy jaki$ znak jezykowy na stale zastepuje dane po-
jecie. Odczytywanie alegorii nie sprawia trudnos$ci odbiorcom w obu kregach kul-
turowych. Ich funkcjonowanie w jezyku arabskim i polskim $wiadczy o wsp6inych
korzeniach kultur Wschodu i Zachodu. Przyktadem jest posta¢ Hioba - alegoria
cierpliwego znoszenia cierpienia - z ktérej Hajdar Mahmud uczynit symbol
wspobtczesnego Palestynczyka.

Kamien...

budowla zostaje dopetniona,
konczy Hiob

ze $niegiem wygnania.
Kamien...

wschodzi stoice dla Hioba,



Przechadzki

ktéremu skradziono warkocze-pustynie niezmierzone,
a oczy odzyskuja kolor

i budzi ogien

zar poezji.

Hiob nie powstrzymuje sie,

tak jak sie wydaje rzadzacym

z tchérzostwa,

lecz burze piaskowe

wydaty go pustynnym wichrom.

W plecach tkwig miliony ostrzy,

w ptucach $miertelnej trucizny poktady,
na rekach peta,

na nogach kajdany,

Swiat zaciska wokoét niego

swa piesc...

Jest chtopcem uksztattowanym

z gliny nieszczes$¢ i gtodu,
wyniszczajacego pragnienia

i okrazen wokot Kaby.

Jest numerem,

o ktérym jeszcze nie pisali elegii poeci (kiedy zginat)
lecz kiedy zmartwychwstanie

pie$¢ jego bedzie ogniem

gniewu niszczacym

Palestynski Hiob Hajdara Mahmuda buntuje sie, odrzuca bierng postawe, nie
chce znosi¢ dtuzej niezawinionego cierpienia. Zastosowanie takiego wyhiegu arty-
stycznego, opartego na paradoksie, mozliwe jest dzieki funkcjonowaniu w $wiado-
mosci spotecznej utartego wyobrazenia o postawie Hioba.

Zasadniczy wptyw na percepcje symboli i alegorii zdaje sie¢ mie¢ zrédto, z ktére-
go pochodza. Najwieksze réznice w odbiorze pojawiajg sie, gdy utwory nawigzuja
do wspoétczesnych zjawisk kulturowych, cowigze sie zodmienng postawg odbiorcy
arabskiego iodbiorcy z zachodniego kregu kulturowego. To, w czym uczestniczy-
my, co sktada sie na otaczajacag rzeczywisto$¢, nie pozwala na dystans poznawczy
ani obiektywizm. Im dalej cofamy sie w czasie (historii), tym wyrazniej widoczne
sa podobiefnstwa pomiedzy tradycja i religiag dwéch kregéw kulturowych. Réznie
rozumiemy nawigzania do Biblii, Ewangelii czy Koranu poniewaz r6znie przed-
stawiajg one te same postaci i wydarzenia, ale postaci iwydarzenia sg tu jednak to-
zsame, mamy do czynienia z podobnym systemem dogmatéw iwartos$ci, co stwarza
wspo6lng religijng podstawe, do ktérej odwotuje sie Hajdar Mahmud. Religie wy-
rosty na bazie pierwotnych wierzen ludzkos$ci, ktérych parabolg sg mity. Na tej
podstawie ludzko$¢ zbudowata rozmaito$¢ kulturowa wspétczesnego $wiata. Dla-
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tego tez odwotania do mitéw stwarzajg najmniejsze problemy w percepcji nieza-
leznie od typu odbiorcy i $rodkéw artystycznych, ktére je wykorzystujg. Interfe-
rencje kulturowe sg zjawiskiem majgcym swe odzwierciedlenie w r6znych przeja-
wach dziatalnos$ci ludzkiej. Wyraznie zaznaczajg sie w sztuce i literaturze pozor-
nie odlegtych spoteczenstw. W poezji Hajdara Mahmuda na pierwszy rzut oka
obce i zawierajace wrogie $wiatu zachodniemu treéci stanowig wewnetrzng struk-
ture utworoéw. Czasem mylnie odczytywane, czasem pozornie ukryte, stanowiag do-
woéd na to, ze jesteSmy cztonkami jednej spotecznosci ludzkiej. Od naszej gotowo-
§ci czytelniczej, od tego, na ile sobie ten fakt uswiadamiamy, zalezy uniwersalnos¢
wymowy utworéw tego poety. Hajdar Mahmud wzywa w swoich lirykach patrio-
tycznych do walki o wyzwolenie. Nie trudno dopatrzy¢ sie podobiefAstw do tego
typu liryki uprawianej przez poetow zachodnich na przestrzeni dziejéw. Sg wrecz
uderzajace, ten sam typ ekspresji zamkniety w nieco tylko odmiennej formie.





