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Préby usytuowania wspoétczesnych relacji z podrézy wobec tradycji gatunku
inatleXX-wiecznej literatury napotka¢ musza szereg trudnos$ci zwigzanych mie-
dzy innymi z tym, ze objete ta nazwg teksty nie posiadajg odrebnej, wyraznie roz-
poznawalnej formy gatunkowej. Podr 6z definiuje sie jako dziedzine pi$mien-
nictwa obejmujaca sprawozdania z wszelkiego rodzaju wypraw i wyznacza jej sze-
rokie granice od dokumentarnych relacji faktograficznych po opowiadania o po-
drézach zmys$lonych (réwniez fantastycznych). Pomiedzy tymi biegunami
mieszczg sie rézne odmiany gatunkowe: podréze-opisy, podroze przygodowe,
uzytkowe, intelektualne. Stownik terminéw literackich zawiera wzmianke o zywot-
nosci tego ostatniego nurtu obejmujacego obok utworéw powiesciowych réwniez
takie, ,w ktorych relacja z podrozy - traktowanej jako zajecie edukacyjne, badaw-
cze lub literackie - przechodzi swobodnie w forme eseju, traktatu, szkicu publicy-
stycznego lub poetyckiej impresji”1 czesto przybiera tez forme dziennika po-
drézy. Przedmiotem moich rozwazan sg utwory okre$lane przez Janusza Stawin-
skiego mianem podrdédzy intelektualnych, adoktadniej - te sposréd
nich, ktére maja charakter referencjalny. Jako punkt wyjécia przyjmuje bowiem -

1, J. Stawinski Podrdz, w: Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski,
Wroclaw-Warszawa-Krakéow 1998, s. 394-395. Stawinski podaje nastepujace przyktady
podrézy intelektualnych: L. Sterne Podrdz sentymentalna przez Francje i Wiochy;

A.N. Radiszczew Podréz z Petersburga do Moskwy; J.W. Goethe Podréz wioska; Th. Gautier
Podréz do Hiszpanii; A. De Cusline La Russie en 1839; G. De Nerval Voyage en Orient;

J. lwaszkiewicz Podréze do Wtoch i Podréze do Polski; J.J. Szczepanski Trzy podréze.

Por. tez W. Ostrowski Podr6z, w: Materiaty do Stownika Rodzajozu Literackich,
»Zagadnienia Rodzajow Literackich”. 1979, XXIl, z. 2.
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za Zlatko Klatikiem iRomanem Zimandem - waska formuie tej formy literackiej,
odnoszacag sie do spisanej lub podyktowanej relacji prozatorskiej z rzeczywistej
podr6zy autora-.W polskich definicjach teoretycznoliterackich (wodr6znieniu od
stanowiska badaczy niemieckich) nie ma wyraznego podziatu na utwory opi-
sujgce autentyczne podréze i utwory fikcjonalne z dominujagcym watkiem po-
drézy, a podstawe klasyfikacji podrézy jako formy literackiej stanowi przede
wszystkim kryterium tematyczne. Sadze jednak, ze mimo charakterystycznego dla
wspo6tczesnej prozy przemieszania form gatunkowych, fikcji i autentyku nalezy -
na potrzeby niniejszych rozwazan - odrézni¢ szerokie okre$lenie podr6zopisar-
stwa, obejmujace zaréwno relacje fikcjonalne, jak i niefikcjonalne wedtug kryte-
rium kompozycyjnego schematu podrézy, od definicji obejmujgcych relacje au-
tentystyczne, w ktérych podkres$lona zostaje prawdziwo$¢ przezy¢ podrdzujacego
autora. Mimo podobiefAstwa wewnetrznej kompozycji motywu wedréwki utwory
te réznig sie przeciez zar6wno konstrukcja narratora, jak i sposobem funkcjono-
wania w komunikacji literackiej.

Tak zawezona perspektywa badawcza pozwala skupi¢ sie na wspo6tczesnych proza-
torskich, niefikcjonalnych relacjach z podrézy i traktowaé¢ dziennik, pamietnik,
wspomnienie, list czy esej jako konkretny, indywidualny sposéb realizacji wzorca re-
lacji podr6zniczej. Podr 6z funkcjonuje przeciez jako forma literacka o ogromnej
tradycji, znana i rozpoznawana w catym kregu kultury europejskiej. Nieostro$¢ ga-
tunkowa -wynikajaca zwzajemnego przekraczania granic pomiedzy réznymi forma-
mi gatunkowymi przy zachowaniu wyraznej cechy gatunkotwdrczej (tematu oraz do-
minujacej kategorii przestrzeni) - wptyneta na elastyczno$¢ tej formy i spowodowata,
ze jest ona ciggle no$na i otwarta na modyfikacje. Tej otwarto$ci sprzyja réwniez za-
lezno$¢ omawianego gatunku od obyczajéw, praktyk spotecznych i przemian cywili-
zacyjnych poszczegdlnych epok (wynikajgca chociazby z faktu, iz r6zne sposoby po-
dr6zowania warunkuja odmienne rodzaje percepcji). Moim celem nie jest jednak do-
konywanie $cistych klasyfikacji tym bardziej, ze we wspétczesnej praktyce literackiej
mamy do czynienia z tekstami tagczacymi cechy wielu gatunkéw dokumentarnych
i fikcjonalnych. Sadze jednak, ze warto wnikliwiej spojrze¢ na XX-wieczne opisy po-
drézy i zastanowi¢ sie, w jaki sposob realizujg one tradycyjny wzorzec oraz w jakim

- R. Zimand ,Zaproszenie - Pozegnanie”, w: Materiat dowodowy. Szkice drugie, wybdr ioprac.
D. Siwicka, Biblioteka ,,Kultury”, 1992, 477. Autor opiera sie na tezach Z. Klatika, ktéry
podejmuje prébe opisu ,,podrézy” jako gatunku, wskazujgc na podstawowe (poza
tematycznym) elementy tworzace jego strukture. Wyznaczyt je przede wszystkim
w opozycji do prozy fikcjonalnej, ale tez do innych gatunkéw dokumentarnych,
podkres$lajac jednakze ptynno$¢ granic miedzy poszczegdlnymi tekstami. Zdaniem
Klatika, strukturalne cechy podrézy to dokumentarny zapis autentycznego przezycia
dokonanego w konkretnym czasie i przestrzeni, narracja pierwszoosobowa
odzwierciedlajgca identyczno$¢ narratora iautora, wyeksponowana rola narratora, ktéry
przejmuje funkcje bohateréw prozy epickiej i stanowi medium przekazujace
réwnoczesnie informacje o $wiecie i o sobie. Przy czym réwnowage tych dwéch funkcji
informacyjnych uwaza Klatik za jedna z najwazniejszych cech podrézy (Ueberdie Poeiik
derReiscbeschreibiing. ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich?,t. XlI, z. 2).
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kierunku sie od tego wzorca oddalajg. Nie ulega bowiem watpliwos$ci, ze teksty oparte
na ,impulsie podrézniczym” - ktére okre$lamy jako eseje, szkice, dzienniki, wspo-
mnienia - nawigzujg wyraznie do tradycji relacji z podrézy. Dla oddania ogdlnego
charakteru tych odniesien warto przypomnieé teze Stanistawa Balbusa o przeniesie-
niu sie wspdtczesnej taksonomii genologicznej z obszaru paradygmatyki form literac-
kich w rejony hermeneutyki. W ten sposdb - zdaniem badacza - konkretne formy li-
terackie zjawiajg sie zawsze (i od strony autora, i od strony odbiorcy) w przestrzeni
hermeneutycznej, w ktérej gatunki istniejg jako historycznie okrzepte paradygmaty i
dostepny kazdemu (przez okre$lone tekstowe reprezentacje) zas6b form tradycji lite-
rackiej.

2.

Czestaw Niedzielski w pracy poswieconej teoretycznoliterackim tradycjom
prozy dokumentarnej wyodrebnia dokumentarny iliteracki model podrézy, wska-
zuje na jej zwiazki z reportazem iz powiescig, przekonujgco pokazuje rowniez ge-
netyczng i strukturalng zbiezno$¢ dokumentarnego modelu relacji podrézniczej
i konstrukcji reportazowych3.Jego zdaniem, taki model podrézy, w ktdrej rzeczy-
wisty podmiot tagczy w relacji poznawczej opis $wiata z egzystencjalnym w owym
Swiecie usytuowaniem, jest realizowany przez wspoétczesne konstrukcje reporta-
zowe, narzucajace odbiorcy aktualno$ciowg interpretacje biezacych wydarzen
iwywodzi sie bezpos$rednio od Podr6zy do Holandii Jana Potockiego oraz Podrézy po
Polsce Jezierskiego, przez Obrazy z zycia i natury Kraszewskiego i Listy z AmeryKki
Sienkiewicza. Istotne przy tym jest, iz

formantem modelowym jest tu zawsze zetkniecie sie autora z rzeczywistos$cia, ktérej au-
tentyczno$¢ moze by¢ spotecznie zweryfikowana, poniewaz istnieja pozajednostkowe
ptaszczyzny odniesienia, lecz konkretny uktad sytuacji realizuje sie poza $cisle okres$lo-
nym polem percepcyjnym odbiorcy.4

W kontek$cie zagadnien zwigzanych ze wspétczesnym reportazem przytacza
Niedzielski dwa przyktady: Zyto tu dzungli Zbigniewa Unitowskiego oraz Ksigzke
0 Sycylii Jarostawa Iwaszkiewicza, reprezentujgce - jego zdaniem - dwie przeciw-
stawne odmiany relacji podrézniczej. Zauwaza wprawdzie, ze ta ostatnia ,odbiega
daleko od konwencji reporterskich”, a jej warto$¢ kryje sie nie w walorach uzytko-
wych, lecz w opisanych przezyciach autora, nie wychodzi jednakze poza definicje
reportazub.

Identyczne stanowisko zajmuje Niedzielski jako autor hasta Reportaz (w: Lite-
ratura polska. Przewodnik encyklopedyczny) po scharakteryzowaniu rodowodu
lgtéwnych wyznacznikéw tego gatunku omawia rézne jego modele, a wéréd nich

Cz. Niedzielski O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumentarnej [podréz - powie$¢ -
reportaz], Torun 1966.

4 Tamze, s. 55.

5 Tamze, s. 194-195.
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reportaz podrdézniczy, wymieniajac obok ksigzek Fiedlera, Centkiewicza, Jan-
ty-Polczynskiego, Unitowskiego i Pruszynskiego rowniez Dwie wiosny Parandow-
skiego, Podréze do Wioch i Podréze do Polski lwaszkiewicza, Swiat wielu czaséw
J.J. Szczepanskiego6.

Wydaje sie jednak, ze przyjmujac takie - zbyt uogélniajgce - stanowisko Niedziel-
ski nie tylko nie bierze pod uwage zmian, ktore zaszty we wspo6tczesnych relacjach
z podr6zy, ale przechodzi tez do porzadku nad trwatymi wyznacznikamipodro6zy
jako gatunku, nie pokrywajacego sie przeciez w sposob catkowity z wykrystalizowa-
nym w XX wieku reportazem. Zwigzki genetyczne i strukturalne pomiedzy podréza
ireportazem sg oczywiste, niewatpliwie istnieje tez wazny i szeroko reprezentowany
model relacji podréznej, ktédra przynalezy do reportazu, trzeba jednakze podkreslic,
ze istniejg rowniez takie podrdéze, ktére nawigzuja do tradycji gatunku, sg relacjami
autentystycznymi, nie sg jednak reportazami. Ich Zrédet nalezatoby szuka¢ raczej
w Podr6zach sentymentalnych Sterne’a, Podrézy do Wioch Goethego, Opisu podrézy z Pa-
ryza do Jerozolimy Chateaubrianda, Wedréwkach Childe Harolda Byrona, Podrézy do
Ziemi Swietej i Beniowskim Stowackiego - jako wzoréw formy wypowiedzi otwartej,
wielowatkowej, dajgcej mozliwo$¢ poréwnywania r6znych systeméw warto$ci, snucia
intelektualnych refleksji i utrwalania przezy¢ autora.

Jednoznaczne przyporzgdkowanie wszystkich podrézy autentystycznych do re-
lacji reportazowych nie uwzglednia nie tylko zr6znicowania estetycznego poszcze-
gélnych tekstéow, ale przede wszystkim ukierunkowania wypowiedzi ,ja”
mowigcego. Niewatpliwy jest bowiem fakt, ze te relacje podréznicze, ktére kon-
centrujg sie na wiernosci opisu, na obiektywizacji opisywanego $wiata, bliskie sg
reportazowi, natomiast teksty skupione bardziej na procesie postrzegania rzeczy-
wisto$ci i rodzacych sie przy tym refleksjach - zawierajagce wyrazne akcenty auto-
biograficzne badZz nastawienie eseistyczne - wymykajg sie jego gatunkowym
regutom. W reportazu podrézniczym gtéwnym celem jest zawsze - mniej lub bar-
dziej obiektywne - przedstawienie jakiej$ rzeczywisto$ci. | chociaz - jak zauwaza
Niedzielski -

w kazdej, nawet najbardziej scjentystycznej odmianie modelu podrézy, opis rzeczywisto-
$ci jest zintegrowany z opowiadaniem podmiotu o samym sobie. Podmiot wypowiedzenia
rzadzi bowiem dystansami przestrzennymi i czasowymi, przeciwstawia je i utozsamia,
nieustannie konfrontuje obserwacje z osobistym systemem poje¢ i sadéw o przedmiocie
tych obserwacji.'

Cz. Niedzielski Reportaz, w: Literatura polska X X wieku. Przewodnik encyklopedyczny, t. 1I,
Warszawa 2000, s. 97- 99.

Cz. Niedzielski O teoretycznolilerackich..., s. 54. Autor przypomina, ze opisy
podréznicze stanowity jeden z waznych komponentédw rozwoju powie$ci, natomiast
w okresie O$wiecenia rozdziat miedzy dawng romansowg odmiang prozy fabularnej
a wzrastajaca w estetyczne znaczenie powie$cig doprowadzit do narodzin wtdrnej
opozycji miedzy proza fabularng a formami pismiennictwa dokumentarno-
-deskryptywnego. Warto réw niez zaznaczy¢, ze dla Niedzielskiego nowozytna teoria
prozy powiesciowej stanowi punkt odniesienia i kryterium literackosci dla ,wszelkich
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- to jednak w przypadku artystycznych relacji z rzeczywistych podrézy projekcja
okre$lonych pogladéw czy nawet osobowosci autora dokonywana w szczegdlnej sy-
tuacji poznawania i doSwiadczania ,innego”, prezentacja wtasnych zainteresowan
i przezy¢ - stanowi cel nadrzedny. W tym kontek$cie podrdéze, stanowigce przed-
miot niniejszych rozwazan, znacznie blizsze sg gatunkom autobiograficznym
anizeli reportazowi. Podobne stanowisko (cho¢ z innej perspektywy badawczej)
zajmuje Regina Lubas-Bartoszynska w pracy poswieconej zagadnieniom
wspdtczesnego autobiografizmu:

Na naszych niemal oczach rodzi sie teoria starej formy zapisu do$wiadczen osobistych
szczeg6lnego typu, mianowicie zwigzana z podrézami. Oczywiscie ,,podréz” to opowiada-
nie, ktére poza wymiarem referencjalnym ma czesciej charakter literacki. Niemniej moz-
na mowic¢ o podrézy takze jako o formie zapisu osobistego.8

Podziat miedzy wskazanymi powyzej modelami podr6zy nie przebiega
zgodnie z przynaleznos$cig do literatury, chociaz podréze intelektual-
ne ze wzgledu na nasycenie refleksjg i eseistyka, jak tez przez konsekwencje wy-
nikajace z faktu, ze pisane sg najczesciej przez ludzi piéra, noszg wyrazne znamio-
na literacko$ci9. R6znice tkwig natomiast w strukturze tekstu - w relacjach repor-

zjawisk z zakresu prozy opisowo-narracyjnej, w stosunku do ktérych odnie$¢ mozna
kategorie jakos$ci artystycznych” (s. 7-9). Takie stanowisko bliskie jest wielu badaczom
zaréwno powiesci, jak i prozy niefikcjonalnej i nawet w odniesieniu do literatury
wspoltczesnej, w ktérej opozycja dokumentu i literatury ulegta rozmyciu, pozostaje
ciagle jeszcze teoretyczna $wiadomos$é nadrzednej rangi powiesci traktowanej jako
centrum. Matgorzata Czerminska charakteryzujac esej jako ruch ku interpretacji pisze:
,ldac dalej idalej w strone Swiata mys$li coraz bardziej swobodnej [...], mozna opusci¢
terytorium eseju i doj$¢ do kreowania fikcji - a wiec przez inne pogranicze wyj$¢

z obszaru prozy niefikcjonalnej i powréci¢ do dawnego centrum,

do literatury tworzacej $Swiaty zmys$lone” (M. Czerminska
Autobiograficzny tréjkat. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakéw 2000, s. 18;

(podkr. - DK)

8/ R. Lubas-Bartoszynska Miedzy autobiografia a literaturg, Warszawa 1993, s. 29; por. tez
E. Nawrocka Osoba w podrdzy (O podrézach Marii Dgbrowskiej), w: Osoba w literaturze
i komunikacji literackiej, red. E. Balcerzan i W. Bolecki, Warszawa 2000.

9" Nie wyklucza to jednak literackosci reportazu, w tym reportazu podrézniczego.
Ta problematyka pojawia sie w sporach krytycznoliterackich juz w okresie
miedzywojennym, jest obecna réwniez w wielu powojennych dyskusjach. Wsréd nich
warto wskazaé szczegdlnie na wypowiedzi dotyczace twoérczo$ci Melchiora Warkowicza,
uznawanego za jednego z tych reporteréw, ktéry przetamat granice miedzy reportazem
a prozg artystyczng; oraz - przede wszystkim - Ryszarda Kapuscinskiego; por. m.in.:
G. Grochowski Od empirii do nairacji - ,,Imperium”Ryszarda Kapuscifiskiego, w: Tekstowe
hybiydy. Literackosc ijejpogranicza, Wroctaw 2000; Cz. Niedzielski Zagadnienia reportazu
w kiytyce literackiej dwudziestolecia miedzywojennego, Torun 1963; A. Nasalska Problematyka
twérczosci reportazowej dwudziestolecia miedzywojennego, ,,Annales” UMCS 1971; K. Wolny
Reportaz. Miedzy literaturg a publicystykg, w: Dziennikarstwo i $wiat mediéw, red. Z. Bauer
i E. Chudzinski, Krakéw 1996; K. Wolny O twérczosci Ryszarda Kapuscifiskiego. Rzeszow

45



Szkice

tazowych narrator przyjmuje postawe obserwatora, adystans do rzeczywisto$ci ma
byé gwarancja rzetelnego przekazywania informacji; dominuje nastawienie obiek-
tywizujgce, przejawiajace sie w zamiarze przekazania prawdy o rzeczywisto$ci, pu-
blicystyczne ukierunkowanie na odbiorce, widoczne zaré6wno w aktualno$ci tema-
tycznej (pisze sie o tym, co aktualnie wazne, interesujgce, budzace pozytywne badz
negatywne reakcje), jak i w dostosowywaniu problematyki, jezyka czy charakteru
refleksji do poziomu odbiorcy, nadajace przekazowi swoistg ,przezroczystosc¢”.
Préby pogtebionej interpretacji zjawisk czy rozbudowane prezentacje stanowiska
autora sa zwykle odbierane - jak zauwazyt Grzegorz Grochowski - jako wykrocze-
nie poza granice gatunku.

Natomiast w relacjach stanowigcych przedmiot naszych rozwazan autentyczne
podréze stanowig pretekst, a moze raczej bodziec (najczes$ciej pozadany, przygoto-
wywany, oczekiwany) do aktywnos$ci twérczej, do zmierzenia si¢ z nowymi dla au-
tora kwestiami, do przyjrzenia sie¢ samemu sobie, do wyj$cia poza dotychczasowg
sfere zainteresowan. Projekcja odbiorcy blizsza jest kreacjom artystycznym, nie
jest bowiem obliczona na jego konkretng, bezpos$rednig reakcje. Réwnocze$nie
w odbiorze tych utwordw istotna jest nie tyle prawdziwo$¢ przekazywanych infor-
macji, ile jako$¢ przezycia i sposob jego artystycznego przekazul0.

Nawigzujgc do Czestawa Niedzielskiego, ktéry w cytowanej juz rozprawie pod-
kresla znaczenie relacji z podrézy w rozwoju reportazu mozna postawic teze, ze -
z kolei - ugruntowywanie sie tej gatunkowej formy w okresie miedzywojennym
wywarto wptyw na ksztattpodro6zy intelektualnej. Mimo wzajemnego
przenikania form narracyjnych czy chwytéw kompozycyjnych stopniowo
pogtebia! sie wowczas rozdzial pomiedzy literackimi opisami podr6zy a podrézni-
czymi reportazami. Swiadomo$é tej odrebnosci staje sie wyrazna w latach trzy-
dziestych. Eksponuja jg bezpos$rednio sami pisarze - J6zef Wittlin w przedmowie
do Etapow (ksigzki zawierajacej relacje z podrézy do Wioch, Francji i Jugostawii)
ujawnia swoja niecheé¢ do literatury reportazowej, stawiajac za wzor relacji po-
dréznej twdrczos$¢ Josepha Conradall. Zbigniew Unitowski w artykule zapowia-
dajacym ksigzke z podrézy po Ameryce Potudniowej uzasadnia forme swojej rela-

1998, Z. Ziatek Wiek dokumemu. Inspiracje dokumeniame w polskiej prozie wspétczesnej,
Warszawa 1999.

Podobnie ujmowat to zagadnienie Z. Klatik piszac, iz warto$¢ opisu podrézy zalezy
w mniejszym stopniu od przestrzeni, po ktérej sie podrézuje, aw wigekszym - od
~wewnetrznych rezerw” (inneren Resercen) podrézujacego (JJeber die..., s. 137).

1 ,Dzieto Conrada przekre$la cala, modna do niedawna na Zachodzie, literature
reportazowa, tzw. «literature faktéw», bedaca u nas ostatnim krzykiem. Conrad
zdewaluowal ten rodzaj pi$miennictwa przez to, ze rozporzadzajac materiatem
doswiadczalnym jak nikt inny, nie ograniczy! sie do roli kopisty rzeczywistosci (i jakiej
rzeczywistosci!), lecz ja przezwyciezyt fantazja i przez to utrwalit” (J. Wittlin Etapy, jtalia
- Francja - Jugostawia, Warszawa 1933, przedruk w: tenze, Orfeusz w piekle dwudziestego
wieku, Krakéw 2000, cz. 1I: Etapy i nowe etapy, rozdz.: Z walizy wioskiej, : walizy
francuskiej, zwalizy jugostowianskiej, s. 171).
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cji, pokazujagc dwie odmienne postawy pisarskie: dziennikarzy - ,na goraco”
chwytajacych temat oraz twércéw ujmujacych swoje spostrzezenia w literacka for-
me, oczywiscie zaliczajac siebie do tych ostatnich. Autor Zyta w dzungli podkres$la
tez autobiograficzny i podmiotowy charakter swojej relacji:

Je$li bede opisywat to tylko swoje wrazenia irzecza czytelnika jest wierzy¢ lub nie [...].
Z og6lnych wrazen wyciggne wnioski ibedzie tow moim pojeciu najrzetelniej postawiony
obraz.

Rowniez z 6wczesnych krytycznoliterackich wypowiedzi dotyczacych literatu-
ry podrézniczej wylania sie formuta odr6zniajgca podrdéze artystyczne
od innych autentystycznych relacji. Kazimierz Wyka wyr6znia w 1935 roku takie
teksty jak Pod zwrotnikami i Moja podréz do Rosji Antoniego Stonimskiego, Europa
zbhiera siano Kadena-Bandrowskiego, Etapy Wittlina, Patniczym szlakiem Zofii Kos-
sak-Szczuckiej, szkice z wtoskich podr6ozy Iwaszkiewicza, a podstawowym kryte-
rium jest ukierunkowanie relacji na interpretacje rzeczywistosci i na ,,wizerunek
duchowy autora”.

3.

Strukturalne podtoze przynaleznodci relacji podrézniczych do kregu literatury
osobistej odzwierciedla sie¢ w gramatycznej dominacji liczby pojedynczej, a takze
w obecnos$ci wszystkich elementéw paktu autobiograficznego, ktére uznane zo-
staty za niezbedny warunek zaistnienia autobiograficznego tekstul3. Roman Zi-
mand omawiajgc wsp6lne dla catej literatury dokumentu osobistego cechy zauwa-
zyt, ze jest to literatura sktadajaca sie ,z dwoch kosmoséw: $wiata pisania o sobie

'~ Z. Unitowski Zyto w dzungli, w: tenze, Zyto w dzungli, Pamietnik morski, Reportaze, wybor
i postowie B. Faron, Warszawa 1981, s. 108. Przywotywany powyzej artykut
Unitowskiego, zatytutowany Narkotyk Ameiyki Potudniowej ukazat sie w
,Wiadomosciach Literackich” nr 32 z 1935 roku. Podaje za cytatem zamieszczonym w:
B. Faron Twdrczo$¢ Zbigniewa Unitowskiego w $wietle miedzywojennej kiylyki literackiej.
»Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie”, z. 24: ,,Prace
Historycznoliterackie” 11, s. 122.

13/ Zob. Ph. Lejeune Pakt autobiograficzny, przel. A. Labuda, w: Ph. Lejeune, Wariacje na
lemat pewnego paktu. O autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszyriska, Krakéw 2001.
Sposréd wymienionych czterech kategorii obejmujacych lorme jezykowa, temat,
sytuacje autora i status narratora, za niezbedne dla zaistnienia tekstu autobiogra-
ficznego uznaje Lejeune tozsamos$¢ autora z narratorem oraz tozsamos$¢ narratora
z gtébwnym bohaterem. Definicja Lejeune’a poddana zostata krytycznej weryfikacji
zaréwno przez innych badaczy, jak i przez samego Lejeuna przede wszystkim
w czesci dotyczacej relacji paktu autobiograficznego i powie$ciowego, pozostata
jednak w swym zasadniczym zatozeniu (zasady zawierania ,,paktu”, zgodnosci
autora, bohalera, narratora) jedng z podstawowych kategorii, do ktoérej
odnosza sie wspotczesne badania literatury autobiograficznej.

Por.: M. Czerminska Aulobiogiafia i powie$¢ czyli pisarz ijego postacie. Gdansk 1987;
R. Nycz Sylwy wspoétczesne, Krakow ,1996¢
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wprost i Swiata naocznego $wiadectwa”14.Te okreélenia wspdtgraja zrozpoznania-
mi .Matgorzaty Czerminskiej, ktéra w swych starszych pracach wyodrebnita dwie
postawy autobiograficzne: Swiadectwa i wyznanial3W podobny spo-
s6b opisuje juz sama strukture relacji podrézniczej Stanistaw Burkot, kiedy pisze
0 charakterystycznej dla podr6zy zasadzie réwnowagi sfery podmiotowej i przed-
miotowej, polegajacej na tym, ze narrator wprawdzie demonstruje swojg obecnos¢,
ale jego uwaga koncentruje sie na Swiecie zewnetrznym. Zdaniem Burkota, ma to
znaczenie zaro6wno w perspektywie nadawczej (zaburzenia tej rownowagi, odbie-
gajace od przyjetych granic z jednej strony wspomnienia, z dru-
giej - reportazu, powodujag zanik cech gatunkowych
podrozy), jak i w perspektywie odbiorczej (zmiennych historycznie oczekiwan
wobec podrézy) 16.

Poréwnanie tekstow stanowigcych przedmiot badan autora rozprawy o polskim
podr6zopisarstwie romantycznym z utworami wspoétczesnymi pozwala na dostrze-
zenie zmian w samej konstrukcji tekstow, przejawiajacych sie w rosngcej domina-
cji podmiotu nad sferg przedmiotowa przy zachowaniu istoty relacji podrézniczej.
Nawet pobiezna znajomo$¢ wspdtczesnego zycia literackiego pozwala stwierdzi¢,
iz oczekiwania odbiorcze wobec wspdédtczesnych podrézy nasta-
wione sg bardziej na aspekty autobiograficzne - a wiec na to, kto opisuje
swoje wrazenia, co i w jaki spos6b dostrzegaw miejscu, wktérym
sie znalazt, oraz jak to relacjonuje - anizeli na poznanie konkret-
nych miejsc. Odnosi sie to nawet do relacji reportazowych, w ktérych przedmiot
opisu petni¢ musi role nadrzedna, a jednak ogromnego znaczenia nabierajg autor
1spos6b przedstawiania $wiata, w ktérym sie znajduje, poznanie rzeczywistosci
przez medium pisarza. W odniesieniu do podrdédzy artystycznych te
oczekiwania sg jeszcze mocniej ugruntowane, czego przyktadem.moze byé¢ frag-
ment szkicu krytycznego Ewy Bierftkowskiej:

W Podro6zy do Wioch interesowato mnie nie tyle, gdzie autor byt, co widziat i co mu sie po-
dobato, ile jak podrézowat - jaki jest styl jego podrézowania, co dla niego oznaczajg te
z dawien dawna magiczne stowa ,,podréz do Wioch” albo ,,by¢ we Wtoszech”.17

Przyczyn takiego ukierunkowania wypowiedzi autentystycznej, a takze oczeki-
wan czytelnikéw szuka¢ mozna z jednej strony w przemianach struktury relacji

14 R. Zimand Diaiysta Stefan Z., Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1990, s. 17-18. Na podstawie
dokonanych przez Zintanda klasyfikacji mozna wnioskowa¢, zc wyréznitby on
poszczegdlne odmiany gatunkowe literatury dokumentu osobistego: dzienniki podrézne,
listy z podrézy, wspomnienia ilp. (zob. s. 29).

1-' M. Czerminska Autobiografia i pcrwiesc.. W’ swojej najnowszej ksigzce Czerminska
omawia trzecig, wyodrebniong przez siebie postawe autobiograficzng - ,,wyzwanie”, por.
Autobiograficzny tréjkat. Swiadectwo.... Krakw 2000.

J’ S. Burkot Polskie podrézopisarstwo romantyczne. Warszawa 1988, s. 6.

1'm Iz Bietkowska Wiochy heaszkiezneza. ,,Tygodnik Powszechny” 1977 nr 40.
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podrézniczych od romantyzmu, kiedy to znaczenia nabieraja - obok dotychczaso-
wego zainteresowania nieznanymi miejscami - wrazenia autora-narratora i jego
osobowo$¢, a z drugiej - w rozwoju wspo6tczesnych Srodkow przekazu, dzieki ktd-
rym pozna¢ mozna nieomal kazde miejsce na ziemi wraz z jego historig, terazniej-
szo$cig i prognozami na przyszto$¢. Ryszard Kapus$cinski wyznaje w jednym z wy-
wiadow:

...pisanie idzie teraz w kierunku silnej eseizacji. To, co byto do opowiedzenia, zabrata te-

lewizja, a miejsce na refleksje jest wtasnie w pisaniu. Wazna na $wiecie literatura jest na-

sycona refleksja, rozwazaniem, zamys$leniem.18

We wspdétczesnych relacjach z podrézy szuka sie dzi$ czego$ wiecej niz tylko
faktow iopisow rzeczywisto$ci, bowiem takga role petnig przewodniki i popularno-
naukowe opisy geograficzne. Truizmem jest juz stwierdzenie, ze wspétczesny czy-
telnik stroni zaréwno od fikcji, jak i od prawd masowych idlatego najistotniejsza
we wspo6iczesnej literaturze stata sie rzeczywisto$¢ przefiltrowana przez indywidu-
alne doSwiadczenie - subiektywnie odczute, poSwiadczone osobistym przezyciem
autora. Warto jednakze pamieta¢, ze na tym gruncie nastapito zblizenie sposobu
odbioru podrézy do literatury autobiograficznej, w ktérej rzeczywisto$¢ jest nie
tylko obserwowana i opisywana, ale przede wszystkim przezywana. Podréz stata
sie bardziej autobiografig niz dokumentem, a wtasciwie - dokumentem osobi-
stym19. Jednoczeé$nie istotng role odgrywa w tych tekstach refleksja eseistyczna,
stanowigca swoista przeciwwage dla dominujacej we wspotczesnej kulturze fakto-
grafii, wiedzy encyklopedycznej - skroconej, pozbawionej szerokich kontekstow.

Na tle catej literatury osobistej podr6z wyrdznia sie¢ jednak czym$, co mozna by
byto nazwaé ostabieniem autorskich watpliwos$ci - realno$¢ odbytych czy odbywa-
nych podrdézy, naoczno$¢ opisywanej rzeczywistosci i bezpos$rednio$¢ doznan ogra-
niczaja charakterystyczne dla XX-wiecznych tekstow autobiograficznych waha-
nia, wymuszajg niejako akceptacje poznawczych, reprezentacyjnych i artystycz-
nych mozliwosci cztowieka - uznanie perspektywy indywidualnego doswiadcze-
nia i postrzegania jako uprawnionej do warto$ciowania i nadawania senséw. Poja-
wiajace sie niekiedy odautorskie uwagi na temat nieprzystawalnos$ci i niewystar-
czalnosci opisu wobec bogactwa rzeczywisto$ci sg raczej elementem konwencji,
,toposem skromnos$ciowym?”, relacja z podrézy w samym swym zatozeniu zawiera
bowiem wiare autora w mozliwo$¢ literackiego oddania zar6wno wtasnych prze-
zyé, jak iobrazu rzeczywisto$ci20.

18/ Moja biblioteka. Warsztat musi by¢ czynny. Z Ryszardem Kapuscifiskim rozmawia Barbara
N. topienska, ,,Res Publica” 1995 nr 9, s. 53; por. tez G. Grochowski Od empirii do
narracji...

Termin Romana Zimanda.

20/ Dorota Korwin-Piotrowska w swojej pracy na temat opisu traktuje tego typu deklaracje
autorskie jako rodzaj praeteritio, po ktérym zazwyczaj nastepuje opis.
(D. Korwin-Piotrowska Problemyspoetykijopisu prozatorskiego, Krakéw 2001, s. 129).
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Czynno$¢ podrézowania - zmiany miejsca i przebywania w innej przestrzeni -
wigze sie z charakterystycznym rodzajem percepcji, co przektada sie w utworze na
szczegdlny model narracji, odpowiadajacy potrzebom opisu $wiata, skierowany na
zewnatrz, potwierdzajacy faktyczno$¢ zdarzen i autopsyjnos$¢ obserwacji. Jedno-
cze$nie pobyt w nowym otoczeniu stanowi dla podmiotu autorskiego naturalne
wyzwanie, prowokuje do ciaggtej konfrontacji wielu przestrzeni i czaséw: opisywa-
ne ,tutaj” (najczesciej nowe, nieznane), stanowi impuls do przywotania kontekstu
,tam?” (tego, co znane, swojskie) zmuszajac ,ja” do wyraznego okres$lenia sie wobec
obu przestrzeni. Podobnie obok ,teraz” pojawiaja sie r6zne warianty czasu
przesztego i przysztego, powodujac zaburzenia relacji czasowych, rozwarstwienie
czasu terazniejszego i wielu czasé6w minionych tak, iz wspdtistniejg one w tekscie,
tworzac ,$wiat wielu czaséw”21. W obliczu ciggtych konfrontacji z tym, co od-
mienne, podrézny stoi przed koniecznos$cig ciggtego okres$lania wtasnej tozsa-
mosdci, scalania wielowarstwowego $wiata za pomocg narracji. OSrodkiem sca-
lajacym jest podmiot, ktéry syntetyzuje i interpretuje w swojej relacji réznorodne
elementy rzeczywistoéci. Z szerokiej, antropologicznej perspektywy istote do-
Swiadczenia podrozy podobnie ujmuje Wojciech Burszta:

Jednakze czasowe oddalenie sie od realiéw ,tutaj” to ma na celu, aby podgladajac odmien-
no$¢ szuka¢ wiasnego miejsca w Swiecie, broni¢ jego statusu, okre$la¢ ponownie sens
wtasnego ,tu iteraz” [...]. Jest zatem tak, ze antropologiczne sposoby pojeciowego ujmo-
wania i charakteryzowania obcos$ci sg jednoczesnymi sposobami tworzenia samowizerun-
ku nas samych i naszej kultury, w ktorej jesteSmy zakorzenieni mocg akulturacji.22

Konsekwencje takich doswiadczen, ujawniajace sie w relacjach z odbytej, czy
odbywanej podrézy wydajg sie istotne z punktu widzenia oczekiwan XX-wieczne-
go odbiorcy, ktéry ma za sobg doSwiadczenia przemian nowoczesnej powiesci
biegnacych w kierunku redukcji pozycji narratora, wprowadzenia wielu zmien-
nych perspektyw, polimorficznos$ci, fragmentacji fabuty i prezentacji wieloznacz-
nego, niespéjnego obrazu rzeczywisto$ci. Zjawisko korica opowiesci rozumianych
jako przekazywanie cato$ciowych historii, ktére interpretowat m.in. Theodor W.
Adorno piszac, iz wspoétczed$nie nie da sie juz opowiadaé, poniewaz ,rozpadowi
ulegta tozsamo$é doswiadczenia, zycie sp6jne w sobie i wyartykutowane, bedace
jedynym przyzwoleniem dla postawy narratora”23 wywarto niewatpliwy wptyw na
dynamiczny rozwdj gatunkéw niefikcjonalnych, opartych na faktach i indywidu-

2* Tytut opowiadania Jana J6zefa Szczepanskiego (wyd. 1969); przedr. w tomie Trzy podroze,
Krakow 1981. Przytaczam za Andrzejem Sulikowskim, ktérego tekst stal sie inspiracja
do rozwazan na temat czasu. Zob. A. Sulikowski Tradycja personalistyczna we wspoétczesnej
eseistyce polskiej, w: Polski esej. Studia, red. Al. Wyka, Krakéw 1991.

22 W.J. Burszta Podrézowad, posiadac, wiedzie¢, w: Pojednanie tozsamosci z réznica. Studia
kitlturoznawcze, red. li. Rewers, Poznan 199?, s. 262-263.

2-* T:W. Adorno Pozycja narratora we wspdtczesnejpowiesci, w: Sztuka isztuki. Wybdr esejow,
wybér i wstep K. Sauerland, przel; K. Krzemien-Ojak. Warszawa 1990. s. 1/6.
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alnym do$wiadczeniu. Tomasz Burek komentujgc przemiany XX-wiecznej litera-
tury z perspektywy rozwoju powie$ci ujmuje rzecz nastepujgco:

Zmieniat sie typ lektury, zmieniata sie Swiadomos$¢ i wrazliwo$¢ estetyczna, zmieniat sie
panujacy model powiesci, zmienia! sie w ogdle charakter wspotczesnego doswiadczenia li-
terackiego. Nowa filozofia literatury powstawata przede wszystkim jako komentarz do po-
szukiwan idokonan, ktére zdawaty sie w swych ambicjach przekracza¢ literature idlatego
musiata przyja¢ za aksjomat, ze literature autentyczng stanowi dzisiaj wszystko to, co jest
wyzwolone od literatury w konwencjonalnym sensie tego stowa, od naiwnej tatwizny lite-
rackiej, od oszustwa poprawnej literacko$ci.24

Podobne stanowisko zajmuje Matgorzata Czerminska, kiedy pisze o dwoch
rownolegtych procesach zachodzgcych w XX wieku - narodzinach i przeksztatce-
niach powie$ci nowoczesnej oraz przemianach w postawie publiczno$ci czytajacej,
idgcych w kierunku wzrostu zainteresowania prozg niefabularng, a przede wszyst-
kim autobiografig25.

4.
Niezaleznie od przyjetej perspektywy badawczej podziatnapodrd6ze ocha-
rakterze naukowym i dokumentarnym, znajdujgce sie poza obsza-

rem teoretycznoliterackich zainteresowarn oraz na takie, ktére zawierajg walory
literackie wydaje sie ugruntowany. Toczace sie od wielu lat polemiki dotyczg nato-
miast przynaleznos$ci tych ostatnich - tak jak i pozostatych gatunkéw pamietni-
karskich - do literatury, a w odniesieniu do samych podrézy spotkaé mozna naj-
czeéciej okredlenia, ze jest to literatura pogranicza, mieszczaca sie w obrebie lite-
ratury faktu26. Polemiki te celnie podsumowuje Jerzy Kandziora:

Miedzy tymi dwoma punktami widzenia: wczesnym ujeciem Glowinskiego, akcen-
tujacym raczej to, co oddala dziennik intymny od powie$ci-dziennika (a szerzej - od
»,dzieta” w rozumieniu Alain Girarda) a ujeciem Zimanda, poszukujacym raczej tego, co
wystarcza, by dziennikowi intymnemu (a szerzej - niektérym tekstom literatury doku-

-4/ T. Burek Powie$é utajona, w: Zadnych marzen, Warszawa 1989, s. 134.

M. Czerminska Autobiograficzny..., s. 272-273. Na temat autobiografizmu, podmiotowosci
i relacji miedzy literaturg dokumentu osobistego a proza fabularng z punktu widzenia
rozwoju prozy wspdtczesnej zob.: M. Czerminska Autobiografia i powies¢...-, M. Glowinski
Powies¢ a dziennik intymny, w: A'arracje literackie i nieliterackie. Prace wybrane, t. 11, Krakéw
1997; J. Jarzebski Kariera autentyku, w: Studia o nanacji, red. J. Btoniski, S. Jaworski,
Wroctaw 1982; J. Kandziora Zmeczenifabutg. Narracje osobiste w prozie polskiej po 1976
roku, Wroctaw 1993; M. Janion By¢ ,,ja” swojego ,,ja", w: Prace wybrane, t. 11: Tragizm,
Historia, Ptywalno$¢, Krakéw 2000; R. Nycz Sylwy wspéiczesne, Krakéw 1996; R. Nycz
Osoba w nowoczesnej literaturze: $lady obecnosci, w: Osoba w literaturze....

4 Por. S. Burkot Polskiepodrézopisarstwo.;.; .. 6-7.
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mentu osobistego) przyzna¢ status dzieta sztuki stowa - sytuuje sie wielowatkowy, podej-
mujacy rézne aspekty tekstow pogranicznych dyskurs teoretycznoliteracki.27

Najbardziej jednoznaczne stanowisko w kwestii literacko$ci dokumentu osobi-
stego zajat Roman Zimand, piszac o charakterystycznej dla wspo6tczesnosci nobili-
tacji prozy osobistej do rangi literatury pod wptywem rynku ksiegarskiego (czytel-
niczego); zaznaczyt jednak, iz ranga literatury jest tym tekstom przyznawana nie
automatycznie, lecz wybidrczo. Podstawowym wyznacznikiem literackos$ci tych
utworéw jest - jego zdaniem -nad miar zawarty bagdZz w samym tekscie, badz
tez poza nim; charakteryzowany jako pojecie relatywne (nadmiar w stosunku do
czego$), a takze historycznie i kulturowo zmienne; rozumiany zaréwno jako nad-
danie w sensie warto$ci literackich, jak i warto$ci informacyjnych28. Te ostatnie
wydaja sie szczeg6lnie interesujace, jezeli bowiem weZzmiemy pod uwage podsta-
wowy naddatek - autora jako osobe znang juz wcze$niej ze swoich dokonan - to be-
dzie on miat wptyw zar6wno na oczekiwania czytelnikéw, jak i na kreacje tekstu,
uwzgledniajaca od poczatku taki rodzaj zainteresowania. Jednakze popularno$¢
autora nie moze by¢ (i nie jest) jedynym wyznacznikiem literacko$ci utworu osobi-
stego, o czym $wiadczg rozliczne przyktady wspomnien, relacji czy autobiografii
znanych postaci, ktérym trudno przypisaé taka range.

Nie ulega jednak watpliwos$ci, ze szczegdlny kontekst odbioru towarzyszy pro-
zie osobistej, pisanej przez ludzi piéra. Rozwaza¢ mozna, czy kazdy tekst spetnia
te nadzieje, jednak we wspo6tczesnej Swiadomosci kulturalnej istnieje w takim
przypadku generalne zatozenie literackos$ci. Jest ono wyrazne réwniez w odniesie-
niu do podrdzy - inne sg oczekiwania odbhiorcze wobec relacji spisywanych przez
podréznika, dziennikarza czy naukowca, inne - przez znanego pisarza29.

- J. Kandziora Zmeczeni..., s. 6. Za przynaleznoscig gatunkéw pamietnikarskich do
literatury opowiadajg sie generalnie (cho¢ z r6znymi zastrzezeniami): R. Lubas-
-Bartoszynska Miedzy aulobiogiafia...; L. opatynska Dziennik osobisty, jego odmiany
tprzemiany, ,,Prace Polonistyczne” 1950, s. 253-280; A. Milecki Forma dziennika
w literaturze francuskiej, Krakéw 1983; Z. Zigtek wyznacza nawet wyrazng cezure tego
procesu piszac, ze lata 80. ujawnity ostateczny zanik opozycji ,dokumentu”

i, literatury”, dodajgc przy tym, iz opozycja ta stanowita jedng z zasadniczych kategorii
porzadkujacych doswiadczenie prozy XX wieku. (por. Z. Zigtek Wiek...). Wydaje si¢
jednak, ze zniesienie tradycyjnej opozycji miedzy dokumentem i literaturg bardziej
oczywiste jest dla wspoétczesnych pisarzy (por. Literature Woroszylskiego, Gatunek: podréz
Zimanda) niz dla wielu badaczy i krytykéw, ktérzy ciagle jeszcze powotuja sie na
wzorzec ,literatury pieknej” rozumianej jako fikcjonalna opowies$¢.

2S- R. Zimand Gatunek: podroéz..., s. 26-31. Zimand wymienia jako jeden z przyktadéw
nadmiaru odmienny od og6lnie przyjetego sposob relacjonowania jakiego$ wydarzenia
czy sytuacji jak np. wspomnienia Pawia Jasienicy z idyllicznym obrazem rosyjskiego
miasteczka w okresie rewolucji oraz dziennik Andrzeja Bobkowskiego.

' Takie sformutowanie nie jest truizmem, jesli wzig¢ pod uwage wszystkie
konsekwencje, ktore niesie pisanie dokumentéw osobistych przez ludzi pidra.
Andrzej Cieriski w rozprawie Pamietniki/i autobiografie $wiatowe cytuje fragment Fnglisk
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Mozna zatem wskaza¢ na prawidtowo$¢ polegajaca na traktowaniu faktu - iz
autorem tekstu osobistego jest pisarz - jako jednego z istotnych czynnikéw nad-
miaru sprzyjajacego literackos$ci tekstu niefikcjonalnego30, czego dobitnym
przyktadem moze by¢ stanowisko Stanistawa Sierotwinskiego, ktéry w 1958 roku
tak charakteryzuje Dziennik podr6zy do Tatrow Seweryna GoszczynAskiego:

Dzienniki, pamietniki nie nalezg przez swa forme do literatury pieknej, zalezy to od ich
tresci i waloréw artystycznych. [...] W duzej mierze decydujacg jest osoba autora, jego za-
interesowania, ale i umiejetno$¢ w przedstawianiu przezy¢ i wrazen, odtwarzaniu uczuc,
jednym stowem - talent i jego rodzaj niezaleznie od przedmiotu dzieta. Dziennik podrézy
do Tatréw pisat poeta romantyczny, autor wierszy lirycznych i powiesci poetyckich, ale
réwniez publicysta, pisarz polityczny, krytyk literacki [...]. Dziennik, oceniany z dzisiej-
szego punktu widzenia, ma po trosze z reportazu, monografii turystycznej, rozprawy et-
nograficznej, felietonu literackiego i staroswieckiej gawedy. [...] Niemniej w cato$ci jest
dzietem literackim, wyrostym w okre$lonych warunkach, dzietem poety romantycznego,
siegajacego po nowy temat, aby go srodkami artystycznymi swojego czasu i indywidualne-
go talentu wprowadzi¢ triumfalnie do literatury. Ma tez wiec prawo do oceny artystycznej
na réwni z wierszami lirycznymi, powie$ciami wierszem i prozg, jakie napisat ten sam
autor.3l

Aulobiography Shumaker’a: ,pamietniki literatow stanowig wéréd ogdtu pamietnikow
kategorie osobng, wyjatkowa [...]. Pamietniki i dzienniki literatow sa utworami
0s6b posiadajacych trening pisarski, Swiadomych zasad kompozycji i uzywajacych
wszystkich specyficznych srodkéw ekspresji literackiej nadajacych opisywanej
rzeczywistosci cechy symboliczne i fikcyjne. Chodzi tu wiec o Swiadoma
organizacje materiatu stownego”. W podobny sposéb ujmuje te problematyke
Zdzistaw tapinski, wskazujgc na roznice zapiskow prowadzonych przez pisarzy
idziennik6w innych artystébw. Wynika ona z faktu, iz dla tych drugich dziennik
jest ,,forma realizacji osobowej rézng od tej, w ktdrej potrafig znalez¢é swoj
najtrafniejszy wyraz [a] tylko w dzienniku pisarza mozna jednocze$nie objasniac
whasng wizje $wiata i wciela¢ ja w zycie, dzieli¢ sie wiedza o sprawnosci artystycznej
i sktadac¢ jej dowo6d” (Z. LapinskiJa, Ferdydurke. Gombrowicza $wiat interakcji,
Lublin 1985, s. 92). !

3Q/ ,,Artysta w tym samym stopniu gra, gdy oznajmia, ze tym razem to nie
bedzie Dichlung, lecz naga Wahrheit" - pisze Roman Jacobson (Co tojest poezja?
przel. M.R. Mayenowa, w: tenze Praskaszkola strukturalna w latach 1926-1948.
Wybér materiatéw, Warszawa 1966, s. 115). Spos6b odbioru tekstu jest jednym
z czynnikéw rozstrzygajacych o przynalezno$ci utworu do literatury,
wspdétczesna wiedza o literaturze sprzyja bowiem odrzucaniu koncepcji literatury
jako zbioru tekstéw podporzadkowanych okreslonym regutom i normom;
por.: R. Nycz Sylwy...; S. Dabrowski Literatura t literackosc. Zagadnienia, spoty, wnioski,
Krakéw 1977.

'
[

S. Goszczynski Dziennik podrézy do Tatréw. Wroctaw 1958, opra¢. S. Sierotwinski,
s. LXYI i LXXI.
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Kryteria artystycznej oceny tekstu osobistego pozostaja jednak nieostre oraz -
jak nas pouczaja Sylwy wspdtczesne - ,,aktualizowane kazdorazowo w aktywnej lek-
turze odbiorcy i stabilizowane w ramach literatury”32.

Trzeba réwniez podkresli¢, ze autentyzm prozy dokumentarnej nie tylko nie
wyklucza roli wyobrazni artystycznej, ale ja dodatkowo eksponuje przez ograni-
czenia w przestrzeni okre$lonego materiatu. Twoércza kreatywno$¢ przejawia autor
podrézy wsamym wyborze elementéw rzeczywisto$ci, w sposobach transpozy-
cji neutralnych informacji na strukture tekstu, w stylu i charakterze pisanej rela-
cji. Bez tej tworczej aktywnos$ci podmiotu - jak zauwazyt Zlatko Klatik-opisy po-
drozy do tych samych miejsc, aszczegdlnie do miejsc najbardziej znanych inajcze-
$ciej odwiedzanych, réznityby sie tylko okoliczno$ciami sytuacyjnymi. Wystarczy
jednak wskazac¢ na relacje z wioskich podrozy Goethego i Stendhala, réznigce sig
miedzy sobg indywidualnym sposobem postrzegania rzeczywisto$ci i bogactwem
wiasnego, wewnetrznego $wiata otwierajagcego sie w zetknieciu z nowg rzeczywi-
stoscig, by dostrzec zasadniczg odmienno$¢ pisarskich kreacji33.

We wspdtczesnych relacjach osobowo$¢, indywidualno$é autora zaznacza sie
rowniez przez stosunek do kulturowych stereotypéw podrézy, tradycyjnych moty-
wow i sposob6w opisu znanych miejsc czy tez okreslonych wzorcéw literackich.
Odniesienia te przybierajg czesto forme wypowiedzi bezposSrednich, ktére przez
negacje, parodie badZ tez akceptacje zakre$lajg odpowiedni krag kulturowy, w kté-
rym umiejscawia sie dana relacja, mogga tez jednak pozosta¢ w sferze kompozycji
czy intertekstualnych dialogéw. Wskazuja one wyraznie na istotng role konwencji
Swiatopogladowych iliterackich w XX-wiecznych opisach podr6zy. Tak postrzega-
na podréz to zawsze styk biografii, geografii i literatury: osoby autora, Swiata em-
pirycznego i konwencji literackich, umieszczonych zawsze w jakim$ historycznym
horyzoncie kulturowym, okres$lajacym spoteczne klisze widzenia i opisywania
Swiata

5.

Sugerowane w tytule umiejscowienie wspdtczesnych podrézy miedzy esejem a
autobiografig nie zapowiada bynajmniej jednoznacznej klasyfikacji, jakiej
miatyby byé poddane poszczeg6lne teksty. XX-wieczne podrdédze intelek-
tualne zawieraja przeciez - obok podstawowej warstwy dokumentarnej - za-
rowno elementy autobiograficzne, jak i eseistyczne, a widoczne migdzy poszcze-
goélnymi tekstami réznice polegajg na przewadze jednej z tych cech. Ta przewaga
rozstrzyga jednak o zasadniczej strategii catego tekstu, o jego kompozycji io roli,
jaka w tek$cie przypisuje sobie autor. Staje sie to szczegdlnie widoczne w tekstach
opisujacych wojaze do tych samych krajow czy miejsc, a takze przy zestawieniu re-
lacji spisanych w takiej samej formie gatunkowej - na przyktad dziennika. Zna-

32 R. Nycz Syluy..., s. 50.
}i' Z. Klatik Ueber dtc..., s. 129.

34/ Por. E. Nawrocka Osoba w ..., $1.20-1,
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mienne - z tej perspektywy - moze by¢ poréwnanie podréznych diariuszy we-
drujagcego po Austrii i Niemczech Stempowskiego, jezdzacego po potudniowej
Francji Bobkowskiego i ptynacego do Europy Gombrowicza. Przywotane zapiski
odzwierciedlaja nie tylko sposéb podrézowania ich autoréw, ale tez spos6b percep-
cji rzeczywistosci, role, jaka przypisuja sporzagdzanym przez siebie zapiskom, cha-
rakter autorskiej kreacji. Radykalnie odmienna dynamika poznawania i opisywa-
nia rzeczywisto$ci od szybkiego, petnego witalizmu pochtaniania przestrzeni
w toku rowerowej jazdy w Szkicach pidrkiem Andrzeja Bobkowskiego przez spokoj-
ny, racjonalny tok pieszej wedrowki w Dzienniku podrézy do Austrii i Niemiec Jerze-
go Stempowskiego, po catkowita prawie eliminacje wrazen pokonywania prze-
strzeni w Dzienniku transatlantyckim Witolda Gombrowicza - podkre$la dodatkowo
odmienno$¢ pisarskich strategii33. W Szkicach piérkiem rytm dziennikowego zapi-
sudominuje nad eseistyczng refleksja; w utworze Stempowskiego forma diariusza,
stuzaca wyeksponowaniu naoczno$ci opisu, podporzagdkowana zostata og6lniej-
szym rozwazaniom autora na temat aktualnej sytuacji Europy; Gombrowicz kon-
centruje sie na grze z konwencjg opiséw podrézniczych iautokreacji wobec porzu-
canej (Argentyna) i odzyskiwanej (Europa) zyciowej przestrzeni.

Podobnym zabiegom poréwnawczym mozna podda¢ teksty podrézne Iwaszkie-
wicza, w ktérych refleksja podporzadkowana jest wspomnieniom i zyciowej retro-
spekcji oraz eseje Herberta, w ktorych przeszto$¢ i doSwiadczenia wedrédwek stuza
kulturowej refleksji. Zasadnicza réznica perspektyw sytuuje te teksty na granicz-
nych biegunach moich rozwazan i prowokuje pytanie o jej istote. Spostrzezenie
Reginy Lubas-Bartoszynskiej, iz ,podréze dobrze wczes$niej przygotowane gubia
swoj autobiograficzny charakter i przeksztatcajg sie miejscami w esej kulturowy
(np. Barbarzyfica w ogrodzie Herberta), esej w listach (np. Podréze Potockiego)”36
nie do konca mnie przekonuje. Trudno bowiem odméwi¢ erudycji i przygotowania
chociazby wtoskim relacjom Jarostawa Iwaszkiewicza, a jednak maja one zupetnie
inny charakter niz przywotane przez badaczke ,podréze” Herberta. R6znice poja-
wiaja sie - jak sgdze-w samym zatozeniu relacji z podrézy, w przyjetej strategii pi-
sarskiej iwynikajacej z nich wewnatrztekstowej konstrukcji podmiotu. W rezulta-
cie powstajg teksty, w ktérych to samo dzieto sztuki jawi sie czytelnikowi albo jako
zrédto artystycznych i egzystencjalnych przezy¢, ktére istotnie wptynety na bio-
grafie czy twdrczo$¢ przywotujacego ten fakt pisarza, badz tez - jako impuls
wywotujacy proces przezy¢ i refleksji uobecniajacych zagadnienia sztuki i egzy-
stencji, wobec ktérych zostaje postawiony - ichce nas postawi¢ - pisarz. Odmien-
ne perspektywy literackiego postrzegania rzeczywisto$ci trafnie zdefiniowat To-
masz Burek:

- Por. AL Bobkowski Szkice pidrkiem, Warszawa 1995.; J. Sternpowski Dziennik podrézy
do Austrii i Niemiec, w: tenze Od Berdyczowa do Lafitéw, wybor, oprac, i przedmowa
A.S. Kowalczyk, Wotowiec 2001.; Dziennik transatlantycki Gombrowicza ukazat sie
w ,,Kulturze” 1963 nr 10; stanowi cze$¢ Dziennika z 1963 roku; por. W. Gombrowicz
Dzienniki 1961-1966, Krakéw 1989, s. 99-111.

36, R. Lubas-Bartoszyriska Miedzy...;s..162;
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,To samo” wypowiedziane w dwu réznych konwencjach, przestaje by¢ tym samym.
Inne wyniki daje analiza zawarta w zwierzeniu, dzienniku intymnym i pamietniku pisa-
rza, a inne w eseju sgsiadujagcym z nauka lub w medytacji historiozoficznej. Intymizm czy
eseizm, jako rozmaite metody ogladu wielopostaciowej rzeczywistosci, wydobywajg réz-
norakie jej aspekty.37

W przywotywanych powyzej podrézach Herberta i Ilwaszkiewicza od-

mienno$¢ obu strategii przejawia sie wyraznie miedzy innymi w opisie ,spotka-
nia”zdzietem Piero della Francesca czy tez w sposobie prezentowania miejsc, kté-
re wywarty na nich najwieksze wrazenie. Przyjecie réznych perspektyw odbioru
dziet sztuki przynosi - co oczywiste - r6zne rezultaty:

Dla Iwaszkiewicza powroty do tych samych dziel, stajg sie ,0kazjag” do uswiado-

mienia sobie uptywajacego czasu, do zderzenia krucho$ci wtasnej egzystencji,
zmiennos$ci wiasnej percepcji z trwatoscig sztuki:

Kiedy ostatnio stangtem na nowo przed tymi metopami, wydaty mi sie one zupetnie inne
niz przed c¢wier¢ wiekiem [...] llez przezytem w ciagu tej ¢wierci wieku [...] ilez mi
zmarszczek przybyto na twarzy. [...] Ale kazda zmarszczka mojej twarzy, kazde przyémie-
nie oka, inaczej mi ukazuja petnie tych gestéw, twarzy, linii rak i fatdéw szaty.

I dla tej dojrzato$ci mego zycia - innymi wydaja mi sie te rzezby [...] Przede wszystkim
Hera. Jest zupetnie inna, niz jg dotad widziatem. Ustawiam sie tak, aby spoglada¢ twarza
w twarz tej bogini, nie matronie, nie powaznej niewies$cie, ale hozej, mocnej dziewoi [...]
I mam wrazenie, ze stoje twarza w twarz z moim zyciem. Oto ono, hoze iobojetne, martwa
Zrenicg spogladajace ,,obiektywnie” na wszystko, co czuje.38

Dla Herberta kontemplacja sztuki ma inny wymiar - pozwala na zanurzenie sie

w czasie, ktéry nie mija:

Kiedy przyjade tutaj za dwadzie$cia pie¢ lat [...] llez to pokolen karpi legnie w mule
stawu kolo patacu Chantilly. Tylko Sassetta bedzie ten sam i cnota ub6stwa ulatujgca
w niebo bedzie jak nieruchoma strzata Eleaty. Dzieki Sassecie wstapie dwa razy w tg sama
rzeke i czas, ,chtopiec grajacy w kamyki”, bedzie na moment dla mnie taskawy.39

37/ T. Burek Powie$¢ utajona, w: Zadnych maizen, Warszawa 1989, s. 137. Podobne

rozgraniczenia zawierajg tez uwagi Agaty Bielik-Robson, odnoszace sie do tekstéw
wspotczesnej humanistyki. Powotujac sie na Philipa Rieffa opisuje ona ,teksty
kondycyjne” pisane z pozycji ,ja - my”, zaczepione w autobiografii, lecz zmierzajace do
uog6linien wedle wzorca Prob Montaigne’a, oraz przeciwstawny, wywodzacy sie od
Rousseau dyskurs narcystyczny, nicuwzgledniajacy ani réznic, ani podobienstw wobec
innych. Por. A. Bielik-Robson Inna nowoczesno$¢. Pytania o wspétczesng formute duchowosci,
Krakow 2000, s. 7.

38/ J. Iwaszkiewicz Ksigzka o Sycylii, Warszawa 2000, s. 106-107.
39 Z. Herbert Barbarzyfica w ogrodzie; Warszawa 1990, s, 202-203.
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Zatozenia autobiograficzne obecne w relacjach podréznych juz na poziomie
konstrukcji tekstu (relacji narratora tozsamego z autorem) sg wykorzystywane
przez pisarzy w rozmaity sposéb: od skrajnego, $ciéle autobiograficznego ujecia,
w ktorym osobowo$¢ i przezycia autora dominujg nad opisywanga rzeczywistoscia,
po ukrywanie sie za - z jednej strony - artystycznym opisem igteboko rozbudowa-
nymi refleksjami, a z drugiej - za $cistg faktografia, jak to ma miejsce w reporta-
zu40.Pomiedzy tymi biegunami rozcigga sie obszar wspo6tczesnych podrézy, w kté-
rych osobowos$¢ autora i ambicje prowadzenia intelektualnego dialogu kulturowe-
go mieszaja sie z bezposSrednig relacjg z oglagdanych miejsc. Stanowi ona o istocie
gatunku zwanego podr6zg, oktéorym Helena Zaworska pisata:

Jezeli podréz ma by¢ sztuka, nie moze wyczerpywac sie wytacznie w badaniu witasnej du-
szy pod réznymi niebami, chociaz i to doSwiadczenie psychiczne, egzystencjalne sztuka ta

rowniez obejmuje.41

Obecno$¢ elementéw eseistycznych we wspoétczesnych podré-
zach zaznacza sie wyraznie w potaczeniu dwoch perspektyw: bezposdredniego
doswiadczenia oraz refleksji opartych niejednokrotnie na intertekstualnym dialo-
gu. W rozprawie poswieconej eseistyce Andrzej S. Kowalczyk przypomina, iz jed-
nym z podstawowych toposéw wskazywanych przez badaczy eseju jest motyw po-
drézy, spaceru i przechadzki. Wskazuje przy tym zaréwno na eseistéw (poczawszy
od Montaigne’a), jak i na krytykéw zajmujgcych sie esejem i stwierdza, ze ,topos
ten sygnalizuje nie tylko pewien ksztatt stylistyczny i kompozycyjny eseju, ale
réwniez wskazuje, ze sam esej jest figurg obrazujgcg sytuacje cztowieka”42.

Blisko$§¢ postawy eseisty i wedrowca - otwarcie na rzeczywisto$é, swobodne
taczenie r6znych elementéw, skojarzen i tematéw, dygresyjnos$¢ iciggle konfronto-
wanie wlasriego punktu widzenia ze Swiatem zewnetrznym - majg istotny wptyw
na wzajemne przenikanie sie obu gatunkéw. Podkre$laja to przede wszystkim ba-

41/Element autobiograficzny istniat w podrézy zawsze, byt tez zauwazany przez badaczy.
Czestaw Niedzielski omawiajgc szeroko rozumiane relacje reportazowe pokazuje, ze
reprodukcja dokumentarna nigdy nie jest reprodukcjg totalng, ze zawsze jest to
selektywny wybor autora. Interwencje piszacego moga przybiera¢ dwojaka postac
konstrukcyjng - kompozycja utworu, przerywanie toku opowiesci dokumentami,
cytatami, anegdotami - oraz wypowiedzi autorskiej, skierowanej bezposrednio do
czytelnika - refleksja warsztatowa, przekomarzanie sie¢ autora z odbiorcg itp.
(Cz. Niedzielski O teoretycznoliterackich...). Roman Zimand pisat o relacji z podrézy, iz
»jest silg rzeczy autobiograficzna w najprostszym sensie tego stowa”, tj. nawet wéwczas,
gdy autor usuwa w cied wiasna osobe: ja ,podr6zujace” ija ,opisujace” sg fizycznie
tozsame, cho¢by o tym drugim pisano w kazdej innej osobie niz pierwsza liczby
pojedynczej (Zaproszenie..., s. 171).

41/ H. Zaworska Sztuka podrézowania. Poetyckie mity podrézy w twoérczosci]. lwaszkiezuicza,
J. Przybosia, T. Rézewicza, Krakow 1980, s. 36.

42 A.S. Kowalczyk Kryzys Swiadomosci europejskiej w eseistyce polskiej lat j945-1977 (\-'incenz -
Stempowski - Mitosz), Warszawa_ 1990, s 24,
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dacze niemieccy miedzy innymi przez uznanie Georga Forstera zar6wno za twérce
artystycznej podr6zy, jak iza pierwszego eseiste43. W literaturze mo-
dernistycznej blisko$¢ kreacji eseisty i wedrowca przejawia sie najwyrazniej w po-
stawie eseisty-flauneura opisywanego jako szczeg6lne wcielenie artysty, ktéry sie-
bie broni przed zepchnigciem na margines, a sztuke - przed spotecznym uniewa-
Fnniem .

Znalazta ona réwniez odzwierciedlenie w szkicach eseistycznych, skompono-
wanych na motywie podrézy, jak na przyktad: Podréze do piekiet Bolestawa Micin-
skiego, Wedrujac po tematach Kazimierza Wyki, Podréze literackie Jana Parandow-
skiego, Wedrowki przez stulecia Zygmunta Kubiaka, Notatki niespiesznego przechod-
nia Jerzego Stempowskiego. Z punktu widzenia moich rozwazan najistotniejsze sg
jednak autopsyjne relacje z podr6zy, prowadzone w formie eseistycznej refleksji.
Te ostatnie utwory odwotujg sie wyraznie do tradycji gatunku zaréwno przez te-
mat, tytut, jak i przez bezpos$rednie wzmianki autorskie, ale jednocze$nie wy-
chodzg poza wzorcowa strukture czasowg opowiesci uobecniajgcej przebieg zda-
rzen, traktujac na réwnych prawach retrospekcje, autokreacje, analizy historyczne
i kulturowe. Zapoczatkowane Podrdzg sentymentalng Sterne’a i Podr6za wtoskg Goe-
thego zmiany struktury narracyjnej podrézy doprowadzity bowiem do sytuacji,
w ktérej obserwowana i opisywana rzeczywisto$¢ traci swoje uprzywilejowane
miejsce, ustepujac go rzeczywistosci ,przefiltrowanej” przez osobowos$¢, wiedze
i doSwiadczenie autora. Rzecz jednak nie tyle w subiektywizacji perspektywy
ogladu (stabsze utwory podr6znicze spotykaty sie czesto z zarzutem zbytniego su-
biektywizmu43), ale w kreowaniu przez podrdze wtasnej wizji, a raczej w syntezie
tego, co postrzegane z tym, co wewnetrznie przezywane. Dzieki niej moze dokona¢
sie obiektywizacja przezy¢ zwigzanych z podrézg i uzewnetrzni¢ podmiotowy cha-
rakter refleksji autora.

Jesli przypomniec, ze w opisach podrézy wspotistniejg trzy poziomy: dokumen-
tarny - ktory podkre$la autentyzm relacji, autobiograficzny - uwierzytelniajacy
osobistym przezyciem opisywang rzeczywisto$¢; oraz eseistyczny - umozliwiajacy
dokonanie interpretacji i szerszych uogélnien; oraz, ze nadmierne wyeksponowa-
nie ktérego$ z tych poziomoéw kieruje podréz w strone literatury faktu, autobiogra-
fii lub eseju, to trzeba jednocze$nie podkres$li¢, ze oryginalno$¢ i artystyczna war-

42/ Por. K.G. Just Essay, w: Deutsche Philologie im Aufriss, Band 2, Berlin 1954; J. Strelka
Der literarische Reisebericht, w: Prosakunst ohne erzaehlen. Die Gattungen der nicht -
fiktionalen Kunstprosa, hrs. von K. Weissenberger, Thubingen 1985. Ten ostatni badacz
proponuje nawet zaszeregowanie artystycznych opiséw podr6zy do szczegdlnej podgrupy
eseju. Por. tez D.S. Luft Robert Musil and tlie Crisis of European Culture 1880-1942,
Berkeley 1980.

44 Por. A.S. Kowalczyk Niespieszny przechodzien iparadoksy. Rzecz oJerzym Stempowskim,
Wroclaw 1997.

4:/ Juz w dwudziestoleciu pojawiajg sie tego rodzaju zarzuty krytykéw; por. K. Gorski
Literatura podréznicza, ,,Rocznik Litcracki”1933—1934,
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to$¢ tych relacji opiera sie w znacznym stopniu na umiejetnym balansowaniu mie-
dzy tymi poziomami.

Warto przy tym dodac, ze przeksztatcenia wspdtczesnych podro6zy inte-
lektualnych, idgcew kierunku autobiografizmu ieseizacji, odsunety na dal-
szy plan ich dokumentarng warto$¢, ktadac nacisk nie tyle na obiektywne przed-
stawienie rzeczywistosci, ile na przekazanie doSwiadczen, przezyé¢ i przemyS$len
autora, dokonywanych na materiale podrézy. Wydaje sie ze wtasnie wyeksponowa-
nie podmiotowego charakteru podrézy przyczynito sie do deprecjacji kategorii
prawdziwoé$ci, tak istotnej dla literatury faktu. Z punktu widzenia artystycznych
iautobiograficznych wartos$ci tekstu okoliczno$¢, iz opisywana podr6z zostata cze-
$ciowo lub catkowicie zmys$lona, ma znaczenie drugorzedne, a nawet przydaje
temu tekstowi dodatkowe znaczenie (je$li opis ten umieszczony jest w konteks$cie
sugerujagcym referencjalnos$¢). Tak jest chociazby w przypadku umieszczonej
w toku autentycznego zapisu dziennikowego zmy$lonej podrézy do Pragi Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego46. W prozie autora Dziennikapisanego nocg przemieszanie
relacji dokumentarnej, osobistej i opowies$ci fikcyjnej przejawia sie - z perspekty-
wy interesujacego nas tutaj tematu - w identycznym pod wzgledem formalnym za-
pisie podrézy prawdziwych i zmys$lonych oraz w identycznym opartym na wierze
w prawdziwo$¢ przedstawianych faktow - odbiorze czytelniczym47. Mozna te za-
biegi odczytywaé, w szerokim konteks$cie diarystyki Gustawa Herlinga-Grudzin-
skiego, jako forme ,wyzwania” rzuconego czytelnikom48, ale tez nalezy umiescic
je - za Ryszardem Nyczem - na obszarze swoiscie przez tego badacza rozumianej
literatury osobistej, w ktorej

ostentacyjna obecno$¢ osoby pisarza [...] nie tgczy sie ani z metaliterackim autotematy-
zmem, ani z ,ekstraliterackim” autobiografizmem, ani tez nie wyklucza, z drugiej strony,
uzycia czysto fikcjonalnych czy konwencjonalnie literackich technik prezentacji.49

Oglagdane z tej perspektywy wspdtczesne podrdéze intelektualne
stanowig interesujaca egzemplifikacje przemian XX-wiecznej prozy, idacych
w kierunku przemieszania autentyku i literatury sankcjonowanych osobistg per-
spektywa i autobiograficznym doswiadczeniem autora.

G. Herling-Grudzinski Dziennik pisany noca, Warszawa 1990 (zapis z 3 czerwca 1976
roku).

4/ Por. M. Gtowinski Muza zmys$lonych podrézy, ,, Teksty Drugie” 1991 nr 1-2; R. Zimand,
,,Prawda”, ,,Zmyslenie" i Dmeiunik Pisalielja, w: Etos i artyzm. Rzecz o HerImgu-Grudzinskim,
red. S. Wystouch, R.K. Przybylski, Poznan 1991.

48 Por. M. Czerminska Autobiograficzny tréjkat....

49 R. Nycz Osobaw nowoczesnej...} st 18,
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