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SOMNUS. FORTUNA. INVIDIA
SOMNI DESCRIPTIO
i
toze labecim wysypane puchem
Miekkimi rozkosz wysciela naspami.
Gtowa w nich tonie jako w morzu suchem,
Skubanych gesi zgrgzona walami.
Tu sen giebokim tchnie w pierzynach duchem
1weczas petnymi wyziewa piersiami,
Oczy zielona jedwabnica cieni,
By w nie nie strzelat swych Febus promieni.2

2

Na bawetnianych Stréze nogach chodza,
Co przystepuja blisko do toznice.

Drzwi na zawiasach ostroznie uwodza,
Kazdemu klotka ciche zwiera lice.

Co sie odecknie, to wachlarzem chiodza,
Portyjerami ciemnigc okiennice;

Jeszcze tu storice swych blaskéw nie siato,
Chocby trojakim ogniem zagorzato;
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3

Klopoty, glowy tamigce starania,

Niewczasy mysli, frasunek choroby,
Tesknice serca, nudnosci niespania,

Pfacze, lamenty, przestrachy i co by

Bylo przyczyna do wczasu przerwania,

W tancuchach jeczy za progiem, adoby
Pomyslne wchodza w patynkach jerchowych,
By nie wzbudzity pierwospéw cukrowych.

4
Po gabinecie w krysztatowej rynie

Do smaczniejszego shu przysposobienia
Wezykiem zrédlo wdziecznomruczne plynie,
Dyjamentowe dno miasto kamienia.

Tu morskie sobie ptawajac boginie,

Skrytym kanatem uchodzg do cienia,

Po brzegach maki swe rozwily wiosy,

Zefir im glaszcze kedzierzawe kosy.

5

Z gniazdek swych wdzieczno fraktujg kanary,
W belwederowym przelatujac gaju.
Synogarlica swej zatujac pary,

W ktérym sie tulg odtaczona kraju,

Zalosnie steka. Nie glos, lecz nektary
Wywodzi stowik. Jesli szukasz raju,

Tu go zawarta natura w szczuptosci,

Gwoli rozkosznej $pigcych lubieznosci.l

Somni descriplio to jeden z piekniejszych utwordw literatury polskiego Baroku.
Wraz z alegorycznymi opisami Fortuny i Zazdrosci tworzy cykl nieznanego autor-
stwa, pisany oktawg wedtug wtoskiego wzorca (osiem 11-zgtoskowych werséw o ry-
mach abababcc). Wspdlny zapis w rekopisie, warsztat poetycki, a szczegélnie spo-
s6b obrazowania taczy te cato$¢ z dziesiecioma oktawami Bellonae domus descrip-
lio2. Najwiekszym zainteresowaniem cieszy sie Somnus. Tajemnica onirycznych
doznan szczeg6lnie intryguje czytelnika.

Dotychczas postrzegano opis Snu jako cykl, a nawet wariacyjny zbiér pieciu
oktaw, czy nawet epigramatéw. Uznano numeracje strof za sygnat pozwalajacy roz-
patrywac je osobno. Tymczasem nie ma takiej potrzeby. Wioscy poeci numerowali

1 Utwory przypisywane Lubomirskiemu, w: Stanistaw Herakliusz Lubomirski Poezje zebrane,
wyd. A. Karpinski, Warszawa 1995, s. 384-385.

2/ Zob. A. Karpinski Somnus - Fortuna - Inindia. Problemy tekstu i autorstwa, w. ,,Ogréd”
1994 nr 1(17), s. 7-29.
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oktawy, tak jest i w przypadku ttumaczonych przez Piotra Kochanowskiego po-
ematow Jerozolimy Wyzwolonej Tassa i Orlanda szalonego Ariosta, a takze anonimo-
wego ttumaczenia Adotta Marina, Tobiasza zoyzwolonego Lubomirskiego czy Dafnis
drzewem bobkozoym Samuela Twardowskiego. W zasadzie nie podjeto systematycz-
nych rozwazarn nad znaczeniem catej opowiesci, rozpatrujac jedynie jej wybrane
aspekty3. Czesciowodeterminowalo lekture nieudokumentowane przypisanie au-
torstwa utworu S.H. Lubomirskiemu i zwigzane z tym dociekanie pokrewieristwa
poetyckiej wizji z ksztattem tazienki Lubomirskiego, miejsca rozkosznego otium.
Tymczasem tak naprawde nie wiadomo, kto napisat Somnus4.

Bez watpienia podczas lektury przed oczyma czytelnika wylania sie intymny
zakatek, miejsce zacisznego odosobnienia. Bohater utworu w prywatnym gabine-
cie na wyscielanym tozu zapada w sen. Jego odpoczynku strzega stuzacy, ktdrzy
dbajg o cisze, spokdj, zaciemnienie pomieszczenia. Co ciekawe, scena rozgrywa sie
za dnia, moze nawet po potudniu, okoto godziny trzeciej (,,Jeszcze tu storice swych
blaskéw nie siato,/ Choéby trojakim ogniem zagorzato™). Szum wody i Spiew pta-
kéw niosg ukojenie. Wyrafinowane piekno przedmiotow, poruszajgce sie bezsze-
lestnie postacie, jakby odgrywajace przedstawienie teatru cieni zainscenizowane
w kunsztownej scenerii, tworzg zmystowa wizje, ktéra zacheca do zatrzymania sie
na sensie dostownym utworu. Somnus uznano za zapowiedz5, a nawet wyraz roko-
kowego piekna6, co wydaje sie naduzyciem, gdyz sposob i maestria opisu przy-
pomina raczej sensualne opisy barokowe np. skrywajace alegoryczne sensy de-
skrypcje przedmiotéw i os6b z Nadobnej Paskwaliny Samuela Twardowskiego.
Przykfadowo ten na wskro$ barokowy poeta tak oddaje sen Amora:

Polzywszy na trawie skronie mlekoliczne,
Zasnie twardo nadzwyczaj. Zapalg sie $liczne
Ré6zancem mu jagody, toczac pot pertowy,

Oczy stodko blyskaty, raz z niebieskiej gltowy
Na wierzch sie dobywajac, raz mruzac obtoki
Do wp6t nie przywoéerane. Z piersi duch gleboki
Ognie zywe wyziewat, skad wszytkie dokota
Gotowym si¢ ptomieniem zajmowaty ziota [...]

31 Zob. M. Prejs Tajemnica Arkadyjskiej groty, w. ,,Barok” 1994, nr 1 (2), s. 85-94;
J.K. Golinski Barokowe igraszki z Hypnosem (,,Somni descriptio”- tajemnice snéw, ogrodéw,
gabinetéw), w: ,,Ogréd” 1994 nr 1 (17), s. 143-172.

4/ Por. A. Karpinski Sotnnus - Fortuna - Irwidia. Problemy tekstu..., s. 19; ,,Warto natomiast
szuka¢ autora cyklu Somnus. Kto nim jest? Na kogo wskaza historycy literatury? Sprawa
jest catkowicie otwarta. Czy to kto$ znany? Lubomirski? Mato prawdopodobne. Samuel
Twardowski? By¢ moze. A moze zupetnie zapoznany poeta korica XVII wieku?”.

N M. Prejs Poezja péznego baroku. Gtéwne kierunki przemian, Warszawa 1989, s. 314.

6/ J.K. Golinski Barokowe igraszki z Hypnosem. (Somni descriptio - tajemnice snéw, ogrodéw,
gabinetéw...), w: ,,Ogréd” 1994 nr-1,(17),/s: 157, 161,168,
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Dodawata tego snu wdziecznym swym szemraniem
Rzeka sama i z boku chtodnym powiewaniem

t agodnych fawonijéw poruszajac drobne

Ptaszeta do $piewania...7

Zwroémy chocby uwage na Twardowskiego ,,Z piersi duch gteboki / Ognie zywe
wyziewat” i fragment pierwszej oktawy: ,,Tu sen gtebokim tchnie w pierzynach du-
chem / | wczas petnymi wyziewa piersiami”. Zardwno u Twardowskiego, jak i w
Somni descriptio sen i jawa oddziatujg na siebie, co powoduje zatarcie ontologicz-
nych granic - jawa nabiera cech sennej rzeczywistosci, z kolei uspienie jest stymu-
lowane przez zmystowe doznania pochodzace z zewnatrz. Mozna wnioskowac, ze
tytutowy Somnus nie niesie objawienia, prawdy, czy nawet fatszu - jedynie rozkosz-
ny odpoczynek. Zdaje sie niepotrzebng wiedza pochodzaca z pism, sennikow, trak-
tatow - Cycerona, Artemidora czy Makrobiusza - opisujacych sny rewelatorskie,
uchylajace cztowiekowi obrazu prawdziwej natury rzeczy. Czyzby zatem by} to sen
bez snéw?

Uwage czytelnika szczegllnie zajmuje sztuczna przestrzen gabinetu. Jak
stusznie zauwaza Adam Karpinski, zawdziecza ona swoj ksztatt Owidianskiej ja-
skini Hypnosa z ks. XI (w. 592-615) Metamorfoz Owidiusza8. Tak wiele fgczy oba
opisy, ze warto przytoczy¢ ustep:

W poblizu kraju Cymmeriéw jest w odleglym miejscu jaskinia utworzona w wydrazonej
skale, siedziba i mieszkanie gnusnego Snu. Nie docierajg tam promienie Feba ani rano,
ani w potudnie, ani wieczér. Z ziemi wydobywaja sie tam chmury zmieszane z mgta, panu-
je cienisty pétmrok. Baczny straznik-czuba ty kogut nie powita tam Jutrzenki swoim pia-
niem, czujne psy nie przerwg milczenia szczekaniem, ani czujniejsze od pséw gesi. Nie
zmaca tu ciszy dzikie zwierzeta, ani bydto, ani ptongce galtezie, ani ludzka wrzawa. Panuje
tu wieczny spokdj. Lecz spod skaty wyptywa rzeka Lete, ktorej fale, toczac sie kamieni-
stym korytem, zapraszajg swym szmerem do snu. Przed wej$ciem do jaskini bujnie kwitna
maki i niezliczone ziota, z ktérych sokéw Noc przyrzadza napdj niosacy sen i rozsiewa po
ziemi pograzonej w ciemnosciach. W catym domu nie ma drzwi, by nie skrzypnety obraca-
ne zawiasy, u progu nie czuwa zaden straznik. Posrodku jaskini wznosito sie wysokie toze
z czarnego hebanu, puszyste, przykryte ciemng zastona. Spoczywat na nim sam bdg,
pograzony w ospatej bezczynnosci.. .9

Autor Somni descriptio przejat od Owidiusza zamyst sceniczny - wyglad ustro-
nia: puszyste loze bohatera, kamienne koryto, ktdrym sptywajg wody zrodia, obraz
makéw. Podobnie panuje tu potmrok, cisza i spokoj, przerywany jedynie usy-

7/ S. Twardowski Nadobna Paskwalina, opra¢. J. Okon, Wroctaw 1980, s. 154 (Punkt
111,107-124).

8/ S.H. Lubomirski, Poezje zebrane..., t. 11, s. 177.

97 Owidiusz Metamorfozy, przet. A. Kamienska i S. Stabryka, opraé. S. Stabryta, Wroctaw
1995, s. 304-305 (ks. X1,592-612):
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piajacym szmerem wody. Lektura Owidianskiego opisu pozwala wiasciwie zrozu-
mie¢ tajemnice ,,zrédta uchodzacego do cienia”, ktérego pierwowzorem okazuje
sie woda rzeki Zapomnienia, podziemnej Lete, przeptywajacej przez Hades. To
odwotanie burzy pozorng beztroske Swiata przedstawionego. Na opisie Owidiusza
wzoruje sie Cesare Ripa, ktory przedstawia Sen jako mezczyzne na tozu z makéw,
w poblizu groty, w ktérej tryska wodal0.

U Owidiusza w zdecydowanie odmiennej szacie jawi sie¢ miejsce uspienia, jego
koloryt i nastrdj. Jaskinia Hypnosa jest opustoszata, ponura, utrzymana w tonacji
szarosci, gdy tymczasem barokowy poeta, zgodnie z zamitowaniem epoki, zajmuje
sie szczegOtami wygladu przedmiotdéw (opis poduszek, rynny), pomnaza wzgle-
dem wzoru ich liczbe (np. wachlarz, kurtyna), nie zapomina o kolorze (zielona je-
dwabnica), i co najistotniejsze opisuje postacie w ruchu. Podkreslony przez Owi-
diusza wstraszliwym patacu Snu brak odgtoséw zwierzat, brak strézéw, drzwi, kt6-
rych skrzypigce zawiasy mogtyby macic cisze, autor potraktowat jako sposob prze-
miany locum horridum w locum amoenum. Stad wprowadzeni do $wiata przedstawio-
nego na zasadzie zaprzeczenia Stroze, ostroznie uchylajacy drzwi, i Spiew ptakow
kojacy niczym szum wody. Poeta okazuje sie sztukmistrzem, ktéry przetwarza an-
tyczny tekst literacki.

Gra z czytelnikiem, jaka zaplanowat tworca, nie koficzy sie jednak na znajomo-
§ci Owidiusza, mistrza przemiany. Jaskinie Hypnosa poddaje metamorfozie i inny
czarodziej - Ludovico Ariosto. Tak w ksiedze X1V (oktawy 93 i94) Orlafida szalone-
go opisuje mityczne miejsce, ktére wczesniej umieszcza w Arabii:

Wielka jaskinia w ziemi pod lasem Wysokiem,
Lasem gestem i ludzkiem nieprzejzrzana okiem;
Pierwsze wescie i czoto niedostepnej skaty
Kretem bluszcze, wijac sie, wszedzie ubieraty;
Tu Sen lezy i tu ma zwykle swe mieszkanie,
Przy niem z jednej otyle strony Préznowanie,

Z drugiej Lenistwo siedzi, co chodzi¢ nie moze

| na nogi nie wstanie, az mu kto pomoze.

Niepamie¢ w bramie stoi, ktéra nie puszczata
Nikogo i nikogo zna¢ zgota nie chciata;

Nie stucha i nie nosi poselstwa zadnego

| ode drzwi jednako odgania kazdego.

Milczenie wkoto chodzi, w czarny ptaszcz ubrane,
| straz trzyma, obute w trzewiki pil$niane.

Widzi li, ze kto idzie, broni¢ nie przestawa

| zeby zostat, reka z daleka zna¢ dawa.”

10/ C. Ripa lkonologia, przet. 1. Kania, Krakéw 1998, s. 370.

L. Ariosto Orlandszalony, przet. P. Kochanowski, opraé. R. Pollak, Wroctaw 1965,
S. 266-267 (ks. X1V,93-94).
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Wioski autor wprowadza do groty postaci - obok Snu Pr6znowanie (1°0zio) i Le-
nistwo (laPigrizia); moze winno by¢ w pierwszej oktawie Somnusa: ,,Tu Sen gtebo-
kim tchnie w pierzynach duchem /1 Wczas petnymi wyziewa piersiami”? Drzwi -
ktore, jak pamietamy, petnig istotng role w polskich strofach, a ktérych brak
u Owidiusza - pilnuje Niepamie¢ (I°Oblio), nikogo nie wpuszczajac i nie przeka-
Zujac niczego, co mogtoby przeszkodzic¢ uspieniu (por. w oktawie trzeciej umiesz-
czone za progiem wszelkie troski). Znamienne, ze u Ariosta straz petni Milczenie
(ilSilenzio) ,,obute wtrzewiki pilSniane” (ha lescarpe difellro1?) . Obraz personifika-
cji Milczenia w filcowych butach wyciszajacych odgtos krokéw odpowiada anga-
zujacemu wyobraznie przedstawieniu ,,Strozy chodzacych na bawetnianych no-
gach, ktérym klotka ciche zwiera lice” (oktawa druga). Wdzieczny motyw
bezgtosnych krokdw pojawia sie takze dalej w odniesieniu do alegorii Czasu:
~doby/... wchodza w patynkach jerchowych” (wpantoflach z irchy13). SwiatSom-
nusa okazuje sie alegoryczng scena.

Jednak nalezatoby zastanowi¢ sie nad powotanym przez poete w pigtej oktawie
obrazem rajskiego gaju, stworzonego przez Nature ku przyjemnosci $pigcych
(uwaga na I.mn.!, nie chodzi tylko o gtébwnego bohatera). | tym razem czerpie autor
z tradycji literackiej, przywotujac obraz Elizjum z Eneidy. Eneasz po przekrocze-
niu bramy w murze oddzielajgcym taki asfodelowe od twierdzy Tartaru ujrzat:

Posréd zieleni szczesliwe polany
W blogostawionych Gajach.148

Podczas wedrowki po krainie wiecznej szczesliwosci, w ktorej przebywaja cienie
sprawiedliwych dane byto bohaterowi zobaczyc¢:

gaj odosobniony
| szeleszczgce gaszcze, i ptynaca
Obok zacisznych siedlisk rzeke Lete.1-

To opis miejsca, w ktérym przebywajg dusze, majace powroci¢ do gérnego Swiata
po skosztowaniu letejskiej wody, ktéra niesie zapomnienie. Bohatera Somnusa
takze czeka przebudzenie. Nie dziwne, ze opis Elizjum znalazt sie w Somni descrip-
tio obok siedziby Snu, gdyz Wergiliusz wiasnie w Podziemiu umieszcza jego
mieszkanie. W mitologii blizniaczym bratem Snu (Hypnosa) jest Smier¢ (Tana-
tos) - biatego i czarnego miodzienca niejednokrotnie przedstawiano razem.
Jeszcze inne szczegdty wedréwki Eneasza moga wydac sie interesujgce czytelni-
kowi staropolskiego tekstu. Bohater Eneidy schodzi do Podziemia prowadzony
przez wieszczke Sybille, wejscie wiedzie przez grote. Zstepujg o $wicie, wiadomo,

A L. Ariosto Orlandofurioso, a cura di M. Turchi, Mitano 1982, s. 345.

13 S.H. Lubomirski Poezje zebrane..., t 11, s. 177.

14/Wergiliusz Eneida, przel. i opraé. Z. Kubiak, Krakéw 1994, s. 208 (\V1,894[638]-895[639]).
15 Tamze, s. 211 (V71,988 [704]-990[705]).
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ze wedrujg jeszcze po potudniu. Wracajg na powierzchnie przez jedng zbram Snu.
Poszczegdlne czesci Swiata umartych zostaty przedstawione jako otoczone murami
zamki, patace, przez niejedne wrota przechodzg goscie. Co ciekawe, przed pro-
giem Orkusa, gdzie miesci sie kraina cieni, Snu, uspionej Nocy:

B4l sie i méciwe Troski roztozyly,

Blade sie gniezdzg Choroby i Staro$¢
Smutna, i Trwoga, i Gtéd, zty doradca,
lwstretna Nedza - ksztatty przerazliwe -
Zgon i Udreka, i brat Zgonu, twardy
Sen, i Uciechy podte.16

Bal (Luctus), Troski (Curae), Choroby (Morbi), Staros¢ (Senectus), Trwoga (Me-
tus), Gtod (Fames), Nedza (Egestas), Zgon (Letum), Udreka (Labos), Sen (Sopor),
Uciechy (Gaudia) napotkane przez bohateréw w przedsionku Hadesu zdajg sie by¢
przywotane w oktawie trzeciej, gdzie przed progiem gabinetu przykute fancucha-
mi jecza nekajgce cztowieka: Kiopoty, Niewczasy, Frasunek, Choroby, Tesknice,
Bezsenno$é, Ptacz, Lament, Strach.

Motywy: groty, snu, onirycznej podrozy za dnia, patacowego odosobnienia, ka-
talog personifikacji ludzkich niedoli, letejska woda przeptywajaca w rozkosznym
gaju taczg Somnus z ksiegg VI Eneidy. Niezwyktos¢ staropolskich strof tkwi
niewatpliwie w przemianie tajemnicy starozytnych, mrocznych miejsc w enklawe
rozkoszy, gdzie alegoryczne postacie nabierajg ciata, a symboliczna przestrzen
rozptywa sie w pieknie przedmiotow. To jednak tylko maska, pod ktdrg kryjg sie
znaczenia projektowane przez literackie nawigzania.

Mityczne pokrewienistwo Hypnosa i Tanatosa uzasadnia swobodng gre lite-
racka, prowadzong jakby w imie stow Homera (Odyseja, X111,83-84):

Odysowi sen stodki wnet spadt na powieki,

Sen, jak $mier¢ nieprzespany, lecz przyjemnie lekki.17
czy Wergiliusza z Eneidy (V1,726-727):

| sen zagarnat mnie btogi, gteboki

Najpodobniejszy spokojowi $mierci.18

Wobec tego, moze warto sie zastanowi¢ nad perspektywa, jaka otwiera antyczne
powinowactwo snu i $mierci, ktére znamiennie podkresla Jan Kochanowski we
Fraszce Do snu (11,37):

16/ Tamze, s. 195 (V1,382[274]-388[279)]).

17/ Homer Odyseja, przet. L. Siemienski, opra¢. Z. Kubiak, Warszawa 1990, s. 197
(X111,83-84).

18/Wergiliusz Eneida..., s. 204 (V1,726[521)-727[522]):
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Snie, ktéry uczysz umieraé cztowieka [...]
US$pi na chwile to $miertelne ciato [...]
Niechaj tym czasem tesknice nie czuje,
A co jest nie zy¢, w czas sie przypatruje.19

Potraktowanie Somni descriptio jako Mortis descriptio pozwala dostrzec w sytuacji
zapadania w sen scene umierania. W tej optyce gabinet, czyli Owidiariska jaskinia
staje sie symbolem pozornego Swiata, ciata, ktdre wiezi dusze, grobu, wyobraze-
niem wiecznego domu (domus aetema) wywodzacym sie z tradycji antycznej i bi-
blijnej, w ktérym odnajdujemy miejsce wiecznego spoczynku, toze. Na fozu
»tchnaca glebokim duchem™ posta¢ Snu moze by¢ odczytana jako dusza, nad ktérg
czuwajg Stroze, opiekuncze duchy. Opiekunowie towarzysza jej w procesie zasy-
piania, odrywania od ciata. Otwierajg wrota duszy: ,,Drzwi na zawiasach ostroznie
uwodzg”. Dbajg, aby nie ogarnat jej strach, aby sie nie zbudzita, nie powrdcita do
Swiata pozoréw: ,,Co sie odecknie, to wachlarzem chtodzg”. Przejscie, wyswaba-
dzanie sie i wznoszenie duszy musi sie odbywac stopniowo. Pograzonej w ciemno-
§ci ciata, grzechu, nie przyzwyczajonej do ogladania ,twarzg w twarz” Storica,
Boga (,,Oczy zielona jedwabnica cieni,/By w nie nie strzelat swych Febus promie-
ni”) mogtoby przynie$¢ zgube gwattowne wyzwolenie. Stréze chronig wiec dusze
od nagtego oSlepienia ,,Portyjerami ciemnigc okiennice”. Bog w Trojcy Jedyny nie
objawia sie w petni tym, ktdrzy pozostajg w wiezach cielesnosci. Stad w grocie
»Jeszcze tu storice swych blaskow nie siato, / Choéby trojakim ogniem zagorzato”.
Przygotowywanie polega na wyciszeniu zmystéw zewnetrznych, oderwaniu od
Swiatowych trosk (oktawa trzecia), ktdre uniemozliwiajg wzrost duchowy, nie po-
zwalajg zasnag¢, umrzec dla Swiata. Moment przekroczenia granicy opisuje oktawa
czwarta. Ujrzeniu prawdziwej natury rzeczy podczas chwil $miertelnego snu po-
maga czyste zrédto, bijagce wewnatrz jaskini. To jego wody uchodzg do cienia (pa-
mietamy o nawigzaniu do rzeki Lete schodzacej do Hadesu). Zr6dto symbolizuje
czyste serce, ktére nawadnia ciato i jest siedzibg boskosci20, co podkresla obecnosé
nimf, tu nereid - morskich bogif. Juz Homer w Odysei (XI11,107-116)21 opisuje
Swietg grote nimf, w srodku ktdrej bije zdroj, jedno wejscie przeznaczone jest dla
ludzi, drugie przekraczajg tylko bogowie. W Somnusie Zrédlana woda ptynie w ryn-
nie z krysztatu o diamentowym, nie kamiennym dnie - przezroczysta woda w prze-
zroczystej rynnie - skryta, niewidoczna. To obraz podkres$lajacy czystos¢, w zna-
czeniu duchowym rozumiang jako cnote, jeden z warunkéw wtajemniczenia. War-
to jako kontekst przypomnie¢ w podobny sposdb angazujace wyobraznie fragmen-
ty opisu przepuszczajacej Swiatto architektury Niebieskiej Jerozolimy z Apokalip-
sy $w. Jana w (Ap 21,10-21):

19/ J. Kochanowski Fraszki, opra¢. J. Pelc, Wroctaw 1998, s. 71-72 (Il 37,1,3, 15-16).

20 S. Kobielus Cztowiek i Ogréd Rajski w kulturze religijnej Sredniowiecza, Warszawa 1997,
rozdz. Cztowiekjako opus artis, s. 67.

2U Homer Odyseja..., s. 198.
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Jeruzalem zstepujace z nieba od Boga, majace jasno$¢ Boza, a $wiatto$¢ jego podobng ka-
mieniowi kosztownemu jako kamieniowi jaspidowemu, jako krysztat [...] A byto budowa-
nie muru jego z kamienia jaspisu, a samo miasto zioto czyste, podobne $kiu czystemu.
A fundamenty muru miasta ozdobione wszeiakim kamieniem drogim [...] a ulica miasta
zioto czyste jako $kio przejzroczyste.22

Ukryty, mozna rzec mistyczny strumien - co ciekawe formujacy sie w dekoracyjny
i wieloznaczny ksztatt weza, ktéry oznacza m.in. $mier¢, madros¢, zmartwych-
wstanie, tajemnice, straz - symbolizuje prawdziwe poznanie, prowadzi na drugg
strong, do cienia, Raju, Elizjum. Otwiera sie¢ zamknieta przestrzen gabinetu. Deli-
katne maki, kwiaty Snu, rosnace przed Owidiariska jaskinig Hypnosa, tu porusza-
ne podmuchem wiatru nalezg juz do $wiata boskiej Natury, stwérczyni gaju, usy-
tuowanego na zewnatrz. Prywatne wejscie prowadzi przez wnetrze groty. Uwolnio-
na, wyswobodzona z wiezéw cielesnosci dusza napotyka i innych ludzi
pograzonych w, jak sie okazuje, rewelatorskim $nie. Spiacy rozkoszuja sie piek-
nym miejscem, $piewem ptakéw, budzg sie ich zmysty wewnetrzne, gdy tymcza-
sem ciato odpoczywa. W opisie miejsca rozkosznego, krainy szczesliwosci zaczerp-
nietym w czesci z Eneidy mozemy odnalez¢ obraz chrzescijanskich zaswiatow. Wy-
obrazenie POl Elizejskich bylo wykorzystywane w przedstawieniach biblijnego
Edenu23. Poszerzona perspektywa interpretacyjna o motywy chrzescijainskie po-
zwala wytozy¢ choéby znaczenie ptasiego raju. Harmonijne glosy styszane we $nie
odsyltajg do nieuchwytnych na jawie dzwiekéw muzyki niebianskiej, mistycznych
choréw aniotdw i Swietych, czy muzyki sfer, ktorej odpowiada harmonia miedzy
duszg i ciatem. Same ptaki, uskrzydlone istoty, szczegdlnie bliskie niebu symboli-
zujg dusze ludzkie, spotykamy je w malarskich ujeciach Edenu, a szczeg6lnie w
przedstawieniach Hortus conclusus. Znaczagcym zabiegiem wydaje sie zgromadze-
nie w gaju gatunkéw nocnych idziennych, lokalnych i egzotycznych: reprezento-
wanych przez kanarki, synogarlice i stowika. Nic dziwnego, przeciez Raj rozcigga
sie poza czasem i przestrzenig. Doznania duszy, ktora podczas snu odtgczyta sie od
ciata, sg jednak chwilowym wyzwoleniem. Nie nastepuje catkowite potgczenie z
absolutem, dos$wiadczenie $pigcych jest jeszcze czastkowe, niepetne, dane ,w
szczuptosci” dzieta Natury. Zakorzeniony w literaturze motyw synogarlicy (tur-
kawki) tesknigcej za towarzyszem zycia wprowadza melancholijng nute do krainy
szczesliwosci, w stowiku moze kryc sie zakleta smutna Filomela, jakby wedle stow
Jana Kochanowskiego z Elegii I ks. IV

Tak zapiakaig, jak piacze turkawka osierocona po stracie towarzysza, lub jak Filomela
(stowik) dzieci swych pozbawiona.24*

2 Cytatz Ap 21,10-11, 18-21 za: Biblia w przektadzie ksiedza Jakuba Wujka z 1599 r., wyd.
ks. J. Frankowski, Warszawa 1999.

22/ E.R. Curtius Literatura europejska i tacinskie Sredniowiecze, przel. i opra¢. A. Borowski,
Krakéw' 1997, s. 206.

24 J. Kochanowski Elegiarum libri IV. w. tenze, Dzieta wszystkie, t. 3, wyd. J. Przyborowski,
przel. T. Krasnosielski, Warszawa 11884 s.- 152-(JV,5-6).

82



Gurowska Somms. Fortuna. Irnidia...

Co ciekawe w VII Idylli Teokryta czytamy:

W poblizu z groty nimf wyptywat szemrzac $wiety strumien [...] $piewaty stowik i szczy-
giel. skarzyla sie turkawka2-

Sniaca, a raczej prawdziwie obudzona dusza skosztowawszy rajskiej stodyczy
zapewne powrdci do ciata, groty, pozornego zycia, platoriskiej jaskini. Sen gwaran-
tuje jedynie chwilowe wyzwolenie. Zywe ptaki i bijace zrédto na powr6t zostang
zdominowane przez ich namiastke, doswiadczenie martwego tabedziego puchu,
gesiego pierza, suchego morza z pierwszej oktawy - prawdziwa rajska rozkosz
przeobrazi sie w rozkosz ziemska. Sen niesie, whrew poczatkowej intuicji, obja-
wienie dane cztowiekowi czystemu, cnotliwemu, wiodgcemu zycie w harmonii du-
szy iciata. Mozna powiedzie¢, ze bohaterSomnusa, podobnie jak Scypion z VI ksie-
gi Cycerona O Panstwie26, poznaje podczas snu, ze dusza cztowieka szlachetnego
po wyzwoleniu sie z wiezienia ciata zazna rozkosznego odpoczynku, gdzie$ we
wszech$wiecie przepojonym muzyka sfer.

Somtii descriptio zawiera petng game elementdw sktadajgcych sie na topos miej-
sca rozkosznego, ktére wskazuje Curtius27: grote, nimfy, szemrzace Zrédio, cien,
kwiaty, wietrzyk, gaj, Spiew ptakdw. Locus amoenus- przytulna przestrzen gabinetu
okazuje sie jaskinig Hypnosa, Swietg grotg nimf, zewnetrzng powloka ciata, miesz-
kaniem duszy; natomiast belwederowy gaj unaocznia wewnetrzng wizje, Elizjum,
Raj ziemski badZ niebieski; a uspienie objawia doswiadczenie sacrum, umierania.
Fabuta mieni sie mnogoscia znaczen. Poeta mami czytelnika, zaciera granice mie-
dzy jawg a snem, zyciem i $miercig, Swiatem natury i sztuki, tym co zmystowe i tym
co duchowe - niezwykly koncept obejmuje caty utwor. Dopiero rozszyfrowanie
ukrytych, naktadajacych sie odwotan umozliwia alegoryczny wyktad tresci, ukazu-
je wielopietrowg strukture somnium.

Somnus, Fortuna, Itwidia, czy Bellona poddajg sie alegorezie, jako osadzone
w tradycji opisy ozywionych, przemienionych w postacie pojec¢, ktérych wizerunki
odnajdziemy choéby w Ikonologii Ripy. Z tego wzgledu nalezy pisa¢ majuskulg
imiona tytutowych personifikacji: Snu, Fortuny, Zazdrosci, Wojny, jak i innych im
towarzyszacych np. Frasunku, Tesknicy, Natury28. Odczytywanie ukrytych sen-
sow symbolicznego tekstu29 przypomina prébe przektadu. Wybdr wiasciwego zna-

2-~E.R. Curtius Literatura europejska i tacinskie..., s. 197.

26/ Cyceron O panstwie, ks. VI Sen Scipiona, w: tegoz, Pisma Filozoficzne, t. 2, Krakéw 1960,
s. 174-187.

22/ E.R. Curtius Literatura europejska i tacirskie $redniowiecze, s. 191-209.

28/ Na wzor edycji Bellonae domus descriptio, przygotowanej przez stuchaczy konwersatorium
,» Tekst staropolski”” pod kierunkiem Adama Karpinskiego, Warszawa 1996.

29 W epoce Baroku jeszcze zwykto sie traktowa¢ symbol i alegorie zamiennie, zamykajac
dotyczace ich rozwazania w teorii alegorii, zob. ]. Sokolski Barokowa ksiega natury.
O europejskiej symbolografii wieku X V11, Wroctaw 1992, m.in. s. 7,25, rozwazania o jezyku
symboli w rozdz. II.
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czenia uzalezniony jest od kontekstu, swoistej frazeologii, ustanowionej przez,
0 czym warto pamieta¢, podlegajacg zmianie tradycje - utrwalang, gromadzong
lwyktadang w komentarzach do Biblii i dziel antyku czy kompendiach symboli,
alegorii: ikonologicznych, emblematycznych, hieroglificznych.

Funkcjonujacy osobno symbol jest wieloznaczny, ale cigg symboliczny pozwala
na zawezenie znaczenia. W zwigzku z tym inaczej beda rysowaty sie wnioski z lektu-
ry pojedynczych oktaw czy obrazéw Somnusa, a inaczej z catosci. Przyktadowo,
stusznie nie pozwoli! sie zwie$¢ pozorom rozkosznej wizji Marek Prejs, ktéry pod-
czas analizy oktawy czwartej, dostrzegt w opisie gabinetu i mieszczacego si¢ w nim
zrddfa sekrety patacowego wnetrza zaaranzowanego na ksztatt arkadyjskiej groty,
w ktorej, wzorem Sannazzara, biorg poczatek wszystkie rzeki (nie wspominajac juz
o zrddle biblijnego Edenu), natomiast w morskich boginiach uchodzacych kanatem
do cienia odnalazt sepulkralne, akwatyczne motywy, znamionujgce obecno$¢ $Smier-
c¢i w idyllicznym Swiecie. Rozwazajac pojedyncze obrazy Somni descriptio, mozemy
w $pigcej za dnia postaci w poblizu Zrodia, ktére wyptywa z groty, ujrze¢ pograzong
w énie nimfe z obrazu Lucasa Cranacha opatrzonego inskrypcja: Fontis numpha sacn
somnutn ne rumpe guiesco (Ja, nimfa Swietego Zrddta, odpoczywam, nie przerywaj
snu)30. Ikonograficzny wzdr tego przedstawienia (procz obrazu $pigcej Wenus Gior-
gione i Tycjana) o korzeniach antycznych3l, odnajdziemy na jednym z drzeworytow
ilustrujgcych alegoryczng opowies¢ o duchowej podrozy we $nie Polifila, gtéwnego
bohatera Hypnerotomachii Poliphili Francesca Colonny32. Protagonista podczas we-
drowki napotyka na swej drodze w pelnym najrozmaitszych roslin zakatku
pograzonym w ciszy przerywanej jedynie szumem strumieni i $piewem ptakéw fon-
tanne zamknietg w ottagonalnej konstrukcji, przedstawiajgcq Spiacg nimfe w oto-
czeniu satyréw i roslinnosci. Z piersi nimfy - utozonej identycznie jak pozniejsze
nagie boginie z dziel Giorgione, Tycjana i Cranacha - wytryskujg dwa strumienie:
z prawej zimny, z lewej goracy. Ich wody sptywajace do wazy z porfiru, mieszajg sie
ujete wwykwintny kanat o kamiennej powierzchni dajacy zycie kwiatom iziotom33.
Nad gtowg boginki, w rozposcierajgcym sie owocujacym krzaku, wyrzezbiono ptaki
naktaniajgce do stodkiego snu. Satyr nacigga gatezie, aby okryty $pigca cennym cie-
niem, obok niego mate dwa satyrki, jeden trzyma dzban, symbol zrodta, drugi dwa
tagodne weze wzajem harmonijnie zwrdcone ku sobie, oznaczajgce poznanie; sg to

3° W tym zazywajacym spokoju béstwie dopatrywano sie, wbrew inskrypcji, bogini Diany
czy Wenus, ze wzgledu na zawieszony obok luk i kotczan, gdy tymczasem moze on
symbolizowaé mito$¢ ziemska, rozkosz (podobnie jak para kuropatw), ktorym umyka
podczas snu najada, bogini $wietego Zrodta.

3" Przypomnijmy cytowane fragmenty Odysei Homera (XI111,107-116) i Idylli VIl Teokryta.

37 F. Colonna Hypnerotomachia Poliphili, a cura di M. Ariani e M. Gabriele, Milano 1999,
t 1,5 70-73, t. 2, s. 88-91, 664-671. Dzieto to niezwykle starannie wydane w 1499 przez
Aida Manuzia w Wenecji, wielokrotnie byto wznawiane w XV1 i XVII w., doczekato si¢
juz wtedy kilku przektadéw.

33 Letnia, zmieszana woda nawadniajaca locus ameonus i uchodzaca ku strzyzonym krzakom
réz to Sredniowieczny symbol enety-umiaru oraz-ptodnej, jzrownowazonej mitosci.
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takze emblematy kosmatego bozka. Pod fontanng widnieje napisAlla Madre di tutte
le cose (,,Matce wszystkich rzeczy”)- Symboliczne elementy fontanny moglibysmy
odnalez¢ w Somnusie: architektoniczng konstrukcje, w ktérej spoczywa $piaca po-
sta¢, szum wody i Spiew ptakow podkreslany przez panujacg dookota cisze, dodat-
kowo naktaniajgcy do odpoczynku, cieh chtodzacy uspionego, zrodto uchodzace
kanatem, tajemniczg symbolike weza, scenge umiejscowiong w rajskim zakatku za
dnia.

Warto pamietaé, ze w mitologiczno-pasterskim $wiecie niejednokrotnie spoty-
kamy pogrgzonych w stodkim $nie bohateréw nad wodg, w miejscach rozkosznych.
Przyktadowo w Dafnis drzewem bobkowym Twardowskiego (sc. X, oktawy 13-19)
Apollo spotyka $pigcag nad Alfejosem34 Dafne, od tej chwili nie ustanie jego pogon
za nimfg. W Nadobnej Paskwalinie Twardowskiego smacznie drzemigcy nad rzeka
Cydarys Amor, zostaje zaskoczony przez gtéwng bohaterke i pozbawiony oreza.
Jednak dopiero umacniajgca sie na drodze cnoty panna po akcie tryumfu nad
ziemska Mitoscig usypia w tym samym miejscu. Zwigzana i obnazona przez bozka,
zostaje wyswobodzona przez nie ulegajacego jej fizycznej pieknosci Satyra (jak
w Hypnerotomachii). W tej alegorii wewnetrznej przemiany istotng role petni sen.
W Ermidzie S.H. Lubomirskiego krélewna pasterska zasypia nad zrodtem, tam jg
odnajduje i obdarza nieodwzajemniong mitoscig pasterz. Na ogél mity odpoczy-
nek nad wodg stanowi scene wazng z punktu widzenia rozwoju fabuty, doprowadza
do konfrontacji, poznania siebie, natury rzeczy badz bycia poznanym.

Jednak motywy arkadyjskiej groty, jak i nimfy przy zrddle sa zajmujacymi, ale
wariacyjnymi odwotaniami, cho¢ zywo obecnymi w literaturze, malarstwie, archi-
tekturze. Pierwszoplanowa wydaje sie lektura catosci determinowana przez dialog
literacki z Owidiuszem i Wergiliuszem. Wedle klucza alegorezy nalezy odczyty-
wacé takze pozostate utwory cyklu. W Fortunae descriptio wiodgcym motywem jest
opis wielorakich daréw3s Fortuny, ktore okazujg sie pozorem szczescia i prawdzi-
wych wartosci, szczeg6lnie wobec majestatu $mierci. Bogini przedstawiona zostata
zgodnie z jej rozpowszechnionymi wyobrazeniami. Natomiast Imiidiae descriptio
opisuje $wiat widziany oczyma Zazdro$ci. Poddanie sie znieksztatcajgcej widzenie
pozadliwej checi uniemozliwia dostrzezenie istoty rzeczy, $wiatta cnoty.

Opis Snu okazuje sie doswiadczeniem $mierci, opis Szczescia Swiatem ztud-
nych warto$ci, a opis Zazdrosci kontrastuje z obrazem cnoty. Cykl w zasadzie
przedstawia droge przez zmystowe ciato (Somnus), pokusy Swiata (Fortuna) i do-
Swiadczenie grzechu {lInvidia) ku prawdziwemu poznaniu. Zaskakujace okazuje
sie wykorzystanie Janowych nieprzyjacidt cztowieka: ciata, Swiata, szatana. Docie-
kanie prawdy odbywa sie przez prezentacje natury cztowieczej w niezwykle pla-
styczny spos6b. Dydaktyczne przesianie nieuchwytne w pierwszym utworze, jest

34,/Alfejos jest jednag z wazniejszych rzek Arkadii, jej wody potaczyly sie z bijacym Zrédiem
Aretuzy na Sycylii, idyllicznej krainie Teokryta, w wyniku poscigu boga rzeki za nimfg
Diany.

35 Zob. C. Ripa, lkonologta..., s. 34-35.
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obecne w nastepnych, choé¢ nigdy w sposéb natretny. Przy okazji rozwazania ide-
owej wymowy cyklu warto doda¢ za Adamem Karpinskim, ze teksty te stanowity
materia! do cwiczen z poetyki, spisany wwarszawskim kolegium pijarskim wokre-
sie 1693-1694 roku36. W przypadku Fortunae i Inuidiae descriptio przywotywane
motywy zostaty utozone w porzadku linearnym i tatwiej je odczytywaé, natomiast
w Somnusie tworzg zwarta, wielopoziomowsg strukture. W zwigzku z tym trudniej-
sza, ale i ciekawsza okazuje sie lektura Somnusa, tekstu petnego ukrytych znaczen.

Najblizszy kompozycyjnie Somnusowi wydaje sie opis nie Fortuny, czy Inoidii,
a Woaojny, kreujacy mieszkanie Bellony. Bellonae domus descriptio jest oparty na ana-
logicznym zatozeniu: prezentacji architektury siedziby tytutowej postaci. Co zna-
mienne i w tym utworze odnajdziemy odwotania do VI ksiegi Eneidy, tym razem
fragmentu opisu Tartaru :

Zamczysko, murem potréjnym warowne,

A oplyniete nurtem rozszalatych

Ptomieni. Taka pozogg Flegeton,

Rzeka Tartaru, po gtazach tomocze. [...]
Wysoko starczy zelazna wieza. Na jej szczycie
Siedzi w catunie krwawym Tyzyfone

| bezsennymi oczyma pilnuje

Przedsionka noca i dniem. Z wnetrza zamku
Jak sie rozlega, $wiszczg ostre biczow

Ciosy i zgrzyta zelazo, i szczeka

tancuch wleczony.37

Potrojne umocnienie, petgajacy po Scianach odblask ognia, zelazny dach dostrze-
zemy w drugiej oktawie Bellonae:

Sciany trojaka futrowane stala,
Dyjamentowym powleczone blachem.

Po nich sie iskrzac szczerym ogniem pala
Szabelne blaty, na ktére pod strachem

| oku wejzrzy¢; zda sie, ze i salg
Ptomieniem spetzng. Karacena dachem
W zelazng I<u>ske geste Sciele passy.
Miasto imbrykéw rychtuja karkassy.38

Uderza takze cytowany wyzej Wergilianski opis Tyzyfony w czerwonej szacie
wodzacej bezsennym okiem, ktéry mozemy odnalez¢ w charakterystyce Bellony
z oktawy siodmej:

36 A. Karpinski Somnus - Fortuna - ImAdia. Problemy tekstu..., s. 16,18-20.
37 Wergiliusz Eneida..., s. 205 (V1,765[549]-779[558J).

38 Bellonae domus descriptio...
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Ona, w czerwonej dumno siedzgc szacie,
Spod powiek ledwie wzrok dzwiga ponury

Dom Wojny jest niczym Tartar miejscem piekielnym, strzezonym przez Gniew,
ktory nie pozwoli wymkna¢ sie zakutym w kajdany ludziom. Podobnie skazanych
na meki w Eneidzie pilnujg porywcze Erynie. W siedzibie wojny kuje sie zelazo na
pociski, na kuchni palg sie zniszczone miasta, gdy tymczasem w czelusciach We-
rgilianskiego Tartaru cierpig skazani na zagtade. W dziesieciu barokowych okta-
wach straszliwe boginie i potwory - Erynie, Mojry, Gorogona, Meduza, Chimera -
zamieszkujg podziemne ogniste wnetrze, mieszczace jeden z kraterow Hefajsto-
sa-Wulkana. Siedziba Bellony przypomina Tartar, ktérym wiadajg Eumenidy
(Erynie), gdyz Wergiliusz u wrdt do Podziemia, za progiem, umieszcza Wojne
obok Niezgody, klatek Eumenid i zjaw potworéw m.in.: Chimery, Gorgon39. Za-
tem siedziba Erynii, bogin m.in. wywotujacych wojny, staje sie tez domem Bellony,
po kontaminacji dwaoch obrazéw VI ksiegi. Okuta w zbroje alegoryczna postac
Wojny, amoze raczej bogini, przejmuje cechy Aresa-Marsa, stad na jej orezu smok
(tebariski), potomek wojowniczego boga, a u jej tronu Bojazni z Trwoga, czyli Dej-
mos i Fobos, zte duchy, takze dzieci Aresa, czesto mu towarzyszace.

Czy jednak interpretacja Bellonae domus descriptio koriczy sie na prdbie rozszy-
frowania literackich nawiazan, czy opis nie kryje sensu duchowego, podobnie jak
Somnus? Moze zastanowic si¢ nad czesto przywotywanym w utworze motywem me-
tali: stali, zelaza, miedzi, spizu oraz opisywanymi procesami ich wypalania, topie-
nia, przekuwania, a takze przywotanymi w ostatniej, kulminacyjnej oktawie: har-
towaniem spizu w $miertelnych wodach Styksu, osobg Hefajstosa, boga metalur-
gii, figurg smoka symbolizujaca w alchemii putrefactio, rozczepianie sie elemen-
tow. Czyzby Bellonae domus descriptio projektowato sens alchemicznej, takze w ro-
zumieniu duchowym, przemiany, awlasciwie jej pierwszego etapu - nigredo - pole-
gajacego na wypaleniu, umeczeniu czarnej materii, $Smierci tego, co $wiatowe
w ciemnosci i bélu? Szary ogien, czarne dymy trawig w domu wojny wszystko, co
ulegto niezgodzie. Pierwszy stopien na drodze doskonalenia moze kry¢ sie pod po-
stacig alegorii Wojny.

Podczas proby rekonstrukcji sposobu kodyfikowania i dekodyfikowania tekstu
sprzed wiekow nie jesteSmy skazani na dowolnos¢, relatywizm. Rozkoszna wizja
Somni descriptio w miare odczytywania zawartych w tekscie odwotan odstania swoj
alegoryczny sens. Zapewne mozna prébowac odczytywac tekst jedynie dostownie,
jak czyni to Janusz K. Golinski, ktory na koncu artykutu podkresla, iz autor Som-
nusa uwalnia sie od skodyfikowanej mowy symboli i poszukuje nowych, niezna-
nych inieoczywistych znaczen40. Mozna takze skorzysta¢ ze wspotczesnych metod
odczytywania marzen sennych, np. elementdw psychoanalizy w artykule Marka

39/WergiliuszEneida..., s. 195 (V1,389[279]-399[289]).
40/ J. Golinski Barokowe igraszki.l- s 168,
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Szkice

Prejsa4l. Konieczne jest ustalenie strategii interpretacyjnej i wyrazne rozgrani-
czenie metod.

Podejmowana przez historyka literatury préba rekonstrukcji znaczen, sposobu
funkcjonowania tekstu w epoce, w ktdrej powitat, nieraz wymaga wyrzeczenia sie
intuicyjnego odbioru, zgtebiania miejsc niejasnych, odtworzenia dawnej sztuki
interpretacji, a to zadanie wymagajace, gdyz jak pisat Sarbiewski:

Jeden tylko poeta tworzy w pewnym sensie to, czym sie zajmuje. Nasladuje bowiem w ma-
teriale stownym i mowa stwarza, a dzieto jego poznane i zrozumiane przez czytelnika jest
jako przedmiot owego poznania celem i wiasciwym rezultatem twdrczosci poetyckiej o
tyle, o ile tre$¢ jego poznaje czytelnik w tej postaci, w jakiej po raz drugi powstata lub ra-
czej w tej, w jakiej istniataby, gdyby istniata na kazdy mozliwy sposéb, i w jaki istotnie
dzieki stowu poety istnieje.42

41" M. Prejs Tajemnica Arkadyjskiej.... 87,90.

42/M.K. Sarbiewski O poezji doskonalej czyli Wergiliuszi Homer (De perfecta poesi sive Vergilius
et Homerus), przel. M. Plezia, opra¢.-S. Skimma, Wroctaw 1954, s. 3 (7).
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