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»,Nasza godzina jest to wiek”, czyli o przyro$cie czasu

W pewnym teks$cie opublikowanym pod koniec wieku Antoni Lange zamieScit
miedzy innymi takie oto zdanie:

Nasza godzina jest to wiek bez linii gtéwnej, bez dyrektywy, bez syntezyl

W brew pozorom, bardziej niz druga cze$¢ zdania, wyrazajgca w ogdlnych zary-
sach istotng ceche mitodopolskiej filozofii, sytuacji spotecznej, a nawet domi-
nujacej w epoce poetyki, interesowaé¢ nas moze jego cze$¢ pierwsza. W poczatko-
wym odruchu, zaaferowani wagg probleméw poruszonych w tak dojmujacej reto-
rycznie enumeracji, sktonni jesteSmy niejako przebiec wzrokiem ponad pierwszy-
mi stowami, by uchwycié, dopas¢ podstawowy sens Langowskiej frazy. Jesli nato-
miast refleksji wystarczy takze na interpretacje jej poczatku, wéwczas metaforycz-
nie chybione-na pierwszy rzut oka-orzeczenie imienne wyda sie zwyktym lapsu-
sem o jaki nietrudno przeciez chyzo gonigcemu za myé$la poecie w roli krytyka.
Gdyby jednak uwaznie pochyli¢ sie nad poczatkiem tej deklaracji, mozna by w niej
dostrzec cosinnego-kto wie, moze ibardziej interesujgcego - niz klisza Swiatopo-
gladowego chaosu, tesknoty za ,linig gtéwng”, ,,dyrektywg”, ,,syntezg”, Rozumem.
Tym czym$ jest zjawisko przyrostu czasu.

Mozliwe, iz fakt, ze godzina staje sie wiekiem, oraz inne wersje tego czasowego
rozrostu nie powiedza nam o $wiadomoséci dekadenta wiecej niz wymienione kli-
sze. Mozliwe, iz orzeczenie Langego byto tylko lapsusem. Moze jednak pd6jscie nie
wzdtuz ,linii gtéwnej”, lecz tej wyznaczonej przez przyrost czasu powie nam to, co
juz wiemy, inaczej. Na linii tej, nakre$lonej w dwdch gtéwnych dzietach polskiego
i francuskiego dekadentyzmu, napotkamy takie materialne formy jak rozlegtos¢
i ciezar. Przekonamy sie tez, ze pokrewne temu ostatniemu skupienie wspéltwo-

A. Lange Wspdtcze$ni poeci polscy, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1899 nr 1, cyt. za:
H. Markiewicz, Mtoda Polska i ,,izmy?”, w. [K.WykaMtoda Polska, Krakéw 1972, t. 1, s. 309.
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rzyé moze czasowg ekspansje wraz z catkowicie odmiennym zmystowo oczekiwa-
niem. Wreszcie, moze nawet poniewczasie, okaze sie, jak p6Zno pojawia sie to, na
co czeka cztowiek przetomu wiekéw.

W przypadku czasowego przyrostu warto zacza¢ od konca. Niezupeinie od sa-
mego konca, ale od szeroko pojetego finatu powiesci Huysmansa. Finatem tym jest
poczatek kornca wiodacej ,intrygi” powiesSciowej, jaka stanowi przedsiewziecie
diuka Jana des Esseintes, polegajgce na - najogledniej méwiac - stworzeniu
wiasnej, alternatywnej czasowosci, w wielu aspektach zblizajagcej sie do bezczaso-
wosci. Ot6z wskutek zatosnego stanu zdrowia, spowodowanego w znacznej mierze
dostownie chorobliwym stylem zycia, gospodarz domu w Fontenay zmuszony jest
przysta¢ nie tylko na interwencje z zewnatrz, jakg jest wizyta lekarza, ale i, co gor-
sza, na stosowanie sie do jego zalecen. Te za$ dalekie sa od spodziewanego cudow-
nego ozdrowienia:

[des Esseintes] zirytowat sie na dtugotrwatg rekonwalescencje i jal czyni¢ wyrzuty leka-
rzowi, ze drobnym kroczkiem prowadzi go do zdrowia. (Nw, 266)-

Zderzenie Swiadomodci des Esseintes’a, zyjagcego dotad w przekonaniu, ze czas
daje sie w miare dowolnie ksztattowac, z nieznosnie obca, obrzydliwie naturalng
forma czasu, rodzi w efekcie poczucie czasowego rozplenienia: przepisana kura-
cja, przebiegajaca w medycznym wymiarze czasu, w odizolowanej od reszty $wiata
przestrzeni Fontenay - symbolicznej przestrzeni mézgu dekadenta - zdaje sie
katalizowaé¢ czasowy rozrost, wydtuzajac terapie, jak zdaje sie pacjentowi, w nie-
skofczonos$é, ktorej nijak nie da sie przeby¢ ,,drobnym kroczkiem”. W obliczu
wytaniajacego sie czasowego ogromu, ktéry z medycznego punktu widzenia jest
zwyktym okresem zdrowienia, wszystko inne wydaje sie znikome, niemal niezau-
wazalne. Zmiana czasowej perspektywy oznacza wtasciwie unicestwienie tej do-
tychczas dominujacej: misternie uktadana konstrukcja rozsypuje sie pod naporem
czasowego bezmiaru.

Na nieszczes$cie dla bohatera powies$ci jest to dopiero poczatek konca. Oto bo-
wiem pewnego ranka, kolejnego ranka w nowym, rozciggnietym do granic mozli-
wosci porzadku czasowym, nadszedt lekarz i

os$wiadczyt, ze skoro juz Srodkami dziatajacymi jak najszybciej przywrécit pacjentowi
funkcje trawienne, musi teraz energicznie zabrac si¢ do neurozy, ktéra bynajmniej nie zo-
stata wyleczona i bedzie wymagac dtugich lat diety i zabiegéw. (Nw, 267)

Okazuje sie wiec, ze prowadzona ,,drobnym kroczkiem” ,dtugotrwata rekonwa-
lescencja” oparta byta na ,,srodkach dziatajgcych jak najszybciej”. W stowach dok-
tora czasowa rozlegto$¢ sprowadzona zostaje do witasciwych rozmiaréw. Albo ra-
czej: staje sie niczym wobec nadchodzacych czy tez czekajacych ,,dtugich lat diety
izabiegéw”.Kolejna zmiana temporalnego punktu odniesienia jestdla des Essein-

* J.-K. Huysmans Na wspak, przel. J. Rogozifiski, Warszawa 1976. Numery stron
w cytatach z tego wydania lokdlizowang/w tekéciesz-podaniem skrétu tytutu: Nw.
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tes’a kolejnym przyrostem czasu, tym razem tak rozlegtym, ze zbyt trudne staje sie
dlan wyobrazenie zycia w tej niemozliwej do ogarnigcia wielko$ci. Tym samym
niemozliwe staje sie dalsze opowiadanie historii, powie$s¢ musi sie skonczy¢. Zale-
wa jg bezmiar czasu.

0 ile v/ Na wspak czasowa rozciggto$¢ dominuje w koAcowych partiach powie-
$ci, uniemozliwiajgc jej dalszy rozwéj, o tyle w pierwszej czesci Prochna jest ona
niejako warunkiem dalszego opowiadania. Warunek ten dotyczy loséw aktora Bo-
rowskiego, grajacego przed Kunickim, w zurbanizowanym, postromantycznym
pejzazu cmentarnym, ,spowiedz dzieciecia wieku”.Juz na jej poczatku mamy do
czynienia ze spotkaniem dwéch czaséw: dorastajagcemu Borowskiemu ojciec daje
pewnego dnia portret matki, ktéra odeszta tak wczes$nie, ze nie zdgzyta zosta¢ za-
pamietang; chtopak natomiast, odnajdujgc w portrecie nieobecng przez tak dtugi
czas czes$¢ siebie,

spowiada jej sie po nocach z tych wielkich pragnien obiecanego [mu] zycia, co szerokim,
tajemniczym roztogiem, przystoniete tumanami marzenia, stoi oto przed [nim] i czeka.
P, 7)3

Zatem podobnie jak w powie$ci Huysmansa, tu takze objawienie sie czasowej
rozlegtosci wigze sie ze zderzeniem dwéch porzadkéw czasowych. Réwniez w obu
tekstach rozlegtos$¢ ta dotyczy przysztosci, z tg r6znicg, ze dla francuskiego arysto-
kraty zjawisko to nacechowane jest zdecydowanie negatywnie, podczas gdy polski
aktor spoglgda w owg ,szeroko$¢” i ,tajemniczo$¢” z niektamang nadzieja. Na-
dzieje te w brutalny sposéb zweryfikuje dalsze zycie Borowskiego, a takze inne
fragmenty tekstu dotyczace rozciggtosci czasu4.

1tak, rozczarowany waskim idos¢ jasno definiowalnym zyciem u boku Zochny,
Borowski opuszcza ja i wyrusza na poszukiwanie zycia ,przystonietego tumanami
marzenia”. Jego pierwsze kroki na tej nowej drodze zdecydowanie réznig sie od
»drobnego kroczku” powracajagcego do zdrowia des Esseintes’a:

Borowski biegi na dél, przeskakujac po kilka stopni. (P, 149)

W, Berent, Prochno, BN | 234, Wroctaw 1998. Cytaty lokalizowane w tek$cie z podaniem
numeru strony i skrétem tytutu P.

4/ W stynnym tekscie poswieconym zjawisku dekadencji Vladimir Jankélévitch zauwaza,
ze planowanie, rzutowanie w przyszto$¢, a nawet sama przyszto$¢ jest dekadencja, jako
ze opiera sie na przyrastajacej przesztosci: ,,Samo stawanie sie jest w catosci dekadencja,
gdyz dotyczy stanu przysztego; bowiem kto méwi o stanie przysztym, méwi o nastaniu
przysztosci, o zagtadzie kolejno realizowanych lub zaprzepaszczanych mozliwosci. [...]
Pamie¢ staje sie rozleglejsza niz nadzieja; mamy coraz wiecej za soba, a coraz mniej
przed soba. Trwanie, tylko dzieki temu, ze trwa, tworzy coraz bardziej obezwtadniajgca
przesztos¢, zas przyszty stan usuwa i ustawia za sobg przeszto$¢, to znaczy czyni
przesztos$¢ z przysztosci. Stan przyszty to wapnienie” (V. Jankélévitch La décadence,
»Revue de Métaphysique et de Morale”, n"4, 1950, przedruk w: Dieu, la chair et les livres.
Une approche de la décadence, red.{S./Thorel-Cailleteau, Paris 2000).
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Jednakze to czasowe przyspieszenie jest ztudne. Wkrdtce potem obnazony zo-
staje jego iluzoryczny charakter:

Konca tej drodze nie wida¢! Nogi dretwieja, grzbiet w paigk sie¢ zgina, gtowa cigezko na
piersiach zwisa - ciato sie nie dowlecze... Z6tta smuga blasku od kinkietéw zastygta jakby
i omartwiata w ciszy - i ta $ciezka tuz przed rampg - dtuga, réwna, nieskoficzona...
1dokad ta droga wiedzie?... (P, 149)

Droga, ktorg kroczy Borowski, na dobrg sprawe ma cechy zycia, o jakim marzyt:
jest ,,dtuga” i ,nieskoniczona”. Jest nawet ,tajemnicza”, gdyz nie sposéb dociec,
dokad prowadzi. Paradoksalnie wiec, mtodzieficze marzenia obracaja sie przeciw
bohaterowi, a owa deziluzja dokonuje sie w materii jezyka i czasu. Niegdy$ wypo-
wiedziane stowa zostaja na swoj sposéb spetnione. Lecz ich osobliwa inkantacyjna
moc jest przewrotna - powtdrzone, nie znaczg tego, co znaczyty i co miaty znaczy¢.
Ich sens doprowadzony zostat do ekstremum, tak samo jak czas, ktérego ten sens
dotyczyt. NieskofAczonos$é drogi-czasu to przeciez nic innego jak podniesiona do
potegi, aprzez to niemozliwa do zniesienia ,,szeroko$¢”. W skutek niespodziewane-
go czasowego przyrostu takze w tym przypadku plany zostajg obrécone wniwecz.
Zycie ukazuje swe inne, Smiertelne oblicze:

- Wiesz ty, ze tym razem na $mier¢ idziesz?
- Wiem - Borowski machnat reka. (P, 158)

Z obrazem czasu jako bezmiaru blisko spokrewniony jest inny obraz od-
wotujacy sie do przyttaczajgcej zmysty wielkosci. Ciezar czasu, bo o niego tu cho-
dzi, wigze sie rownoczesnie z tymi wyobrazeniami ciezkoSci, ktére zawdzieczajg
swg popularno$¢ Baudelaire’owskiej ,,ciezkiej z otowiu pokrywie” i ktére dosko-
nale koresponduja z melancholijnym tematem niskos$ci5, tak bliskim findesiec-
lowym umystom. Nic zatem dziwnego, ze takze czas traci niekiedy swa lekkosg¢,
niedostrzegalng dla zmystéw przezroczysto$¢ i, by tak rzec, przybiera na wadze:

A Pisze o tym Marek Bienczyk: melancholia ,,jest uczuciem dla doliny, nie dla gwiazd
i nie dla aury; antykosmiczna do szpiku (choc¢by przez zgorzkniate czy stracone
ztudzenie nieskonczonosci), gory opisuje nie w ich wzlocie, lecz u podstawy, tam gdzie
zbiera sie¢ masa cokotu. Melancholia narzuca sobie niski, «oddolny» punkt widzenia,
i whasnie z jego poziomu, z tego zanurzenia w rzeczy dotykalne i oblegajace ze w'szech
stron, tak konkretne ze az trywialne, patrzy w gére [...]. Zapach, smak, dotyk ziemi,
nisko i nizej, tam witasnie wybucha doswiadczenie melancholijne, tam tw'orzy ono swe
siedlisko, z ktdrego spoglada na wszystkie byty tego $wiata” (M. Bieficzyk, Melancholia.
O tych, co nigdy nie odnajda straty, Warszaw'a 1998). W podobnych sknvach pisze
Jankelevitch nie o melancholii, lecz o ciezarze przesztosci: ,Swiadomos¢, wyprowadzona
z row'now'agi przez ten ciezar, pochyla sie ku dotowi, gdzie miesci sie siedziba
materialno$ci; mozna by powiedzie¢, ze w'aga przesztosci, poprzez sw'ego rodzaju starczy
geotropizm, stanowi prefiguracje zejscia do grobu” (V. Jankelevitch La decadence...,
s. 53).
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.. ciszy grobowej dudnienie stysze, godzin ciezki, otowiany chéd, tych godzin najbliz-
szych, co si¢ po klesce pogrzebowym krokiem wloka. (P, 189)

Ciezar wydaje sie naturalng konsekwencja przyrostu ,wszerz”; w dodatku
»ciezki, otowiany chdd” godzin odsyta do czasowej rozciggto$ci motywem krokéw,
ktére byty przeciez materialnym dowodem na niematerialne z zatozenia doznanie
nieskonczonosci. ,,Otowiany chéd” jest proroctwem, dotyczy ,godzin najbliz-
szych” - jest ich zwiastunem iztowieszczym przeczuciem. A jednocze$nie godziny
te ,wlokg sie” ,,pogrzebowym krokiem” ,po klesce” - sa jej bolesnym wspomnie-
niem, zatlobnym echem opadajacym ciezko w gtgb Swiadomosci tego, kto styszy
»Ciszy grobowej dudnienie”6. Czas mierzy sie tu nie tylko dtugoscia, ale i cie-
zarem, ktory wzrasta wraz z poczuciem nieuchronnos$ci kleski. Znakéw tej ostat-
niej nie szuka sie juz na niebie, gdzie ,spoza chmur zastony szare Swiatto sptywa”;
cztery dekady po Baudelairze zeszty one na ziemie, w otowiane dudnienie
wlokacego sie czasu.

Ciezar nie musi wszakze oznacza¢ ociezato$ci. Potezna masa cigzgcego na $wia-
domosci czasu przejawia¢ sie moze w ruchu, jak gdyby zamieniajgc do$¢ abstrak-
cyjnag energie potencjalng na bardziej konkretng, blizszg podlegajacemu jej ciatu
energie kinetyczng. Tego typu obraz znajdujemy w V1l rozdziale Na lospak:

Beztadny stos lektur, medytacyj artystycznych, ktéry od momentu swojej izolacji wznosit
niby tame, aby powstrzymac¢ nurt dawnych wspomnien, zostat nagle porwany i fala napie-
rajac telepata terazniejszo$cig i przysztoscia, zatapiata wszystko pod rozlewiskiem
przesztosci, wypetniata umyst diuka Jana bezmiernym obszarem smutku, z ptywajacymi
po nim jak $mieszne wraki nieciekawymi epizodami jego zycia, absurdalnymi nicostkami.
(Nw, 123)

Pod naporem przeszto$ci peka granica oddzielajgca to, co jest ico moze by¢, od
tego, co byto ico nie powinno juz nigdy powréci¢. Przesztos$¢, taczac sie w wyobraz-
ni z motywem czasowej rozlegtosci, tworzy rozlewisko i zalega ciezarem swych
mniej lub bardziej metnych wéd na dziewiczych polach przysztosci. Czy dziwié
moze, ze ,obszar smutku”, w ktérym umieszczone zostato ja, jest ,bezmierny”,
a ,epizody zycia” przypominaja ,,wraki”7? Wszystko rozgrywa sie tu w przestrzeni

6 Ta osobliwg dialektyka przesztosci i przysztosci ttumaczy Pierre Citti zainteresowanie
dekadenta swoim dniem dzisiejszym. W Prdchnie czynnikiem paralizujgcym jest
wspomnienie bolesnej przesztosci. Rzecz jasna, podobny skutek ma pamie¢ o przesztosci
wspanialej i odlegtej: ,,Wielko$¢ przesztosci rodzi poczucie niemocy wobec przysztosci.
Terazniejszo$¢ pozostaje tym samym pusta plaza, ktéra pobudza czasowa wyobraznig”
(P Citti Contre la décadence. Histoire de | imaginationfrancaise dans le roman 1890-1914,
Paris 1987).

1 VladimirJankélévitch, opisujac wyrézniki dekadenckiej Swiadomosci, spostrzega, ze jej
rozrastanie sie nierozerwalnie zwigzane jest ze stabnieciem: ,,Przyrost nastepuje kosztem
gestosci; dekadencka Swiadomos$¢ «zyskuje na objetosci», przez co stopniowo ostabia
zwarty zapat poczatkowegofiat™ (V. Jankélévitch La décadence..., s. 52). Wydaje sie, ze
czas - wytwor Swiadomosci par-excelence - podlegartym ;samym prawom, co jego zrddto.
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pustki i porzucenia, lecz przestrzen ta odlana jest w formie czasu, jest jego zdege-
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nerowang pochodng. Terazniejszo$¢ i przyszto$¢ nie mogg uwolnié sie od ciezaru

przesztos$ci, zbyt rozlegtej i masywnej, by mozna jg powstrzymaé samym tylko
wysitkiem Swiadomo$ci8. Ta okazuje sie bowiem wynikiem akumulacji, a nie izo-

lacji, raczej sumag niz ré6znica9.

S

O odczuwanym przez polskiego dekadenta obcigzeniu przeszto$cia tak pisze Teresa
Walas: ,,Ci, ktérzy wchodzili do literatury na poczatku lat dziewieédziesigtych
przyznawali sie do negatywnej wiezi z pokoleniami poprzednimi, odrebnos$¢ swa za$
widzieli wtasnie w poszerzeniu pola ztych doswiadczen, w Swiadomym wydtuzeniu
wstecz wiasnej duchowej biografii. Totez jednym z wazniejszych sktadnikéw polskiego
dekadentyzmu jest mitologizacja pamieci ideologicznej, ktéra nakazywata mtodym braé
na swoje barki ciezar nie jednej kleski i nie jednej tylko ideowej przegranej. Takie
wydtuzenie wstecz pamieci mtodych znajdowato skadingd swoje uzasadnienie w ogdlnej
sytuacji $wiatopogladowej lat dziewigédziesigtych, kiedy to narastajgcemu przekonaniu
0 nieskuteczno$ci programu pozytywistycznego towarzyszyta wcigz w umysle zbiorowym
utrzymywana teza o szkodliwos$ci romantycznych uniesien, odebrane bowiem
pozytywizmowi wotum zaufania nie oznaczato automatycznego przywrécenia do task
racji romantycznej” (T. Walas Km otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890r1905),
Krakéw 1986, s. 137). Autorka, cytujgc m.in. Tetmajera, Stena, Debickiego i Langego,
stwierdza, iz ,,przejeciu cigezaru dziedzictwa negatywnego towarzyszy poczucie witasnej
bezradnosci i bezsity” (tamze, s. 140). Innym skutkiem tego zjawiska jest kryzys
tozsamosci. Napierajaca przeszto$¢ wkracza w granice ja, pozwalajac na, a wiasciwie
wymuszajac dialogizacje $wiadomosci: ,,pomnozenie wewnetrznych perspektyw, owa
Swiadomie ksztattowana zdolno$¢ do odczuwania i rozumienia wszystkiego, co da sie
odczu¢ i zrozumiec, zdolno$¢, ktérg dekadent odziedziczyt wraz z catym spadkiem
dziewietnastowiecznej kultury, a ktéra przejawiata sie w historyzmie i pluralizmie
Swiatopogladowym, w literaturze polskiej przedstawiana bywa zazwyczaj jako duchowa
plastyczno$¢ bohatera, nie umiejgcego znalez¢ wtasnej prawdy ani okresli¢ swego
stanowiska w rzeczywisto$ci” (tamze, s. 208). Sytuacja we Francji niewiele réznita si¢ od
tej w Polsce. Tam réwniez dziedzictwo przesztosci odczuwane jest na przetomie wiekoéw
coraz bardziej dotkliwie. Nawet jesli Pierre Citti przywotuje fragment Connaissance du
temps (1907) Paula Claudela (,Obecna minuta ro6zni sie od wszystkich innych minut tym,
ze nie jest granica tej samej ilosci przesztosci [...]. Kontynuuje bardziej niz przodek, od
ktérego pochodze”) jako reprezentatywny dla epoki nieco pézniejszej - ,,od Barresa do
Jacques’a Riviere” (P. Citti Pour une histoire des représentations du temps, w: Fins de siécle,
Colloque de Tours, 4-6 juin 1985, textes recueillis par P. Citti, PU de Bordeaux, 1990,

s. 13) - to bez watpienia odnie$¢ mozna te stowa do bohateréw Remy de Gourmonta czy
Marcela Schwoba. Réznica polega na tym, ze bohaterom dekadenckim, szczeg6lnie
bole$nie odczuwajgcym obcigzenie biologiczne, ,,degeneracje rasy”, brak jeszcze
filozoficznego dystansu, ktéry pozwoli Claudelowi na wyjscie poza materialno$¢
przezycia. Z kolei wspétczesny filozof, Jean Guitton, zalicza tego typu do$wiadczenia do
zjawiska czasowej kontaminacji, polegajacego na dominacji, ,,uwiecznieniu” jakiego$
okresu czy fazy (tutaj: przesztosci), przez co staje sie ona absolutnym punktem
odniesienia 0- Guitton Sens czasu ludzkiego, przel. W. Sukiennicka, Warszawa 1989,

s. 28-30).

Yves Vadé uwaza akumulacje za jeden z dominujacych w XIX wieku chronotyp6w.
Chronotypy to ,,kolektywne fofmy: postrzegania ezasu. Formy te pozostajg z jednej
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Co jednak dzieje sie, gdy przeszto$¢ stoi u progu terazniejszoséci pojetej nie jako
rozlegta polaé czasu, lecz jako krétka chwila lub jaki$ materialny jej ekwiwalent?
W tasciwie dopiero wtedy mowié mozemy o akumulacjise/zsw stricto, o nagromadze-
niu milionowych chwil lub nieskofczonego trwania w jednym, jedynym okruchu
czasu:

Sztuka jest dla wszystkiego, czym targajg namietnoS$ci; co sie tworzy, przeradza, przetwa-
rza; co kulture wiekéw i pokoleri w jednym osobniku skupi¢, natezy¢ i przeswietli¢ w sobie
musi. (P, 290)

Ciezar przeszto$ci nie jest tu juz przeciwstawiony nieopierzonej terazniejszo-
§ci. Mozna nawet powiedzie¢, ze przeszto$¢ - pomimo niepodwazalnej potegi -
gubi swdj melancholijny kierunek, przez ktéry inne wymiary czasu byty jak gdyby
przygniatane spadajacg na nie masa. Staje sie raczej sila dosrodkowa, skierowa-
nym ku jednemu punktowi dorobkiem ,wiekéw ipokolen”. A wszystko przez to, ze
czas zbacza tu z drogi ekspansji, aw kazdym razie ekspansji ,wszerz” - przyrost
czasu (jest to bowiem przyrost: nietkniety moment terazniejszos$ci siega przeciez
odtad daleko wstecz) dokonuje sie tu niejako w gtgb, do wewnatrz. To rzadki w de-
kadenckiej swiadomos$ci przypadek przyrostu jako$Sciowego, a nie ilosciowego10.
Rzadki i szczegélny, gdyz dotyczy dziedziny, ktérg dekadent otoczy! wyjgtkowym
kultem, to znaczy

sztuki, owego zagubionego ksztattu stuleci. (Nw, 127)

strony w relacji z ideologiami, ktérym nic nie umknie, z drugiej za$ z dzietami

i pismami w ich najbardziej osobistym aspekcie. Nie chodzi tu o mniej lub bardziej
wykoncypowane schematy, lecz raczej o czasowe matryce nadajgce ksztatt pojmowaniu
czasu historycznego pod wptywem wydarzen, wspolnych doswiadczen, przemian
obyczajéw, jak i dyskurséw (literackich, ideologicznych, naukowych itd.), wtasciwych
danej epoce” (Y. Vade Formes du temps: introduction aux chronotypes, w: L Tnvention du

X 1X siecle. Le X I X sieclepar lui-méme (littérature, histoire, société), textes réunis et publiés par
A Corbin et al., Paris 1999, s. 197). Chronotyp akumulacji uksztattowany zostat gtéwnie
przez dwie dziedziny: ,, dziedzine nauki, gdzie wiedza jest z istoty swej akumulowana,
oraz dziedzine ekonomii. Z potaczenia tych dwdéch dziedzin wytaniajg sie z definicji
kumulatywne pojecia ewolucji technicznej, wzrostu oraz socjologiczny i retoryczny
schemat «coraz wiecej»”. Chronotyp ten odnajdujemy ,w tematyce powie$ciowej, jesli
idzie o ukazywanie sumy dziatan, ruchéw, bogactw, pasji, ktére objawiaja sie i zmieniaja
w krajobrazie wspoétczesnego wielkiego miasta”. Wyrazem akumulacji sa tez niektére
instytucje, jak cho¢by muzeum, biblioteka i wystawy $wiatowe. Vadé podsumowuje
wiasciwosci tego chronotypu, piszac: ,,Akumulacja moze by¢ obdarzona zaréwno
znakiem ujemnym, jaki dodatnim. To akumulacja wiedzy i bogactwa, lecz réwniez
akumulacja toksyn f...],odpadkéw, rozmaitych zanieczyszczen, a takze stopniowy
ubytek energii, zywotnosci, ptodnoéci... Rozpoznajemy tu tematy, ktére, nie méwiac

o epoce obecnej, tak gteboko naznaczyty prad zwany dekadentyzmem™ (tamze,

s. 200-202).

10\, Zmeczony umyst, nie potrafigc wznawia¢ jakosci, ulega powiekszeniu, wzrasta
ilosciowo” (V. Jankélévitch La décadence.«s: 40);
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dekadent marzy o twdrcy, dziele, o formie, ktéra ,,skupitaby” w sobie caty ten bez-
miar czasu, ,natezyta” go i wyrazita w sposéb mozliwie najdoskonalszy, odnaj-
dujac ,,zagubiony ksztatt stuleci”1l. Takg chwilg wieczno$ci sg dla des Esseintes’a
poematy Mallarmégo:

Dekadencja literatury bowiem, nieuleczalnie schorzatej w swoich tkankach organicz-
nych, ostabionej zgrzybieniem idej, wyczerpanej dziwactwami sktadni, wrazliwej tylko na
ciekawostki, jakie ekscytujg chorych, a jednak u schytku pragnacej namietnie wyrazi¢
wszystko, zajadlej w checi naprawienia, co si¢ tyczy uciech, wszelkich przeoczen, zgdnej,
by z loza $mierci przekaza¢ jeszcze najsubtelniejsze reminiscencje, wcielita sie w Mallar-
mégo, przybrawszy forme najwytrawniejszg i najwykwintniejsza.

Byly to doprowadzone do wersji ostatecznej kwintesencje wyfiltrowane z Baudelaire’a
i Poego; byty to ich delikatne a potezne tresci, ktore dzieki wielokrotnym destylacjom wy-
dzielalty nowe aromaty i wprawiaty w nowe upojenia.

Byta to agonia starego jezyka, ktéry, kruszejac z biegiem stuleci, rozktadat sie w koricu,
osiggat owo deliquuium taciny, oddajacej ducha w tajemniczych konceptach izagadkowej
ekspresji Swietego Bonifacego i $wietego Adhelma. (Nw, 254)

Trudno o petniejszy wyraz akumulacji i kondensacji. Chodzi tu przeciez nie tyl-
ko o posta¢ Mallarmégo, ale io forme poematu prozg. Je$li w autora Popotudniafau-
na wecielita sie sztuka kilkunastu stuleci, to w poemat wttoczona zostata tre$¢ po-
wiesci

skondensowanej do jednej czy dwu stronic. (Nw, 253)

I tak jak

poemat prozg byl w oczach des Esseintes’a sokiem rzeczywistym, ekstraktem literatury,
esencjalnym olejkiem sztuki (Nw, 253),

tak tez Mallarmé wydaje sie ,,sokiem”, ,ekstraktem”, ,,esencja” nie tylko Boniface-
go i Adhelma, ale i Baudelaire’a i Poego, a takze Petroniusza, Apulejusza, Komo-
diana z Gazy, Klaudiana, Villona, de Falloux, Ernesta Hello i innych, ktérych styl
przypomina ,do cna zgnity”, ,tracacy swoje cztony, ociekajacy ropa” (Nw, 84)
jezyk tacinskiej dekadencji. Za$ dekadencja konca XIX wieku, obcigzona, zato-
piona wodami przeszto$ci, wyziera spod nich ostatnim skupieniem sil, ukazujac
,hajwytrawniejszg i najwykwintniejszg” miksture, kondensacje juz nie powiesci,

*V/ Znajduje to swoje odbicie w dekadenckim estetyzmie, o ktérym tak pisze Teresa Walas:
,Dzietu sztuki jako zjawisku nieobca jest celowo$¢. Stuzy ono - czy stuzy¢ moze - do
zmaterializowania wrazenia, jest przechowalnig nastrojéw, skarbcem momentéw,
ktérych ulotnosci nie sposéb zatrzymaé ani pochwycié¢ pamiecig. Mozna powiedzie¢, ze
dzieki dzietu sztuki dokonuje sie repetycji wzruszen, ze skupia ono na nowo rozproszong
indywidualno$¢, organizuje psychike, darujac trwanie mgnieniu. Jest ono, jak boja na
rozkotysanym morzu, jedynym namacalnym przejawem trwania pos$réd przeptywajacych
wrazen” (T. Walas Ku otchtani.}- st 87).
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ale catych stulecil2. Czy zatem ropa, ktérg dekadencki poemat prozag musi, silg
rzeczy, ociekaé, uchroni go i jego twérce przed p6jSciem na dno?

Imperia, przegnite od ropy, ktérag nagromadzity stulecia (Nw, 81),

runety. Prézno bytoby wiec szuka¢ w czasowej akumulacji oznak mniej lub bar-
dziej rychtego wyjscia z kryzysu zwigzanego z odkryciem bezmiaru czasu. Ten
temporalny ruch, zasadzajgcy sie przeciez na opozycji wnetrze-zewnetrzne,
w zadnym bowiem momencie nie zmienia pozycji ja wzgledem czasu. Podmioto-
woé¢ wcigz podawana jest w watpliwo$é, jej myslowe konstrukcje obalane sg przez
nieustannie wymykajacy sie im element, jakim jest czas. Wcigz przyrasta on
wbrew woli podmiotu, pomimo niej, a jesli juz 6w przyrost w formie kondensacji
wydaje sie opanowany, wowczas jego efekt okazuje sie tylko chwilowym, a nie
wiecznym, przesileniem, chwilowym dreszczem, przedSmiertnym podrygiem.

Natomiast okres nastepujacy po $mierci, a konkretnie 6w czas przejsciowy, gdy
czuc¢ jeszcze $lad obecnosci martwego ciata, jest rozrastajacg sie pustka. Zupeinie
jakby nagromadzony i skondensowany czas zaczynat wreszcie powracaé do wtasci-
wej sobie objetos$ci, jakby jedna chwila posiadata nie tylko ciezar, ale i rozlegtos¢
catych stuleci. Niezupetny jeszcze brak, niespetniona do korica nieobecnos$¢ przy-
wotujg na mysl obrazy tak niedawnego przeciez ggszczu doznan, a zarazem coraz
bardziej dotkliwej i namacalnej pustki terazniejszoéci. Tym sposobem czas zdaje
sie nabrzmiewac, lecz nie jest to nabrzmiewanie bogactwem zdarzen, a jedynie
pozbawione tresci, nieruchome puchnieciel3. Tego typu przezycia doSwiadcza po
§mierci ojca baron Hertenstein:

Sam za$ spedzatem smutne dni oczekiwania na pogrzeb. W tych zapachem grzyba prze-
sigknietych i ponurych ruinach, w towarzystwie trupa i niemych, czarno odzianych stug,
jawity mi sie w wyobrazni barwne obrazy rojnego przepychu w jaskrawych falach $wiatta,

*7/Podobny wyobrazniowy mechanizm zauwaza Jolanta Wrobel u Tadeusza Micinskiego:
»«Chwila jedna» zlewa sie z wiecznoscig i funkcjonuje jak jej analogon. Mamy do
czynienia z zasadg przyspieszania, intensyfikowania, a zarazem rozszerzania czasu”
(J. Wrdbel Misteria czasu. Problematyka lemporalna Tadeusza Micifskiego, Krakéw 1999,
s. 90).

Stad juz tylko krok do wszechobecnej w zyciu dekadenta nudy. Uzmystawia to fragment
dziennika czotowego piewcy idei dekadentyzmu w wieku XX, Emila Ciorana: ,,Ow
napad nudy, ktérego doswiadczytem majac pie¢ lat (1916), popotudniem, ktérego nigdy
nie zapomne, po raz pierwszy naprawde pozwoli! przebudzié¢ sie mojej $wiadomosci.
Tego popotudnia narodzitem sie jako istota Swiadoma. Kim bytem przedtem? Zwyktym
istnieniem. Moje ja zaczyna sie od tego pekniecia i objawienia, ktére dobrze ukazuje
podwdjng nature nudy. Za jednym zamachem odczutem nico$¢ w mojej krwi, w moich
ko$ciach, w moim tchnieniu i bytem réwnie pusty, co otaczajagce mnie przedmioty. Nie
byto juz ani nieba, ani ziemi, lecz tylko bezmierna rozciagto$¢ czasu, czasu
zmumifikowanego” (E.M. Cioran Cahiers inédits, ,Magazine Littéraire” n° 357,
septembre 1997, cyt. za: M.P. MarkowskiAnatomia ciekawosci, Krakdw 1999, s. 185-186.
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krysztatach, purpurze. Widziatem tysigczne ttumy, co przed chwilg tak pstre i gwarne,
tonety nagle w ciszy, kamieniaty w milczeniu. (P, 248)

Do realnego krajobrazu czystej negatywnosci - oczekiwania, ruin, trupa, mil-
czenia i czerni - wdziera sie feeryczny czas wyobrazni, czas radosnego ,przed
chwilg”. Czas ten rodzi sie jednak od razu ze swg $mierciag, implikuje swg wtasng
uprzednios$é, z powodu ktorej ,,nagle” pochtoniety zostaje przez czas terazniejszy.
Gwar przegrywa z cisza, ruch zbezruchem, pustka dominuje nad fatszywg petnia.
Czas oczekiwania nie pozwala tu na pojawienie sie w swoim obrebie zadnego inne-
go czasu. A je$li juz jakiemus$ uda sie tu wtargnag¢, natychmiast gubi swg réznorod-
no$¢ na rzecz monotonnej i monotematycznej, bo ograniczonej do oczekiwania
wiasnie, negatywnos$cild.

M ller i Hertenstein, czekajacy juz nie na pogrzeb, lecz na $mier¢, i to wiasng,
réwniez w tym przypadku dos$wiadczajg zjawiska przyrostu czasu:

Juz jestem tylko bardzo zmeczony... | chciatbym, zeby to byto predzej! predzej!... Dla-
czego$ wybrat tak powolng... Dtugo jeszcze?
Hertenstein wyjat zegarek i potozyt go przed sobg na stole. (P, 321)

O ile woczekiwaniu na pogrzeb dominujaca cecha czasu byta jego pustka, o tyle
w oczekiwaniu na $§mieré akcent potozony jest wyraznie na wydtuzenie sie czasu,
na jego spowolnieniel5. Droga ku $mierci jest meczaca jak nieskofAczona droga
Borowskiego, lecz w przeciwienstwie do niej, wiadomo dokad prowadzi. Okreslo-
no$¢ celu i nieokreslonos$¢ dzielagcego od niego czasu rodzg poczucie nieprawdopo-
dobienstwa, przez co wspomniana, zatozona na poczatku i jeszcze przed chwilg
oczywista okreslono$¢ zaczyna sie wymykaé. Po nieokreslonosci i nieprawdopodo-
bienstwie jest juz tylko nierzeczywisto$é: stad potrzeba urealnienia zbyt wolno
uptywajgcego czasu i siegniecie po mechaniczny dowdd na jego rzeczywistos$¢, ja-
kim jest zegarek. W niczym nie zmienia to jednak doznania negatywnosci:

- Czujesz co?
- Nie... Tylko spokéj, jakby po dtugiej gorgczce... (P, 321)

"4/ Filozofie dekadentyzmu w tym wzgledzie mozna by okresli¢ jako doktadne
przeciwienstwo filozofii epikurejskiej, ktérej postawe wobec oczekiwania charakteryzuje
Nicolas Grimaldi: ,,Odnosnie przyszto$ci nalezy zy¢ w swego rodzaju ufnej obojetnosci.
Jako ze kazde spotkanie moze by¢ dobre, milo jest dzi§ mysle¢ o nim: trzeba wiec
czerpac przyjemno$¢ z jego zblizania sig, nie za$§ martwic¢ sie oczekiwaniem. O ile
bowiem nic nie jest pewne, wszystko jest konieczne” (N. Grimaldi Le Desirel k Temps,
Paris 1992, s. 285).

1" Wedtug Antoniego Kepinskiego ,,grozba $mierci zmienia perspektywe czasowg zycia
ludzkiego. Normalnie czas przyszty rozcigga sie do nie oznaczonego konca”. Natomiast
w obliczu $mierci ,,czas przyszty skraca sie i dzieki temu nabiera niezwyktej wagi
i intensywnosci” (A. Kepinski Rytm zycia, Krakéw 2000, s. 88). Jak widzimy, zupetnie
inaczej jest w epizodzie z Prochna - rozciggajace sie w czasie czekanie na $mieré
dowodzi, ze ta nie jest postrzegana jako /zagrozenie, lecz-jako upragnione wyzwolenie.
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Wcigz jest to wiec podobny cigg zdarzen: po intensyfikacji - pustka i pecz-
niejacy owa pustka czas oczekiwania. Swiadomo$¢, zawieszona miedzy dwiema
prézniami - pozadanym ,spokojem bezwoli” i ucigzliwym ,smutkiem oczekiwa-
nia” - pragnie poszerzy¢ granice jednej i zapetni¢ czyms$ drugg, jednak usitowania
te moga przynies$¢ skutek zgota odwrotny.

Dzieje sie tak cho¢by w XV rozdziale Na wspak, gdzie cierpigcy des Esseintes
oczekuje lekarza:

Czekanie na ulge przydawato mu sit witalnych, ale zdjat go lek nowy: oby tylko lekarz byl
w Paryzu i pofatygowac sie zechcial, i zaraz diuka Jana zgnebita trwoga, ze stuzgcy moze
go nie zasta¢. Potem znow jat stabnaé, z sekundy na sekunde przeskakujac od najbezsen-
sowniejszej nadziei do najbardziej szaleficzych obaw, wyolbrzymia! zaréwno szanse
nagiego wyzdrowienia, jak i leki przed wiszagcym nad nim niebezpieczeristwem; minety
godziny, nadeszta chwila, kiedy zdesperowany, u kresu sil, przekonany, ze lekarz nie zjawi
sie na pewno, powtarza! sobie z wsciektosécia, ze gdyby pomoc nadeszta w pore, bytby
niewatpliwie ocalony. (Nw, 262)

Tym razem oczekiwanie, akurat wtedy, gdy wymaga spokoju, myslowej pustki,
zostaje wypetnione nastrojami o zadziwiajacej amplitudzie: ,od najbezsensow-
niejszej nadziei do najbardziej szalenczych obaw”. Co jednak najistotniejsze,
mimo iz nastroje te tworzg prawdziwg gestwine, mimo iz zmieniajac sie ,,z sekun-
dy na sekunde” zdaja sie wypetnia¢ czas oczekiwania po same brzegi, czas ten nie
ulega skréceniu; wrecz przeciwnie, ,minety godziny”, cho¢ przeciez kazda sekun-
da przynosita co$ nowego. Azw koncu nadchodzi tak czeste w przypadku czasowe-
go przyrostu zmeczenie, ,,kres sil”, a wraz z nim nieuchronna konstatacja, ze ,,le-
karz nie zjawi si¢ na pewno”, a ,ocalenie” istnieje juz tylko w trybie warunkowym,
gdyz jest po prostu za pézno:

Na koniec diuk Jan rozjurzyl sie na samego siebie, wyrzucajac sobie, ze czeka! tak dtugo,
nim zawotat na ratunek, i wmawia! w siebie, ze juz bytby zdréw teraz, gdyby nie dalej jak
w przeddzien zazadal mocnych lekarstw i skutecznej opieki. (Nw, 263)

Potem des Esseintes mimo woli zapada w ,,sen znuzenia”, w ,rodzaj omdlenia”,
mentalng pustke, i dopiero wtedy konhczy sie oczekiwanie; analizowana na
poczatku wizyta lekarza odwraca odwrécony czas Fontenay.

Do odwrécenia dochodzi wta$nie dlatego, ze jest juz za p6Zno: za p6zno na
zupetne ozdrowienie, za p6zno na mniej dotkliwg terapie, a w szerszym sensie - za
p6zno, bo proporcje chorobliwie nabrzmiatej przesztosci i zawsze zbyt szczuplej
przysztosci sa dla tej ostatniej bardzo niekorzystne. Jak widzieliSmy, ciezar czasu
dotyczy gtéwnie przesztosci; skondensowang przesztoScig okazuje sie tez chwila
obecna. Nic wiec dziwnego, ze dla dekadenta dtugo oczekiwane nadej$cie nastepu-
je zawsze za pézno, aw kazdym razie p6zno. Stad tez dekadencka swiadomos¢ jest,
niezaleznie od wieku rzeczywistego, Swiadomoscig starg, (zwykle bole$nie) do-
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Swiadczong iw pewnym sensie zuzytal16. A nawet jesli, tak jak w przypadku mtode-
go Borowskiego, to przysztos$¢, anie przeszto$é, wydaje sie rozlegta inieskoriczona,
poczucie spOZnienia staje sie nieodtgcznym elementem doswiadczania czasu.
Spéznienie zwigzane jest tu z postacig matki - zbyt pdZno odkrytego, nieodgadnio-
nego poczatku:

Matka...
P6zno uczy¢ sie musze tresci tego dZzwieku. P6Zno przychodzisz, bardzo pézno przy-
chodzisz... (P, 7)

Czas, jaki uptyna! od narodzin Borowskiego do , poznania” matki, jest wystar-
czajaco dtugi, wystarczajaco potezny, by przetamaé ,,tame” $wiadomosci i zatopié
ja ,rozlewiskiem przeszto$ci”: matka przychodzi ,,p6zno”, lecz swojg niedoszig
obecnos$cig cigzy na aktorze, ktéry adoruje jej portret i zeni sie z podobng do niej
kobieta, taczac tym samym ciezar przesztosci z figurg powtérzenia. Wypowiedzia-
ne ,p6zno” staje sie natomiast zapowiedzig egzystencjalnej kompensacji, pole-
gajacej na uczynieniu z braku, z nieobecnosci - $ladu Przeznaczenial7, ktére kaze
Borowskiemu uobecni¢ bezpowrotnie utracong przeszto$¢ poprzez matzenstwo
z Zosig, sobowtérem ,,spéznionej” matki.

Z kolei v/Na wspak poczucie op6znienia, takze na swoj sposob zwigzane z prze-
znaczeniem, dotyczy problemu wiary. Ot6z des Esseintes, ksztatcony i wychowany
przez jezuitow, niezwykle biegty w sprawach katolicyzmu, a tym samym wyjatko-
wo predysponowany i predestynowany do teologicznej kariery, przez caty czas,
takze w okresie swych najwiekszych ,bezecenstw”, owtadniety jest mys$lg o powro-
cie do wiary. Cdz z tego, skoro

Im gorecej jej pozadat, im szerzej otwierat sie wakans w jego umysle, tym bardziej Chry-
stus zwlekat z nawiedzeniem. W miare nawet jak wzmagat sie w nim gtéd religijny, w mia-

'6/Teresa Walas pisze nawet o dekadenckiej ,,mitologii staro$ci i niemocy” oraz
o0 ,gotowych kliszach duchowych stanéw: staro$ci, przezycia, niemocy itp.”, ktérymi
postugiwali sie tacy tworcy, jak: Tetmajer, Zutawski, Lange, Nowicki, Butrymowicz czy
Sten (T: Walas Kmotchtani..., s. 146-149). Wart przypomnienia jest tez artykut
Aleksandra Swietochowskiego o znamiennym tytule Mtoda starosé, w ktérym autor,
wystepujacy pod pseudonimem Poset Prawdy, kpi z symbolistycznych ,,poetdw, ktorzy
czarnoksieska laska frazeologii mtodo$¢ zamieniajg na staro$¢, wiare na zwatpienie, gtéd
zycia na przesyt, a kotyske na trumne”. Autor przytacza m.in.: ,,«Jam juz wszystko
przezyt - wszystko poznat i wszystko przecierpiab» - pisze jeden z nich, a w liscie
objasnia: «<Mam dopiero lat 17, pierwsza to moja préba poetycka...»” (A. Swigtochowski
Liberum veto. Mtoda staro$¢, w: Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, Wroctaw
1977, s. 144-146).

17//Jean Pouillon w ksigzce o czasie w powiesci trafnie obnaza mechanizm takiego
rozumowania, wykazujac, ze to nie przeszto$¢ cigzy na terazniejszosci, lecz to
terazniejszo$¢ wiagze sie z przesztoscig. Tak zwane ,,powiesci przeznaczenia” polegaja
zatem na tym, ze ich bohater chce by¢ zdeterminowany przez swoja przeszto$¢
0- Pouillon Temps et Roman, Paris; 1998/ s.-142 n).
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Swoboda ,,Nasza godzina jest to wiek",.

re jak wzywat ze wszystkich sil, niczym rekojmi na przysztos$¢, niczym subsydium dla swo-
jego nowego zycia, owej wiary dostrzegalnej przeciez, trwozyta go droga, jakag musiatby
przeby¢ do niej... (Nw, 272)

W tekscie tym spotyka sie wiele elementéw - nasilajace sie poczucie braku,
niepokojaca przysztosé, nieskoficzonos$é¢ drogi, a takze zwloka, sp6znienie - kté-
re tworzyty obraz czasowego przyrostu i pomiedzy ktorymi dochodzi do pewnej
interakcji. Punktem wyjscia jest tu przyszto$é, ktérej rekojmig ma by¢ wiara. Jej
brak rodzi pragnienie, objawiajgce sie stanem oczekiwania, aw koricu - zwloka,
op6znieniem, jako ze droga do spetnienia okazuje sie zbyt dtuga. To z kolei spra-
wia, ze przyszto$¢ jawi sie coraz bardziej zatrwazajgco i domaga sie nie rekojmi
raczej, lecz odkupienial8, przez co poczucie braku staje sie coraz bardziej doj-
mujace, op6znienie coraz wieksze, droga coraz dtuzsza... Przyrost czasu,
uwiktany w btedne kolo ekspansji, osigga punkt, w ktérym ekscentryczne i kon-
centryczne kuszg swg iluzoryczng tozsamoscig. Czas wydaje sie przyrasta¢ w nie-
skonczono$¢, a przeciez przyrost ten dotyczy ograniczonego okresu, krotkich
chwil samos$wiadomosci, ktére skupiaja w sobie catg czasowga rozciggto$¢19.

Podsumowujac, podstawowg forma czasowego przyrostu jest upadek zindywi-
dualizowanego, na swoj spos6b zaprojektowanego czasu, a tym samym triumf
czasu narzuconego z zewnatrz. Kleska zwigzanych z czasem konstrukcji mys$lo-
wych jest szczegdlnie wyrazna w zetknieciu owej zaprojektowanej czasowosci
z krancowa postacig temporalnej rozlegtosci, amianowicie zbezmiarem, nieskon-
czonos$cig. Ta jak najdalsza jest od pozgdanej przez dekadenta transcendencji;
catkiem przeciwnie, jej dotkliwie materialny charakter rodzi bél, udreke, aw kon-
cu rezygnacje. Przyrost czasu zwigzany jest tez z ciezarem, akumulacjg i konden-
sacja. Przez pierwszg z cech prze$wituje melancholia epoki, ogniskujaca do$wiad-
czenia ja- wtym doSwiadczenie czasu - wtasnie wok6t doznania ciezko$ci. Z kolei
nagromadzenie czasu moze by¢ odczytane jako wyraz zar6wno lekéw, jak i prag-
nien dekadenta: lekow, ze wyzwolenie od dziedzictwa spogladajacych z otchtani
stuleci jest niemozliwe; pragnien skupienia tychze wiek6w w jednym twdrczym
fiat. O tym, jak rzadko leki zostajg przegnane, apragnienia zrealizowane, $wiadczy
poczucie op6znienia. W $wiecie dekadenta jest juz ,,za p6Zno”, wydarzenia zwle-
kajg z nadejsciem, dominuje poczucie braku i zuzycia. Paradoksalnie wiec, przy-
rost czasu nie oznacza wcale zapetnienia dekadenckiego krajobrazu: tworzy on ra-
czej pejzaz negatywny, pozbawiony punktu oparcia i przyttaczajacy $Swiadomos$¢

18/ W oryg. une raneon (okup), z lac. redemplio (odkupienie).

19/ Ciekaws ilustracja takiej proliferacji chwil, rozrastania sie w gigb, jest pisanie przez
Lwa Totstoja Historii dnia wczorajszego, ktéra w ostatecznym rozrachunku okazuje sie
niemozliwa do ukoriczenia - po prostu mnogos$¢ coraz to krétszych momentéw okazata
sie nie do ogarniecia. Por. tez sentencje Meursaulta z Obcego Alberta Camus: ,,Cztowiek,
ktéry przezyt tylko jeden, jedyny dzier, moze bez trudu zy¢ sto lat w wiezieniu. Miatby
dosy¢ wspomnien, zeby sie nie nudzi¢” (A. Camus Obcy, przel. M. Zenowicz, Warszawa
1975, s. 65).
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Przechadzki

rozlegto$ciag swego pustkowia. Tym samym konieczna staje sie zmiana egzysten-
cjalnej strategii: odejscie od poszukiwania ,linii gtéwnej”, ,dyrektywy”, ,synte-
zy”, na rzecz otwarto$ci czasowej optyki i nowego konstruowania ja ze §ladowych,
chwilowych kondensacji. Idzie by¢ moze o to, by udowodni¢, ze skoro godzina
moze by¢ wiekiem, prawdziwe powinno by¢ takze twierdzenie odwrotne.
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