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Sytuacja z dramatem naturalistycznym jest dos¢ zaskakujaca: z jednej strony
wzorzec dramatu naturalistycznego uznawany jest za ten, ktéry wywart zasadniczy
wplyw na rozwoj dramatopisarstwa XX wieku, totez traktowany bywa jako punkt
odniesienia przy opisie wszelkich eksperymentéw awangardowych, z drugiej zas -
daremnie by szuka¢ jego monografii. Naturalizm w dramacie pozostaje zjawi-
skiem nietatwym do uchwycenia zaréwno dla badaczy zachodnich (znamiennym
przyktadem jest postepowanie Styanal, ktéry nie rozgranicza realizmu i naturali-
zmu), jak i dla polskich2. Totez ksigzka Gabrieli Matuszek Naturalistyczne drama-
ty3 wydaje sie nie tylko $Smiatym, ale i bardzo potrzebnym przedsiewzieciem.
Rzecz to interesujgca zaréwno pod wzgledem materiatowym, jak i metodologicz-
nym. Badaczka opowiada historie dramatu naturalistycznego wykorzystujgc kon-
strukcje - klasycznego zresztg (1) dramatu4. Jej zdaniem bowiem:

Figura dramatu pozwala [...] w pewnym sensie potagczy¢ dwa modele prezentacji pro-
cesu historycznoliterackiego: ,ekspozycje muzealng” [...], w ktérym poszczegélne lite-

1 J.L. Styan Wspdtczesny dramat w teorii i sceniczne] praktyce, przel. M. Sugiera,
Wroctaw 1997.

22 Oczywiscie istniejg dostepne po polsku préby uchwycenia jego istoty, ale nie maja
charakteru monograficznego; zob. np. R. Taborski Dramat naturalistyczny, ,,Przeglad
Humanistyczny” 1972 nr 5; L. Eustachiewicz Dramat naturalistyczny, w: tegoz
Dramaturgia Mtodej Polski. Préba monografii z lat 1890-1918, Warszawa 1982.

32 G. Matuszek Naturalistyczne dramaty, Krakéw 2001.

42 Czyzby inspiracja Levi-Strausa, ktéry swoja opowie$¢ o mitologii konstruuje
mitologicznie?
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rackie fakty sytuowane sa w naturalnym ciggu przestrzenno-czasowym, i model organicz-
no-dynamiczny, skupiony na odtwarzaniu procesualnosci literatury.5

Ksigzka sktada sie z dwoch czesci: pierwsza dotyczy literatury europejskiej,
druga - polskiej. Te drugg czes¢ mozna uznac za swoisty epilog owego dramatu
,F0Zgrywaj gcego sie w przestrzeni Europy” (s. 13), jako ze naturalizm po polsku to
naturalizm wyciszony, pozbawiony drapieznosci.

Pierwsza czes$¢ zawiera cztery akty, anagnoryzm i rozwigzanie. Akt pierwszy do-
tyczy dramatu francuskiego. Jego estetyczny prawodawca, Emil Zola, nie tylko
formutuje najwazniejsze zasady strukturalne naturalistycznego dramatu (jak kon-
strukcja z obrazéw-sytuacji, werystycznie oddajacych ,,prawde zycia” czy postulat
bezposredniej obserwacji oraz techniki analitycznej), ale i propaguje forme dra-
matu jako najskuteczniejszego narzedzia propagandowego i tekstu najlepiej przy-
legajacego do estetyki skrajnego mimetyzmu. Omawiajagc utwory Goncourtow,
Zoli, Becque’a, badaczka koncentruje sie na postaci ztozonej z ,,determinantach
biologicznych”, uformowanej w mysl naturalistycznej antropologii, w ktorej doko-
nuje sie odwrét od cztowieka metafizycznego ku fizjologicznemu; la bete humaine
rzadzonej przez ,,napér instynktu”6. Naturalisci francuscy ze szczeg6lnym upodo-
baniem pokazujg to zjawisko w dramacie rodzinnym, rozgrywajacym sie w ,,prze-
strzeni fizjologicznej”, gdzie ,,fizjologizacji” ulega rowniez staty temat dramatycz-
ny - temat mitosci.

Fina! ,,aktu francuskiego” wyznacza Teatr Wolny Antoine’a - swoiste labora-
torium dla dramatycznych eksperymentéw naturalistow. Ciekawe, ze teatr ten
wypracowuje réwniez wiasng wersje dramatu - tzw. piece rosse. To apogeum
(i kwintesencja) naturalistycznej techniki dramatycznej: tekst ztozony z ,,suro-
wych skrawkéw zycia”, poruszajacy tematy tak drastyczne, jak kazirodztwo czy
cudzotostwo, prowokacyjny i nastawiony na przetamywanie obyczajowych tabu.
Literacki naturalizm przeksztatca sie tu w teatralny voyeryzm. Zarazem forma ta
wyczerpuje mozliwosci dramatu naturalistycznego. Najlepiej Swiadczy o tym fakt,
iz autorzy owych sztuk - jak Jullien, Ancye, Fevre - sg zupetnie juz zapomniani.

Akt drugi prezentuje ,,skandynawski naturalizm psychoanalityczny”, ktory
wprowadza nieobecny w modelu francuskim wymiar psychologiczny, umozli-
wiajacy przekroczenie ograniczen fizjologizmu. Dlatego Ibsen nie obnaza juz- jak
Francuzi - ,,twardej” patologii zycia rodzinnego, ale demaskuje samg idee rodziny
(jak wiadomo - zwiaszcza w Domu lalki). Z pasjg analizuje on ukryte napiecia mie-
dzy cztowiekiem a jego ideg oraz miedzy jednostka a spoteczenstwem. Tworzy tez
nowy typ naturalistycznego dramatu (oparty na-jak to ujmuje Matuszek-zmigk-
czonej formule sztuki ,,dobrze skrojonej”) zachowujacy dynamike zdarzen i dialo-
gu i waloryzujacy ,regute pigtego aktu” ze spektakularng scene a faire, roztado-
wujaca napiecie narastajgce w ciaggu aktéw poprzednich. Co najwazniejsze, wpro-

5/ G. Matuszek Naturalistyczne..., s. 14 (dalej podaje strony w nawiasach).

6/ Sformutowania E. Zoli.
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wadza nowy kod wizualno-jezykowy, nadbudowujac ponad warstwg znaczen po-
tocznych znaczenia symboliczne. | jeszcze stynnego ,przybysza z daleka” -
»postanica z przeszitosci”, ktérego pojawienie sie prowadzi do zdemaskowania
gtéwnego bohatera i ujawnienia mechanizmdw rzadzacych dziataniem postaci.
Powstaje zatem specyficzny ,,Ibsenowski wzorzec” naturalistycznej sztuki, ktory
zamiast powierzchownego weryzmu spod znaku Zoli proponuje drgzenie w gtgb
psychiki ludzkiej; zamiast cztowieka zdeterminowanego przez biologie - cztowie-
ka okreslonego przez wihasng przeszitosc.

Odmienng formule naturalistycznego dramatu usituje wypracowaé¢ Strindberg.
Znamienna wydaje sie préba stworzenia nowoczesnej tragedii z ,,walkg dusz,
«walkg mdzgdw»"7 - Ojciec, w zamysle autora nowa wersja Orestei. Kluczowa jest
tu teoria walki ptci, ktora stanowi podstawe $wiatoobrazu Strindberga. Podobng
ideologie zawiera wiekszo$¢ jego sztuk wraz zPannajulig, do ktdrej Przedmowa ry-
suje takze petng teorie dramatu naturalistycznego. Wyznaniu wiary w darwinizm,
teorie ewolucji i monizm przyrodniczy towarzyszy tu znacznie ciekawszy motyw
teatru Swiata rozgrywajacego sie ,,poza dobrem i ztem, w przestrzeni natury” oraz
- by tak rzec - teoria rozpadu ,,ja” postaci, ktéra motywuje poszukiwania w obsza-
rze jezyka dialogu. Wraz z esejem O nowoczesnym dramacie i nowoczesnym teatrze,
prezentujgcym teorie jednoaktowek naturalistycznych jako najpetniejszego ucie-
lesnienia dazen naturalizmu, Przedmowa stanowi interesujgca wypowiedz teore-
tyczng, a zarazem - jakby mimochodem - wyznacza droge od ,,psychicznego na-
turalizmu” ku ekspresjonizmowi, ktéry wkrétce zagosci na dobre w dramatach
Strindberga.

Historia dramatu skandynawskiego tak ujeta pokazuje bardzo charaktery-
styczng tendencje dramaturgii naturalistycznej: wzorzec - mozna powiedzie¢-or-
todoksyjny, bardzo szybko ujawnia swoje ograniczenia, okazuje sie zbyt sztywny
i nietworczy. Totez dramat naturalistyczny sensu stricte rychto staje sie jedynie
punktem wyjscia do poszukiwan zupetnie innych.

Skandynawowie penetruja ludzka psychike, inng droge wybiorg Niemcy, co po-
kazuje akt trzeci. Otz naturalizm w Niemczech to nie tylko twérczo$¢ Hauptman-
na; Niemcy stwarzajg swoiste laboratorium dramatu naturalistycznego, opraco-
wujg kilka jego literackich wariantow8, jednoczesnie sg autorami najbardziej wni-
kliwych wypowiedzi o jego teorii (autorka ksigzki obszernie zresztg prezentuje te
wypowiedzi9Fiwdodatku eksperymentujg z technikami dramaturgicznymi. Efek-
tem tych poszukiwan jest przede wszystkim tzw. ,,nowy mimetyzm” nazywany

77 Tak charakteryzuje rzecz Strindberg w liscie do Hansa Osterlina (za: G. Matuszek
Naturalistyczne...,s. 105).

s Analityczng Zustandsdrame, naturalistyczny dramat spoteczny i historyczny oraz
naturalistyczng komedie. Wzorem dla nich jest pisarstwo Ibsena i Zoli.

9' Max Halbe zauwaza i popiera przemieszanie rodzajowe wspétczesnej literatury,
pierwszy tez zauwaza tzw. ,.epizacje” dramatu. Holz i Schlaf opracowujg rézne aspekty
teoretyczne, a Holz stworzyt spdjng teorie dramatu naturalistycznego.
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rowniez ,,mowa zycia” czy ,,mimetycznym kopiowaniem przypadkowej materii zy-
cia”10. Interesujaco owocujg rowniez poszukiwania w obrebie jezyka: dialog staje
sie wyrazem ludzkiego bycia, a nie medium dziatan; ,,dialog progresywny” zostaje
zastgpiony ,,dialogiem stanu”. To tzw. dialog ,,drugiego stopnia”, w ktérym poja-
wiajg sie tresci wyprowadzone z nieSwiadomosci.

Tym jakze istotnym poszukiwaniom w obrebie naturalistycznej doktryny towa-
rzyszy jej przekraczanie przez deprecjonowanie wzorca. W¥asnie w Niemczech po-
jawiajg sie parodie dramatu naturalistycznego, dotykajace catego paradygmatu -
poczynajac od konwencji opisull az po parodiowanie kodéw i klisz-motywow12
i catej naturalistycznej wizji Swiata.

Akt czwarty poswiecony jest naturalizmowi rosyjskiemu, dla ktérego - jak
podkresla autorka - najbardziej charakterystyczna jest sktonno$¢ do konstru-
owania utopii. Widac¢ jg juz w Ciemnejpotedze Toitstoja, gdzie naturalistyczny dra-
mat chtopski przenika sie z chrzescijanskim dramatem zbawienia (nad mime-
tyczng prezentacjg zycia chtopskiej rodziny nadbudowuja sie paraboliczne i reli-
gijne sensy, oddajgce szczegdlng antropologie Totstoja). Podobne tendencje wi-
da¢ takze w dorobku Czechowa, dla ktérego naturalistyczna ,,prawda zycia” to
pulsujaca ,,tkanka [...] ztozona z réwnolegtych labiryntow chwil”13. Oddajac ja
jako powierzchniowe ,,nieustanne trwanie” wraz z tkwigcg w ukryciu dynamika
»zdarzen psychicznych”, pisarz koncentruje sie na odnowieniu dialogu. Pozor-
nie chaotyczny, peten luk, przypadkowych asocjacji i stynnego milczenia, dialog
ow wydobywa prawde niekontrolowanej pracy mozgu. W dramacie Czechowa
staje sie on narzedziem diagnozy sytuacji egzystencjalnej: odstania samotnos$¢
postaci (i cztowieka), potem za$ narzedziem budowania utopii stuzgcej ucieczce
od rzeczywistos$ci i narodzinom kojacego samooszustwa. Te cechy warsztatu wy-
nikaja z wizji zycia jako postepujacej degeneracji, przed ktérg bohaterowie szu-
kajag schronienia w mitologii pracy (jak w Trzech siostrach) albo w utopii metafi-
zycznej (jak w Wujaszku Wani). Tworczo$¢ Czechowa to - jak wiadomo - najwspa-
nialszy rozdziat w historii rosyjskiego naturalizmu. Nie tylko zresztg rosyjskiego
- w koncu Czechow, obok Ibsena i Strindberga, odegrajg bodaj najwieksza role
sposrod naturalistycznych dramatopisarzy w rozwoju p6zniejszego dramatu eu-
ropejskiego.

Praktyczng realizacjg nowego mimetyzmu jest Rodzina Selickendzu Holza i Schlafa,
uznawana za fundamentalne dzieto niemieckiego naturalizmu, kwintesencje
naturalistycznej antropologii oraz dramat modelowy pod wzgledem nowatorstwa
w dziedzinie jezyka.

112W sztuce Conrada Albertiego Pijafistwo. Naturalistyczna katastrofa szpitalna pojawia sie
nadmiar scenicznych detali bez zwigzku z akcja, zapach spirytusu na scenie itp.

12' Sob6r mitosci. Niebianska tragedia Oskara Panizzy z postacig starego i schorowanego Boga,
ktéry potrafi juz tylko zawistnie kara¢ Ziemian, zsyfajac na nich epidemie syfilisu.

13/ Okreslenie A. Bielego, za: G. Matuszek Naturalistyczne..., s. 244.
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Druga cze$¢ ksiazki dotyczy dziwnej historii polskiego dramatu naturalistycz-
nego. Dziwnej, gdyz naturalizm w Polsce zasadniczo jest odbierany jako choroba
cywilizacyjna, przed ktérg nalezy chronic¢ ,,zdrowg rodzima kulture”. Do$¢ ograni-
czona recepcja obcej dramaturgii i wypowiedzi programowych zagranicznych au-
tordw14 owocuje jednak specyficzng, ,,0btaskawiong” wersjg naturalizmu. Nie-
mniej, jak przyznaje Matuszek, wyodrebnienie w polskiej dramaturgii sekwencji
utworéw naturalistycznych sprawi¢ moze pewne trudnosci. Autorka jednakze po-
dejmuje sie tego zadania. Wprowadza przy tym podziat oparty na kryterium tema-
tycznym, wiec w kazdym z trzech aktéw omawia dramaty z innego kregu tematycz-
nego: akt pierwszy ogarnia dramat o tematyce chtopskiej, akt drugi - o tematyce
politycznej, akt trzeci - tzw. dramat rodzinny.

Badaczka podkresla, ze tematyka chtopska zajmuje dos¢ wazne miejsce w pol-
skiej dramaturgii naturalistycznej. Atrakcyjnos¢ jej wynika przede wszystkim
z tego, ze wpisana jest wer wizja cztowieka - ,,ludzkiego zwierzecia”, szczegdlnie
zblizonego do Natury i wszechstronnie zdeterminowanego (czyli wizja stricte dar-
winistyczna). Czesto spotyka sie ona z tematyka zydowska (wMalaszce Zapolskiej)
oraz ekonomiczng (w Swiat sig koriczy! Kasprowicza, w Familii Niemojewskiego,
w Skapanym $miecie Orkana). | - co prawda - czasem pojawiajg sie tu klisze melo-
dramatyczne (np. u Zapolskiej) albo fuzje z odmiennymi warsztatami dramatur-
gicznymi, ale utwory z tej grupy naleza do najodwazniejszych w polskim natura-
lizmie.

Aktowi drugiemu patronuje polski komopoliticus. Naturalizm (zwkaszcza fran-
cuski) zajmuje sie m.in. konsekwencjami spotecznymi industrializacji, urbani-
zacji i liberalizacji zycia. W polskiej wersji tematyka ta przyjmuje specyficzng
posta¢ - wiwisekcji spotecznej towarzyszy zwykle intencja dydaktyczna. Sg to
najczesciej nieomal sztuki z teza, w ktérych pojawiajg sie obrazy zdegenerowa-
nych $rodowisk - dziennikarskiego (w Tresowanych duszach Zapolskiej), dzia-
faczy politycznych, tzw. spotecznikoéw itp. (w Niezwyciezonym Wiadystawa Rab-
skiego). Najciekawsze wydajg sie jednak te utwory, ktore probujg zdemaskowac
polskie stereotypy narodowowyzwolencze. Temat konspiracji odbrgzawia np.
Zapolska wsztuce Tamten15i Benedykt Hertz w ,,Prostow ttum!””Akt jeden rewolu-
cji r. 1905\ patriotyczna i ideologiczna retoryka zostaje tez skompromitowana
w Przywddcy Stefana Krzywoszewskiego (ktory odstania patologiczne zrodia re-
wolucji). Badaczka przyznaje jednak, ze nawet najbardziej odwazni pisarze nie
posuwajg sie zbyt daleko; starajg sie zawrze¢ w demaskatorskich utworach ja-
kie$ pozytywne przesianie albo przynajmniej niejednoznaczne zakonczenie.
Za szczego6lnie ciekawg uznaje twdrczos¢ Adolfa Nowaczynskiego. To mate dra-

141Programowej negacja Zoli towarzyszy nieobecno$é¢ w polskiej $wiadomosci tego
okresu Strindberga i Czechowa oraz ,,selekcyjna” obecnosé¢ Ibsena i Hauptmanna
i - zadziwiajgce - wysoka ocena tworczosci Gorkiego.

15/ Ciekawe, ze Matuszek traktuje ten dramat jako jeden z bardziej interesujacych,
natomiast dla Eustachiewicza stwarza on okazje do deprecjacji Zapolskiej
(zob. L. EustachiwiczDramat...).
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maty portretujgce rézne Srodowiska; swoiste ,,rodzajowe scenki”, sktadajgce sie
na stricte naturalistyczny eksperyment literacki. Nie ma akcji dramatycznej, za
to - przestrzen, statyczni bohaterowie, sytuacja, obszerne didaskalia z epickim
narratorem, w ktdrych - jak to ujmuje Matuszek - nastepuje przetamanie natu-
ralizmu obiektywnego w subiektywny (skoro prezentacja bohateréw przenika sie
z interpretacjg ich zachowan, czesto petng ironii).

Akt trzeci rozgrywa sie ,,w kregu domowej lampy”. Dramat rodzinny w Polsce
staje sie przede wszystkim narzedziem walki z , koltunstwem”. KoltuAstwem
bedacym produktem nie tylko genetyki, ale rowniez specyficznej edukacji i kul-
tury. Poddane wnikliwej obserwacji bywajg tu m.in. metody socjalizacji mtodych
kobiet, ktére przykrawane sg albo do wzorca matzonki podporzadkowanej mez-
czyznie (Zapolska Dziewiczy wieczor), albo do wzorca ,,kobiety upaditej”. Stad
czeste sg postacie tzw. utrzymanek i ,podejrzanych panienek” (w Aszantce Pe-
rzynskiego, w Edukacji Bronki Krzywoszewskiego, w Pannie Maliczewskiej Zapol-
skiej). Interesujgcym aspektem tych sztuk jest to, ze dochodzi w nich do gtosu
sfera seksualna, pozostajgca tabu wmilieu mieszczanskim i szlacheckim. Oczy-
wiscie najwybitniej sze dramaty w tym kregu stwarza Zapolska - Zabusig oraz Mo-
ralno$¢pani Dulskiej. Ciekawe, ze dramat naturalistyczny w Polsce podejmuje tez
tematyke dos¢ specyficzng, dos¢ rzadko eksploatowang w innych literaturach -
tematyke sztuki. Najbardziej znamienne pod tym wzgledem utwory to oczywis-
cie Wsieci i Karykatury Kisielewskiego.

Rozwazania Gabrieli Matuszek zamyka podsumowanie, w ktérym autorka pré-
buje uchwyci¢ kwintesencje naturalistycznego dramatu. Nalezg do nich: zatozenie
o0 prezentacji niedomknietego ,,fragmentu zycia”; umieszczenie bohatera w cen-
trum dramatu; zrewolucjonizowanie jezyka dramatu i ksztattu dialogu; waloryza-
cja i wielostronne wykorzystanie tekstu pobocznego; wprowadzenie don (autor-
skiego) podmiotu o charakterze epickim; stworzenie nowego modelu dramatu,
opartego na budowie statycznej i repetycji, odwzorowujgcej beznadziejnosé ludz-
kiego losu; odnalezienie nowych centralnych kategorii sztuki - obiektywizmu i
bezwzglednej prawdy. | jeszcze Epilog, w ktdrym badaczka zastanawia sie¢ nad
spadkiem po naturalizmie. To przede wszystkim dwa interwencyjne postulaty-mo-
dele: ,,totalnego mimetyzmu” i ,,psychoterapeutycznego szoku”. Z tej estetyki wy-
rasta np. dramaturgia tzw. brutalistow (m.in. stynnej ostatnio w Polsce Sarah
Kane). Zywotno$¢ naturalizmu widoczna jest takze w tworczosci np. Marka
Ravenhilla - eksponujacej srodowiska narkomandw, gejow i lesbijek; Irvina Wels-
ha - z postaciami psychopatéw, ¢punéw, sadomasochistéw itd.16 Zadziwiajgca
okazuje sie zywotnos¢ naturalistycznego paradygmatu. W wiekszosci przypadkéw
nawet najbardziej ekspansywne estetyki przezywajg swodj okres rozkwitu, by na-
stepnie ulec degradacji i trafi¢ do tworéw kultury masowej. Z naturalizmem spra-
wy majg sie inaczej. Co jaki$ czas Swieci on swoj triumfalny powr6t (np. w USALY)

*6/Zob. G. Matuszek Naturalistyczne..., s. 451-452.
177Zob. J.L. Styan Wspbtczesny...
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i wlasciwie nigdy nie staje sie przedmiotem z lamusa teatralnych (i dramatycz-
nych) rekwizytow. Jedng z mozliwych przyczyn tego stanu rzeczy jest zapewne
fakt, ze ,,za tg neonaturalistyczng prowokacjg [...] skrywa sie podobna rozpacz,
jakg w swym pesymizmie skrzetnie ukrywali pierwsi naturalisci, obnazajac
utomnos¢ i alienacje cztowieka, jego fizyczne i psychiczne kalectwo” (s. 452).

Dramaty naturalistyczne Gabrieli Matuszek to ksigzka ze wszech miar godna
uwagi. Oczywiscie mozna by zgtosi¢ wiele watpliwosci dotyczacych np. kwalifika-
cji poszczegdlnych utworéw jako naturalistycznychi18 badZ zaprezentowanych
w niej wyboréw metodologicznych. Nie wolno jednak zapominaé, ze naturalizm -
nie tylko zresztg w dramacie - okazuje sie w praktyce raczej punktem wyjscia do
konstrukcji ztozonych wizji $wiata i koncepcji dramatu niz samoistng, samowy-
starczalng estetyka. Niewatpliwg zaletg pracy Matuszek jest rzetelna prezentacja,
jak ten proces przebiega oraz wnikliwa refleksja na temat dziedzictwa naturali-
zmu. | pod tym wzgledem omawiana ksigzka jest na pewno bardziej inspirujgca
niz rozdziat dotyczacy podobnej problematyki, ktéry zamiescit w swoim obszer-
nym dziele badacz amerykanski, John Luis Styan.

Krystyna RUTA-RUTKOWSKA

18/Trzeba jednak uczciwie przyznaé, ze badaczka nie odbiega tu zasadniczo od
powszechnie przyjetych zwyczajéw, wiec zarzut taki mozna by postawi¢ rownie
dobrze jej poprzednikom.
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