Obo6z koncentracyjny jako
zabawka. Zbigniew Libera
,Urzadzenie korekcyjne: LEGO —
Obo6z koncentracyjny”.

Katarzyna Bojarska




Przechadzki

Katarzyna BOJARSKA

Obdz koncentracyjny jako zabawka.
Zbigniew Libera Urzgdzenia korekcyjne:
LEGO - Obdz koncentracyjny

Sztuka jest to strumien, ktéry wypiywa z dylematéw,
krzywd i schizofrenii naszego wieku, strumien,
ktéry roztapia chtéd i odretwienie.

Joseph Beuys

Spos6b dalszego istnienia i funkcjonowania dziatalnosci artystycznej w Swiecie
zachodnim, doswiadczonym w sposéb traumatyczny i bezprecedensowy zagtada
Zydéw europejskich podczas drugiej wojny $wiatowe] stanowi, jak sie zdaje, jeden
z kluczowych watkéw mysli drugiej potowy dwudziestego wieku. Tu chciatabym
sie skupi¢ na sztukach wizualnych, za przyktad obierajgc powstatg w 1996 roku
prace Zbigniewa Libery z serii Urzadzenia korekcyjne, Lego - Obéz koncentracyjny.
Sprébuje umiesci¢ te prace zaréwno w kontekscie sztuki na temat Holocaustu, jak
i polskiej kultury powojennej.

Jedng z ksiazek, ktore podejmuja zagadnienie sztuki po Holocauscie, jest praca
Eleonory Jedlinskiej™. Autorka w rozdziale otwierajacym stwierdza, ze dziedzic-
two Holocaustu widoczne jest nadal w biezagcych wydarzeniach politycznych. Jej
zdaniem, faszyzm i ludobdjstwo trwaja pod wcigz nowymi postaciami. Mozna by
zatem powiedzie¢, ze $Swiat po katastrofie zastygt w stanie zawieszenia. Jedlinska
pisze o wielu kryzysach, ktérych doswiadczyta wspéiczesnie kultura zachodnia,
a przede wszystkim sztuki wizualne. Nastepstwem Zagtady jest absolutna niemoz-
no$¢ mimetycznego przedstawienia cztowieka; to, co sie wydarzyto, na zawsze,
zdaniem autorki, odmienito jego oblicze. Jedynie mozliwe postaci ludzkie w sztu-
kach wizualnych, bo oddajgce aktualny stan ludzkosci - to zdeformowane sylwetki
na obrazach Francisa Bacona. Cztowiekowi, pisze dalej Jedlifiska za Baconem, po-

1 Por: E. Jedlinska Sztuka po Holocauscie, £:6dz 2001
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zostaia jedynie nieustajgca i nieznajdujgca ukojenia meka Ukrzyzowania. Autor-
ke interesuja takie przyktady sztuki wspétczesnej, ktére odnosza sie do Holocau-
stu i traktujg go z nalezyta powaga, za gtéwny cel obierajgc upamietnienie tej tra-
gedii i oddanie czci pamieci ofiar. Autorka podkresla, co istotne dla dalszych roz-
wazan, problem, z jakim zetkneli sie arty$ci-uczestnicy badz $wiadkowie Zagtady
- brak ikonografii utrwalajacej ,,$mieré przemystowa”. Problem ten, jak pokaze
historia, bedzie dotyczyt nie tylko bezposrednich ofiar Holocaustu, ale takze kolej-
nych pokolen artystéw, prébujacych zmierzy¢ sie z tym tematem.

Sztuka nie zamilkta, a kultura nie skonczyta sie w potowie dwudziestego wieku.
Trwaja proby artystycznego zobrazowania rzeczywistosci, uporania sie z brakiem
ikonografii i zmierzchem mimetyzmu. To, co Jedlifiska - i wielu innych autoréw -
nazywa ,,koricem cztowieka”, probowano oddaé¢ wielokrotnie i na wiele sposobow,
choé¢ - powiedzmy to od razu - nie byt to jedyny temat sztuki powojennej. Tonem,
ktéry, jak sie zdaje, obowigzywat najdtuzej w sztuce podejmujacej temat Zagtady,
byta powazna medytacja potgczona ograniczonymi $rodkami ekspresji wizualnej.
Paradygmat ten, jak twierdzi Stephen C. Feinstein2, wyczerpat sie w latach dzie-
wiecdziesiatych, kiedy do gtosu doszto nowe pokolenie artystéw, urodzonych juz
po drugiej wojnie Swiatowej. Wtedy to, zdaniem krytyka nastapi! swego rodzaju
zwrot ku dekonstrukcji i innowacji.

Pytanie, przed ktorym staneli arty$ci urodzeni po wojnie, jak Zbigniew Libera,
mozna sformutowacé tak: jak cztowiek poradzit sobie z ,,koricem cztowieka”? Jest to
pytanie o wspo6tczesnos$é i miejsce, jakie zajmuje w niej historia, innymi stowy:
gdzie w kulturze icywilizacji jest miejsce na pamie¢ o zbrodni oraz jaka jest tu rola
artysty?

Piotr Piotrowski w historii polskiej sztuki powojennej2 pisa! o Obozie Libery
jako o $wiadectwie postawy krytyczno-analitycznej (Obéz analizowany byt jako
cze$¢ serii: Urzadzenia korekcyjne) wobec kultury konsumpcyjnej peinej terroru
i zbrodni. Piotrowski podkres$lat, ze w latach dziewieédziesigtych, kiedy powstat
Obéz, kwestia zagrozen, jakie niesie ze sobg ta kultura byta w Polsce catkowicie
nowa. Przypominat kontrowersje woko6t projektu wybudowania centrum handlo-
wego na terenach sasiadujacych z dawnym obozem zagtady w O$wiecimiu. Wnio-
skowal, ze w kulturze polskiej po transformacji ustrojowej z 1989 roku nastgpito
zderzenie pamieci historycznej (w tym pamiegci o Zagtadzie) z dynamicznym roz-
wojem nowego stylu zycia i nowych wzorcédw rozrywki. Pisat: ,,Libera ujawnia za
pomoca bez watpienia drastycznych $rodkéw, ze to wiasnie kultura masowa [...]
manipuluje zbrodnig, zmieniajgc jg w towar”4. Nie wydaje sie jednak, aby to od-
krycie szczeg6lnie poruszyto polska publiczno$é, cho¢ trzeba przyznaé, ze kontro-

S.C. Feinstein Zbigniew Liberas Lego Concentration Camp: Iconoclasm In Conceptual Art
About the Shoah, w: ,,Other Voices” 2000 t. 2, nr 1.

~ P. Piotrowski Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po 1945 roku, Poznan
1999.

4" Tamze, s. 296.
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wersji wokoi Obozu byio wiele. Libere oskarzano wielokrotnie o oémieszanie Holo-
caustu i brak szacunku dla jego ofiar. Tymczasem, jak sadze, to nie problem kultu-
ry masowej byl tu najistotniejszy, ale Holocaustu wtasnie. To, co zaproponowat Li-
bera nie wpisywato sie w nurt uswiecania tego doswiadczenia historycznego, ale
byto proba ujawnienia mechanizmdéw rzeczywistosci wspotczesnej. ,,Trudno prze-
oczy¢ potencjat krytyczny, jaki niesie praca Ob6z koncentracyjny, ktora nie traktuje
o cieniach historii, ale o tym, zczym ciagle mamy do czynienia. Widok klockéw do
uktadania obozéw koncentracyjnych narzuca szereg pytan o konsekwencje bez-
mys$lInych banalizacji zla, zdolno$¢ kultury do jego normalizacji, gotowos$¢ rynku
do ubijania na nim interesu” - méwita Bozena Czubak w rozmowie z artysta5.

Zbigniew Libera skonstruowat Ob6z w 1996 roku, uzywajac do tego niemal
wytacznie oryginalnych klockéw dunskiej firmy Lego. Jest to limitowana edycja,
sktadajaca sie z trzech zestawdw, z ktérych kazdy ma siedem pudelek. Kazde
pudetko zawiera klocki umozliwiajgce konstrukcje innego elementu obozu. | tak
straznicy pochodzg ze standardowych zestawéw policyjnych Lego, mamy brame
wejsciowa, przypominajaca te z Oswiecimia, cho¢ bez niemieckiego napisu, znaj-
duja sie tu piece, krematoria i kominy. Twarze bohateréw uktadanki zostaty nieco
przemalowane, aby wyrazaty takie emocje, jak: smutek, bél lub zto$¢. Zdaniem
przywotywanego juz Feinsteina praca Libery ma charakter konceptualno-popar-
towski. Z jednej strony wykorzystuje elementy kultury popularnej (Lego) i tym sa-
mym zmienia towar w dzieto sztuki - warto tu przywota¢ amerykanskiego krytyka
Benjamina Buchloha, ktory uwaza, ze Libera likwiduje modernistyczng antyno-
mie miedzy sklepem i muzeum - z drugiej za$ jest to praca, ktérej sens mozna opo-
wiedzieé, istnienie obiektu nie jest warunkiem zrozumienia zamystu artysty, a bo-
dziec wizualny, jest do pewnego stopnia drugorzedny.

Jak pisze Feinstein, Ob6z wzbudzit liczne zarzuty, a przede wszystkim watpli-
wosci, czy tego rodzaju dziwaczne przedstawienie moze pomdc zrozumieé¢ Szoa,
czy jest tylko prowokacja i skandalizowaniem. Pytanie to nalezatoby jednak prze-
formulowaé. Czy istnieje jedyny dopuszczalny (a jesli tak - to jaki) sposéb przed-
stawienia Zagtady?

Przyktad Libery jest, zdaniem Feinsteina, tylko jedng z propozycji przekrocze-
nia barier, jakie otaczajg przedmiot do pewnego stopnia nietykalny i uswiecony.
W latach dziewiecdziesigtych podobne tendencje zaczely pojawiaé sie w sztukach
wizualnych w kilku miejscach jednoczes$nie. Pozwole sobie za Finkelsteinem przy-
wotaé kilka przyktadéw. W Niemczech Horst Hoheisel, Stih&Schnock, Ester iJo-
achim Gerz rozwineli nurt antypomnikéw, aby w nowy sposéb podjaé¢ kwestie nie-
obecnoéci Zydéw i pustki, ktéra po nich zostata w Niemczech. Hoheisel zapropo-
nowat wysadzenie Bramy Brandenburskiej, ktérej znikniecie miatoby stanowi¢
metafore znikniecia Zydéw w Szoa; ostatecznie poprzestat na nocnej projekcji wi-
deo wyswietlajac na Bramie: Arbeit macht Frei. Gerz zbudowat na przedmiesciach
Hamburga znikajacy pomnik, ktéry w tej chwili juz catkowicie zniknat pod zie-

Sztuka legalizowania buntu, ,,Magazyn .Sztuki’-1997 nr, 15/16.
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mig, a Stih i Schnock przeprowadzali prowokacyjne akcje uliczne, w ktérych przy-
pominali Niemcom wydarzenia z przesztosci, rozstawiajgc na ulicach Berlina ta-
blice i znaki z czaséw przesladowan Zydow.

Prébg zmiany jezyka jest takze dzielo izraelskiej artystki Roee Rosen Zyj
iumrzyjjak Ewa Braurft czy komiks Maus Arta Spiegelmana. Libera i Spiegelman
nie odnoszg sie bezposrednio do Zagtady, ale do kultury wspoétczesnej z catg jej hi-
storig artystycznych przedstawien Holocaustu. W tym konteks$cie twdérczo$é obu,
a przede wszystkim $rodki, jakimi sie postuguja, sg nowe i odkrywecze, je$li w ogdle
nie jedyne autentyczne.

Wybér $srodkéw, ktérego dokonat Libera, pozwolit mu nawigza¢ gre pomiedzy
kulturg wysoka i niska, miedzy tym, co historyczne a tym, co wsp6tczesne, miedzy
jezykiem i metajezykiem sztuki. Piotrowski tak pisze o Liberze i przedstawicie-
lach ,,sztuki krytycznej”:

Tylko dlatego, ze podjeli wsp6iczesny stownik artystyczny, mogli odwota¢ sie do gtebszej
historii. Wszak Holocaust i wspomnienie wojennego horroru, polityka i wplatana w nig
codziennoé¢, patos i powszechno$¢ zwyczajnych doswiadczen majg w Polsce szczeg6lne
znaczenia, inne, ale jednocze$nie podobne do do$wiadczen ludzi zyjacych pod rozmaity-
mi szeroko$ciami geograficznymi.7

Przyjrzyjmy sie zabawce, ktéra w sztuce nawigzujacej do Holocaustu pojawia
sie nie tylko u Zbigniewa Libery. W katalogu wystawy Mirroring Evil. Nazi Imagery
and Recent Art prezentowanej wMuzeum Zydowskim w Nowym Jorku holenderski
historyk sztuki Ernst van Alphen pisze: ,,Teraz wydaje si¢, ze mtode pokolenie
artystow moze odnosic¢ sie do Holocaustu wytacznie w formie gry/zabawy”8. Van
Alphen po pierwsze kwestionuje przymus powagi w odniesieniu do méwienia
o tym wydarzeniu historycznym. Zabawki, ktére kojarzg sie z dziecinstwem, bez-
troska i niewiedzg, moga sta¢ narzedziem artystycznej manipulacji i zachwiaé po-
dziat na to, co powazne i to, co zabawne. Po drugie, zabawka, a co za tym idzie za-
bawa, przenosi widza w inng rzeczywistos$¢, ktéra, zdaniem van Alphena, zasadni-
czo rézni sie od rzeczywistosci, do jakiej odsyta sztuka mimetyczna. Podstawowa
réznica polega na tym, jak twierdzi autor, ze ,,jedng z cech wyrézniajacych tej sztu-
ki jest to, ze nie moze by¢ ona poréwnywana do takich gatunkéw przedsta-
wiajacych, jak powiesé, film czy inne narracyjne materiaty uzywane w edukacji.
Zabawki nie opowiadajg”9. To wtasnie ten aspekt sztuki zabawek wydaje sie naj-
bardziej interesujacy. Zabawka taka jak klocki Lego zacheca do gry, do wyjscia
poza siebie, do stania sie kim$ innym, do wysilonej pracy wyobrazni. | chociaz
klocki Libery nie stuzg do zabawy - sg one przeciez obiektem muzealnym - wszyst-

6/ Doktadna analiza pracy Rosen w: E. van Alphen Zabawa w Holocaust, przel. K. Bojarska,
LLiteratura na Swiecie” 2004 nr 1-2, s. 245-266.

V P. Piotrowski, Znaczenia modernizmu..., s. 267.
87 E.van Alphen Zabawaw..., s. 220.

9 Tamze, s. 225.
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ko, co mogtoby sie wydarzy¢, gdyby do takiej zabawy doszto, jesteémy w stanie so-
bie wyobrazi¢. Wazny jest tu aspekt ,,stawania sie kim$ innym”, na ktéry zwraca
uwage van Alphen. Bawiacy sie klockami uktada swdj ob6z koncentracyjny, wcho-
dzi wiec w role oprawcy. Z jednej strony jest to przerazajgce, z drugiej jednak wy-
daje sie bardzo istotnym komentarzem zaréwno do czaséw Holocaustu, jak i do
wspoéiczesnej cywilizacji. Zygmunt Bauman zauwazyt, ze ,,najbardziej przera-
zajacg informacjg wyniesiong przez Holocaust i to, czego dowiedzieliSmy sie o jego
wykonawecach, jest nie przypuszczenie, ze «to» mogtoby sie przydarzy¢ réwniez
nam, ale ze réwniez my mogliby$my tego dokona¢”10.

Przemoc i okrucienstwo sa jedng z cech cywilizacji zachodniej, potencjalnoscia,
ktéra w okreslonych warunkach moze sie zrealizowa¢. Podobnie jak w przypadku
obozu koncentracyjnego z klockéw Lego - mozna go skonstruowa¢, trzeba tylko
odpowiednio dobraé czesci. Nie znaczy to jednak, ze praca Libery wymierzona jest
przeciw firmie produkujacej zabawki. Je$li juz wymierzona jest przeciw czemu-
kolwiek, to wtasnie przeciw mechanizmom nowoczesnosci czy ponowoczesnosci.
Trudno jednak, jak zauwaza Feinstein, oprze¢ sie niektérym skojarzeniom, jakie
moze mie¢ dorosty cztowiek ogladajacy Obéz. Nie chodzi tu tylko o konstatacje, ze
Zagtada drzemie w $wiecie wspéiczesnym i co pewien czas ujawnia sie pod rézny-
mi postaciami, jak rezim Pol Pota w Kambodzy, wojny plemienne w Rwandzie,
czystki etniczne w dawnej Jugostawii czy wojna w Czeczenii. R6wniez to, ze wiel-
kie niemieckie korporacje, takie jak: 1.G. Farben, Krupp, Siemens, Bayer, A.G.,
BMW, Daimler-Benz, czy Volkswagen wspétuczestniczyty w Holocauscie i czer-
paty z niego zyski. Sam artysta moéwi:

wydaje sie, ze Lego stracito kontrole nad swoim witasnym produktem, oczywiscie przy
moim wydatnym udziale. Przypomina to znane z historii przypadki wymykania si¢ spod
kontroli racjonalnie skonstruowanych i rzekomo bezpiecznych technologii, produktéow,
idei. [...] MyS$l, ktéra doprowadzita mnie do zrobienia tej pracy, dotyczyta samej racjonal-
nosci, ktéra jest podstawg systemu klockéw Lego, a ktéra wydala mi sie przerazajaca: nie
mozna z tych klockéw zbudowac¢ nic, na co nie pozwala precyzyjny, racjonalny system.ll

W tym samym wywiadzie Libera podkres$la, ze jego praca nie powstata
wytacznie w kontekscie kultury wysokiej i funkcjonujacej w niej pamieci Zagtady,
ale réwniez w konteks$cie Swiata rzeczywistosci wirtualnej i MacDonaldow. Artysta
mowi: ,,niedawno kto$ opowiadatl mi o szokujacej grze komputerowej w ob6z kon-
centracyjny. Chodzito zresztg o konkretny ob6z, o Auschwitz. Gra polega na tym,
ze jej uczestnik musi zlikwidowaé okres$long liczbe ludzi, w przeciwnym razie zo-
staje odestany na front wschodni”12. Zabawka pozwala odbiorcom, ktérych do-
tychczas interesowaty wytacznie Sztuka i Pamiec, zwrdécic¢ sie w strone innych, niz-
szych rejonéw kultury.

10 Z. Bauman Nowoczesno$¢ i zagtada, Biblioteka Kwartalnika Masada, Warszawa 1992.
1 Sztuka legalizowania buntu...

Tamze.
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Jednym z takich rejon6éw jest wiasnie rzeczywisto$¢ zabawek. Istotny jest tu
zwiaszcza ich aspekt edukacyjny. Zabawki stuzg przeciez do rozwijania i ksztatto-
wania osobowosci dziecka. Duzg cze$¢ swojego eseju poswieca tej kwestii van Al-
phen. Wspominaja o tym réwniez inni badacze twoérczosci Libery, dla ktérych
oczywiste jest umieszczanie Obozu na tle catej serii Urzadzen korekcyjnych. W serii
tej artysta obnazyt schemat dziatania tego typu ,,urzadzen”, wskazujac przy tym na
przemoc, jakiej poddawane sg zar6wno nasze ciata, jak i umysty. Van Alphen pod-
kresla ponadto zwiagzek nauczania o Zagtadzie ze sztukg zabawek. Zabawki - jego
zdaniem - nie opowiadajg, odchodzg od dokumentalnej, narracyjnej struktury
przekazu na rzecz odgrywania, wchodzenia w role, etc. Z tego punktu widzenia sg
blizsze strukturze i funkcji dramatu. Zdaniem van Alphena, ,,dramat jest bardzo
szczeg6lng formag kulturowg, fundamentalnie rézng w ksztatcie i efekcie od narra-
cji. WHasnie ta wyjatkowos$¢ dramatu rozwija to, co sztuka zabawek oferuje eduka-
cji i pamieci Holocaustu”13. Pojawienie sie sztuki zabawek nalezy ttumaczy¢ nie
tylko tym, ze w plastyce nastgpito przesycenie sztukg upamietniajgca i powazng,
ale réwniez tym, ze przesycenie takie zachodzi w nauczaniu, gdzie pod wptywem
nadmiaru narracji serio pojawia sie niekiedy znudzenie, zobojetnienie, a niekiedy
nawet op6r wobec wszelkiej wiedzy na temat Zagtady. Jak pisze van Alphen, ,,z tej
perspektywy cel Lego - Obozu koncentracyjnego jest dwojakiej natury. Nie tylko ob-
naza on sttumienia i zahamowania edukacji o holocauscie i jej koncepcji pamieci,
ale takze obnaza moralng prawos$¢ sztuki wspoétczesnej” 14.

Obédz koncentracyjny Libery zostat kupiony miedzy innymi przez Muzeum Holo-
caustu w Waszyngtonie. Wydaje sie to bardzo ciekawe szczeg6lnie w kontekscie or-
ganizacji podobnych instytucji. W Muzeum Zydowskim w Berlinie trudno oprzeé
sie wrazeniu, ze jego gtdwnym celem jest edukacja. Widz od pierwszych krokéw
traktowany jest jak dziecko, ktéremu nie tylko opowiada sie pewng historie, ale
takze zacheca sie je do udziatu w ,,zabawie”, proponujgc dotykanie eksponatéw,
wysuwanie szuflad zawierajacych dodatkowe informacje, ogladanie inscenizowa-
nych wydarzen z odlegtej przesztosci. W muzeum waszyngtonskim, aby jeszcze
bardziej ,uatrakcyjni¢” przekaz, proponuje im sie przechodzenie przez wagon
bydlecy, jeden z tych, w jakich wiezniowie transportowani byli do obozéw koncen-
tracyjnych. W tym wypadku trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze przekroczone zostaty
granice dobrego smaku. Dziatanie pracy Libery jest radykalnie odmienne, a jej
znaczenie bardziej wielostronne. Z tego wtasnie powodu mozna zatowa¢, ze Lego -
Obéz koncentracyjny nie znalazt sie w jednym z polskich muzeéw czy kolekcji.

Piotrowski apeluje:

BadZzmy bardziej przenikliwi i aktywni w naszych interpretacjach, spogladajac na ich
Lrame”.Zwigzana jest ona z kulturg wyrastajaca z opozycji wobec zaréwno ,,wielkich nar-
racji” polskiej tradycji, jak tez modernizmu, miedzynarodowego stylu opartego na auto-
nomii podmiotu artystycznego i dominacji estetyki. On wiasnie - przez swo6j formalizm
E. van Alphen Zabawa w..., s. 239.

14/Tamze, s. 237
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i utopie uniwersalnego jezyka - niést z sobg niebezpieczenstwo degradacji genins loci,
a przez préby neutralizacji ramy wtapia! kazde dzieto w uniformistyczny $wiat powszech-

nego ,,idiomu artystycznego”.15

Autor Znaczen modernizmu nazywa strategie Libery ,krzykliwg i hatasliwg”
i uznaje, ze jest ona antytezg dla gtoséw zréwnowazonych, spokojnych, refleksyj-
nych, jak na przykiad glos innego artysty, rowiesnika Libery - Mirostawa Balki.
Warto tu jednak doda¢, ze tego rodzaju opozycje zakorzenione sa w kulturze pol-
skiej. Wielokrotnie mieliSmy juz szanse przekonac sig, ze zamitowanie do absurdu
i pozorna lekko$¢ moga skuteczniej pobudza¢ do refleksji niz spokoj i wywazenie.
Z tego punktu widzenia widziatabym Libere jako artyste bliskiego Gombrowiczo-
wi, Witkacemu czy Mrozkowi. Jego dzieto otwiera pole dyskusji i znosi podziaty,
do ktérych tak juz przywyklismy, ze nie wzbudzajg emocji.

1' P. Piotrowski Znaczenia modernizmu..., s. 266.
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