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Dewey raz jeszcze

»,Do krolestwa sztuki, jak do krélestwa sprawiedliwos$ci, wstep majg ci, co takng
i pragng” 1 Tymi stowami John Dewey okreéli! charakter doSwiadczenia estetycz-
nego stanowigcego efekt wspdtdziatania wszystkich zmystéw, mysli i emocji
(a wiec pierwotng jedno$¢) i sytuujgcego sie na biegunie przeciwnym do wywie-
dzionej z tradycji Kaniowskiej bezinteresownos$ci w obcowaniu ze sztukg. Okazje
do przypomnienia oryginalnej koncepcji amerykanskiego badacza stanowi wyda-
na przez krakowski Universitas ksigzka Krystyny Wilkoszewskiej Sztuka jako rytm
zycia. RekonstrukcjafilozofiiJohna Deweya. Ponowne wydanie pracy dotyczacej de-
weyowskiej estetyki (pierwsze pochodzito z 1988 roku) umotywowane zostato
wzmozonym zainteresowaniem pragmatyzmem oraz mozliwos$cig wskazania no-
wych, interesujacych kontekstéw, w jakich umiejscowi¢ mozna mys$l amerykan-
skiego filozofa.

Autorka dokonuje rekonstrukcji fragmentu wieloaspektowego systemu filozo-
ficznego Deweya, skupiajgc sie na relacjach pomiedzy swoiscie rozumianym do-
Swiadczeniem a sztuka oraz zyciem codziennym. Strategia zaktadajgca wpisanie
teorii z lat 20., 30. i40. w dyskusje wspdtczesnej estetyki na temat najnowszych zja-
wisk zwigzanych z praktyka artystyczng i jej odbiorem, opiera sie¢ na wywiedzio-
nym wprost z Reconstruction In Philosophy odczytaniu, polegajacym na ,,modyfika-
cji tradycji z punktu widzenia potrzeb terazniejszos$ci i przysztosci”2. Pozwala to,
zwhaszcza jesli pamieta sie o specyficznym, ,spotecznym” zorientowaniu mysli
Deweya, na wskazanie nowych, inspirujacych watkdw w refleksji zwigzanej ze
sztuka najnowszg. W tym konteks$cie na szczegdlng uwage zastuguje ostatni roz-
dziat Sztuki jako rytmu zycia poswiecony estetyce ekologicznej. Zanim jednak do

1 J. Dewey Sztuka jako doswiadczenie, cyt. za: K. Wilkoszewska Sztuka jako rytm zycia.

RekonstmkcjafilozofiiJohna Deweya, Krakéw 2003, s. 102.
V Tamze,s. 12,

86



Brzozowska Dewey raz jeszcze

niego przejde, przyjrze sie blizej prezentowanej przez autorke teorii amerykarn-
skiego pragmatysty.

Podstawowym pojeciem, wokot ktérego zorganizowane zostaly rozwazania Kry-
styny Wilkoszewskiej, jest an experience, doSwiadczenie rzeczywiste. W kolejnych
rozdziatach ukazany zostaje filozoficzny kontekst i konsekwencje przyjetej przez
Deweya aktywistycznej teorii poznania zrywajacej z dualizmem przedmiot-pod-
miot i wskazujagcej na moment zmiany w poznawanym przedmiocie. Rezygnacja
z teorii biernego ogladu odnosi sie nie tylko do sytuacji estetycznej, lecz ma swoje
przetozenie na catoksztatt ludzkiej egzystencji, ktéra przyjmuje posta¢ zdarze-
niowg, wykraczajac poza prostg interakcje pomiedzy organizmem a jego otocze-
niem. Uwydatniona w ten spos6b cecha zmiennosci Swiata pozwala okresli¢ przed-
mioty jako ,,zdarzenia obroste ludzkim znaczeniem”3. Procesualno$é w potacze-
niu z prospektywnym charakterem poznania opartego na przezwyciezaniu napieg,
ma decydujacy wptyw na ksztattowanie sie ludzkiego Swiata znaczen. Jednoczesne
wyroznienie dwoéch pozioméw doswiadczenia (pierwotnego, przedrefleksyjnego
iwtornego, ktéoremu przynalezg wszelkie klasyfikacje) umozliwia Deweyowi stwo-
rzenie zatozen nowej, pragmatycznej filozofii sztuki, ktéra swoim programem
zbliza sie do artystycznych projektéw powrotu do bezposredniego doSwiadczania.
Krystyna Wilkoszewska dokonuje interesujgcego zestawienia podstawowych
punktéw estetyki deweyowskiej z najwazniejszymi postulatami neoawangardy.
Rezygnacja z przedmiotu artystycznego na rzecz procesu, dziatania i doSwiadcze-
nia; zniesienie granicy miedzy sztukg a zyciem, zerwanie z kaptanskim modelem
artysty na rzecz modelu organizatora/wspottwdrcy doswiadczenia, zastapienie ka-
tegorii kontemplacji - interakcja, za$ warto$ci estetycznych - zyciowymi, krytyka
klasyfikacyjnych podziatéw sztuki i jej muzealnego odizolowania, wreszcie,
potozenie nacisku na skierowany ku przysztosci eksperyment, poszukiwanie no-
wych znaczen. Oto punkty styczne obydwu perspektyw, przy czym nalezy pamie-
ta¢ o prekursorskim charakterze teorii Deweya. Przedstawiona w ten sposéb przy-
stawalno$¢ omawianej koncepcji do programu neoawangardy, zwaszcza gdy wez-
mie sie pod uwage charakter zmian, jakie nastapity za jej sprawa w praktyce arty-
stycznej, otwiera nowe mozliwos$ci dla dyskusji o sztuce ostatnich lat, w szczegdl-
nosci za$ o sztuce mediéw i naturaliéw. Pojawiajacy sie wraz z nig postulat powro-
tu do (bezposredniego) doSwiadczenia tgczy sie z przeniesieniem punktu ciezkosci
zdzieta na proces, zdarzenie, sie¢ powigzan. Kluczowe jest w tym kontekscie poje-
cie relacji jako elementu pierwotnego stosunku do tworzonych za pomocg intelek-
tu konstruktow i klasyfikacji. To z kolei pocigga za sobg wtérno$¢ kwalifikowania
doswiadczen, lezaca u podstaw stwierdzenia o estetycznym charakterze an expe-
rience, doswiadczenia rzeczywistego. Krystyna Wilkoszewska przeprowadza szcze-
gbétowa analize tego pojecia, przedstawiajac jednoczes$nie jego specyficzny przypa-
dek, jakim jest doSwiadczenie estetyczne. Istotne sg w zwigzku z tym przede
wszystkim dwa aspekty:

N Tamze, s. 33.
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- po pierwsze, odwrd6cenie sie od tradycji poprzez okre$lenie doSwiadczenia es-
tetycznego jako percepcyjnego (podczas, gdy owa percepcja obejmuje mysl, wole,
uczucia), przynoszacego zadowolenie (lecz jest to spetnienie inne niz tradycyjna
kontemplacja) oraz wigzacego sie zwewnetrzng organizacjag materiatu (dotyczaca
»dodwiadczanego” i ,doswiadczania”)4;

- po drugie, trudnos$ci z wyznaczeniem granic tegoz doswiadczenia. Autorka
konkluduje te sytuacje w nastepujacy sposéb: ,,Przy takim rozumieniu terminéw
ujecie doswiadczenia estetycznego przez Deweya dalekie jest od tradycji estetycz-
nej. Lecz niemal w tym samym stopniu, w jakim Dewey oddala sie od dotychczaso-
wych sposob6w wyszczeg6lnienia tego, co estetyczne, oddala sie i od mozliwo-
$ci odroznienia dos$wiadczenia estetycznego sposrdd doswiadczen rzeczywistych
w tonie wtasnego systemu myslowego”5. Konkluzja ta z kolei prowokuje do szcze-
gotowego przesledzenia sposobu funkcjonowania owej ,najbardziej wysublimo-
wanej formy wzajemnego oddziatywania zywego ustroju i jego $rodowiska, jazni
i Swiata”. Nie jest w tym miejscu najwazniejsze, jak pisze Wilkoszewska, wskazy-
wanie nieécisto$ci i réznic pomiedzy an experience i doSwiadczeniem estetycz-
nym, lecz odniesienie tego ostatniego do doSwiadczenia bezposredniego, ,,pierwot-
nego”. Przedrefleksyjno$¢ rozumiana jako nieobecno$¢ poznawczego dystansu,
umozliwia rezygnacje w estetyce z filozoficznego dualizmu jazni i Swiata oraz
powigzanie procesdw tworzenia (to, co artystyczne) z percepcjg wraz z osigganym
z niej zadowoleniem (to, co estetyczne). W ten sposdb rozumiane doSwiadczenie
estetyczne (zawierajace w sobie potencjat zmystéw, mysli, emocji, intuicji i wy-
obrazni) ,,nie jest scalong jednoscia, lecz jedno$cig pierwotng - i w tym sensie jest
ono niepodzielne”6.

Z drugiej strony doswiadczenie estetyczne pojmowane jako rzeczywiste staje
sie ,uporzadkowang rytmicznie ekspresjg wiodaca do spetnienia”7. Charaktery-
styczne dla an experience spetnienie mozliwe jest dzigki nowemu rozumieniu same-
go pojecia ekspresji. Ma ona zdaniem Deweya charakter procesualny, dynamicz-
ny; opiera sie na naktadaniu znaczen i tre$ci aktualnych zminionymi, doprowadza
do stworzenia nowego przedmiotu ekspresyjnego. Ow moment zmiany, tworzenia
nowego znaczenia umozliwia ujecie sztuki jako jezyka, natomiast samej ekspresji
jako procesu komunikacji.

Takie potozenie nacisku na cechy integralnos$ci i procesualnosci prowadzi do
znaczacego przesuniecia akcentdw we wzajemnej relacji dzieta sztuki i doSwiad-
czenia estetycznego. To ostatnie, posiadajac charakter kumulatywny, przestaje
petni¢ funkcje stuzebng. Doswiadczenie estetyczne samo staje sie dzietem sztuki,
w ktorym ,wszystkie poszczeg6lne etapy doSwiadczenia sa integralnie zawarte
w koriczacym doswiadczenie spetnieniu, a zarazem koricowe spetnienie jest takze

47 Por. tamze, s. 84.
57 Tamze.

67 Tamze, s. 99.

71 Tamze, s. 104.
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obecne na kazdym poszczegdlnym etapie rozwijajacego sie doswiadczenia”8.
Sztuka rozumiana jako potaczenie aktywnos$ci (doSwiadczenia) i jej przedmiotu
z uwzglednieniem ich wzajemnych skomplikowanych relacji, zyskuje range ,na-
czelnej zasady $wiata”, staje sie w wiekszym lub mniejszym stopniu cechg wszel-
kich ludzkich doSwiadczen, wyznacza tytutowy rytm zycia.

Doktadna analiza rozmaitych aspektow skrétowo przeze mnie nakreslonego
problemu doswiadczenia w filozofii Johna Deweya oraz - w konsekwencji - nowe-
gorozumienia sztuki, stanowig nie tylko warto$¢ samg w sobie Sztukijako rytmu zy-
cia, lecz sg dla autorki punktem wyjscia do podjecia najbardziej interesujacego
watku ksigzki, jakim jest estetyka ekologiczna.

Krystyna Wilkoszewska zastrzega, iz przez ekologie rozumie nauke o ,stanach
rownowagi miedzy cztowiekiem a jego Srodowiskiem”, przy zatozeniu, ze nieko-
niecznie chodzitoby tu o otoczenie naturalne, lecz raczej artefaktualne. W odro6z-
nieniu od environmental aesthetics tak rozumiana estetyka ekologiczna uwydat-
niataby wspoétzalezno$é obydwu cztonéw (cztowieka i jego ,,sztucznego” $rodowi-
ska) w tworzeniu owej harmonii9. Autorka odwotujgc sie do filozofii Deweya,
przedstawia znaczaca role sztuki dla ksztattowania tego uktadu. Rozprawiajac sie
z ,mitami natury i sztuki”, innymi stowy, ukazujac szereg narostych wokot tych
poje¢ schematéw mys$lowych opierajacych sie na warto$ciowaniu i prostym prze-
ciwstawieniu sfery naturalnej i artefaktualnej, prezentuje mozliwo$¢ nowego,
wzajemnego ich usytuowania. Zerwanie ze stanowigca spadek po sentymentali-
zmie tesknotg do $wiata wolnego od ,,cywilizacyjnego zta” oraz zaakceptowanie
swoistej ,naturalno$ci” nowego otoczenia cztowieka prowadzg do refleksji o ko-
niecznosci ponownego przemyslenia problemu ludzkiej egzystencji posréd arte-
faktow, znalezienia sposobu takiego do$wiadczania nowego S$wiata, ktore jest
w stanie doprowadzi¢ do spetnienia. Innymi stowy chodzi tu o rozumienie sztuki
jako sposobu zycia i miernika jego jakosci. Autorka konkluduje:

zachodzi potrzeba transformacji naszego estetycznego stosunku do srodowiska artefaktu-
alnego; stosunekdw polegatby nie tyle na postrzeganiu piekna codziennych przedmiotéw,
co raczej na ksztattowaniu doSwiadczen rzeczywistych (,an experience”) w interakcji zar-
tefaktami, nie na ,ogladzie” estetycznej formy, lecz na jej ksztaltowaniu w bezpos$redniej
materii samego procesu zycia.*0

Przedstawiajgc propozycje przeobrazenia uktadu cztowiek/otoczenie, czy tez
cztowiek/rzeczy Krystyna Wilkoszewska daleko wychodzi poza mys$l amerykan-
skiego filozofa, przekonujac, iz jej ponowne odczytanie moze okazaé¢ sie wyjatko-
wo przydatne dla refleksji na temat wspétczesnosci. Podobnego zdania jest Ri-
chard Shusterman, autor inspirowanej deweyowska filozofig zycia Estetykipragma-
tycznej. W postowiu do Sztukijako rytmu zycia podkres$la on konieczno$¢ ponowne-

Tamze, s. 132.
Tamze, s. 154-155.

*°[Tamze, s. 169.
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go namystu nad najwazniejszymi kategoriami wprowadzonymi przez Deweya oraz
ich wzbogacenie o przyktady wspoétczesne, szczeg6lnie te z zakresu kultury maso-
wej, niesprawiedliwie, jego zdaniem, pomijanej w dotychczasowych estetycznych
analizach.

Praca Krystyny Wilkoszewskiej jest dobrym przyktadem takiego tworczego
odczytania wieloaspektowej teorii Johna Deweya. Szczeg6towe przypomnienie
najwazniejszych jej aspektéw stanowi¢ moze inspiracje dla podejmowania kolej-
nych, odmiennych préb zastosowania jej do czytania wspo6tczesnosci. Sztuka jako
rytm zycia w obiecujacy sposéb prezentuje mozliwo$¢é wykorzystania deweyow-
skich kategorii do sytuacji egzystencjalnej, w ktérej sie obecnie znajdujemy. Doty-
czy bowiem kwestii naszego ,,powrotu” do $wiata i jego niezapos$redniczonego do-
Swiadczenia, wyrwania sie z btednego kregu nawarstwiajacych sie znaczen, suge-
ruje mozliwos$ci zniesienia antagonizméw na rzecz harmonii pomiedzy cztowie-
kiem a rzeczami, harmonii, ktéra wydaje sie niemozliwa do osiagniecia w kon-
sumpcyjnej rzeczywistoéci. Konczac stowami autorki:

Percepcja, rytm, ekspresja [...] jesli stang sie wyznacznikami naszych codziennych do-
Swiadczen, przywrécag nam bogactwo $wiata, ktéry jest naszym $wiatem i umozliwiag po-
nowne w nim zadomowienie. [...] Sztuka zatem tkwi w samym sercu zycia - jest jego ryt-
mem. Estetyka natomiast, ktéra 6w rytm estetyzacji $wiata rozpoznaje i ttumaczy,
lezataby u podstaw ekologii - nauki o takiej rownowadze miedzy cztowiekiem a jego $ro-
dowiskiem, ktora daje cztowiekowi szcze$liwe spetnienie. 1l

Blanka BRZOZOWSKA
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