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w wiekszos$ci napisanych przez Biatoszewskiego tekstéow dyskursywnych - to
znaczy w dwoch sposéréd trzech - mocno podkre$lony zostat dzwiekowy poziom
dzieta literackiego. Taka preferencje autor wyrazit dobitnie juz samymi tytutami:
O tym Mickiewiczujak go méwie (1967) otaz Mo6wienie opisaniu (1976), szkic z nieled-
wie genezyjskim otwarciem: ,Zaczeto sie wszystko od méwienia, a nie od pisa-
nia”l. Podobne sady deklaruje bohatei-narrator Biatoszewskiego. W prozie z Do-
noséw rzeczywisto$ci odwiedzajacy Poznan pisarz gos$ci w redakcji ,Nurtu”.Pojawia
sie kwestia typografii planowanych publikacji autora. Jego reakcja jest stanowcza:

Ja gtosze swoje niecheci do taczen sie z muzyka”, grafika i-te-de. W ogéle z wygladem
wiersza.
- Jakby mozna, tobym wolai, zeby wiersze wcale nie wygladaty.
Bo mnie zaniepokoity te wykroje czcionek. W rozmowie.
(Jak Czarniecki do Poznania\ IV 132).

* M. Biatoszewski Méwienie opisaniu, w: S. Burkot Miron Biatoszewski, Warszawa 1992,
s. 142. Zob. tez M. Biatoszewski O tym Mickiewiczu jak go méwie, w: Debiuty poetyckie
1944-1960. Wiersze, autointeipretacje, opinie kiytyczne,wyh. i opra¢. J. Kajtoch
i J. Skorzewski, Warszawa 1972; legoz M"j wiersz, v/: S. Burkot Mron... Pozostate
przytoczenia z Biatoszewskiego, o ile nie zaznaczono inaczej, pochodzg z: tegoz Utwoty
zebrane, t. 1-10, Warszawa 1987-2000 (lokalizacja cytatéw w tek$cie gtownym: liczba
rzymska oznacza tom, arabska paginacje).

Chodzi tu nie tyle 0 muzyke czyjas, ile o ewentualne dodanie muzyki do tekstu
Biatoszewskiego nie przez niegosamego.-Co innego,-gdy, poeta sam pisze tekst do jakiej$
(i czyjej$) melodii lub whasny wiersz w kontekscie muzycznym umieszcza, o czym za
chwile.
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Jak wida¢, to, co méwione, powinno wystarczy¢. O ile jednak w ten sposob wyar-
tykutowane przekonanie mozna by, ewentualnie, uzna¢ tym razem za hiperbole
niecheci do konkretnego projektu plastycznego, o tyle inny autotematyczny zapis
nie pozostawia juz najmniejszych watpliwos$ci co do idei i hierarchii wyznawanych
przez Biatoszewskiego:

Petne bycie poezji to czytanie na glos, mowienie jej. Bo co to za poezja, co czytana po
cicliu?

Stwierdzitem, ze istniejg trzy rodzaje czytania:

na gtos

po cictiu, ale zwyobrazeniem petnego brzmienia

po cictiu, ate bez wyobrazenia brzmienia.

Pierwsze dwa rodzaje oczywiste. Zaczatem kitka dni temu badac ten trzeci rodzaj. Za-
skoczenie. Okazato sie, ze nie ma czytania po cictiu bez wyobrazenia brzmienia. Mozna
czyta¢ po tebkacti, skokami, moze brzmiec¢ tekst w naszycti uszacti wyobrazni poza nasza
Swiadomoscia, ale brzmi

(Rozkurs:; V111 119-120).

Artykutowang wielokrotnie apologie fonosfery komplikuje przeciez graficzny
poziom pisania Biatoszewskiego. | nie chodzi tu wytacznie o zwykle kiopoty
zwigzane z przechodzeniem od dZzwiekéw do znakéw wizualnych. Teksty autora
Szumow, zlepéw, ciggéw sg bowiem takze, i to wcale czesto, dzietem dla oka. Liczy
sie nie tylko delimitacja, ale iwciecia, z jakimi drukowane sg niektére wersy. Gdy-
by grafia byta czyms$ podrzednym, autor nie przywigzywatby wagi do oznaczania
wierszy beztytutowych - a, nie lubigc asteryskow, zyczyt sobie umieszczania w ich
miejscach dtugich kresek, co byto zreszta jego wynalazkiem. R6znicowat tytuty,
dzielgc je na zwykle oraz ,mniejsze” lub ,,pdttytuty”” Sporadycznie pisywat row-
niez carminafiglrala, a przynajmniej utwory nawigzujace do ich tradycji. W tego
rodzaju wypadkach sam wyglad tekstu zyskuje znaczng autonomie. Zdarza sie
rowniez prozodyjne sfunkcjonalizowanie graficznych innowacji. W Osmedeuszach
przedstawiacz tak oto charakteryzuje jedng z postaci;

A Pan Mtody owszem
kontenty z Teosi
catkiem jest radosny
wypolerowany
o0 jak salceso®0“0°0°0n
(Teaiy Osobny; 11 126)*

Zob. Nota od wydawcy, w: VII 292.

Autorem tego fragmentu jest wprawdzie Ludwik Hering, niemniej taki wtasnie zapis
zostat przez Biatoszewskiego co najmniej zaaprobowany. O probtemacti atrybucji

i wynikajacycti stad wnioskacti zobl.J.. Kopcinski'Gramatyka i mistyka. Wprowadzenie
z2u teatralng osobno$¢ Mirona Biatoszewskiego, Warszawa 1997, s. 7-8.
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Nieortodoksyjne uzycie indeks6w gérnych ma zapewne stanowi¢ ekwiwalent
modulowanej melodeklamacji, dodatkowo wzmacniajgcej komizm sceny. Odstep-
stwa od konwencji zapisu nie muszg by¢ az tak radykalne, kwestia artykulacji sta-
wiana jest za to wprost. We fragmencie prozy Co car na pozar, a co IBL? ujecie, by
tak rzec, metafonetyczne pojawia sie na innym poziomie meta, to znaczy w relacji
z relacji:

-A pan po powstaniu - pytaJadwiga-panie Julianie, byt wywieziony? Gdzie pan byt?

Julian z fotela $lubnego Ledery na tle kotary co$ dojada i sposobem przyrodzonym so-
bie sylaboosobnym, podnosowo-mamranym odpowiada z op6Znieniem:

- w Mi- la- néw - ku

Ja im to tez, oni w $miech, turlany. Agnieszka:

- ale to zapisa¢, jak?

- ano...

Tadzio, ze

- nutami

ale sam nie wierzyt

(V 208).

Albo co zrobi¢ z fragmentem trzeciej cze$ci Sztuk pieknych mojego pokoju? W pa-
dajace stada, nazwane aniotkami.

Siadaja.
Spiewajg game:
do
my
sly ]
rze
czy
wi
sto
sci
rze
czy
Wi
sto
sci
do
my
sty
(Obroiy rzeczy; | 67)

Mozna to, owszem, zaSpiewac, ale réwnie istotny jest schodkowy zapis sylab.
Ten zgrabny poetycki zart urdchamia—jednoczesnie dwa wielce skontrastowane
i wcale powazne konteksty, ingardenowski i derridianski. Istnieje zatem albo ide-
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alne - acz wytacznie pojedyncze - dzwiekowe spetnienie, albo tez zapis (wtasnie
zapis) generuje wietos¢ realizacji.

Zastanawiam sie nad tym wszystlcim, aby juz na - by¢ moze nieco prze-
dtuzonym- poczatlcu zgtosic¢ teze o graficznym uwitctaniu wszehcicti dzwietcowych
i muzycznycti tcwestii dzieta Biatoszewstciego. Uwitctaniu, a nie uwarunkowaniu
czy (samym) ustawieniu w sytuacji relacyjnej, gdyz (powt6rze) sam autor, mimo
deklaratywnego przedktadania warstw brzmieniowych, dostatecznie czy wrecz
aporetycznie, komplikuje problem. Wniosek z tego taki (o ile, oczywiscie, da sie
wysnuwac - wysuptywac - wnioski z aporii), iz Biatloszewski nie méwi o muzyce.
Jego teksty sg natomiast pismem o méwieniu o odbieraniu parokrotnie zmediaty-
zowanej muzyki. Dostrzezona gradacja winna byé wystarczajacg przestroga przed
zajeciami umuzykalniajgcymi, czyli przed pospiesznym orzekaniem o takiej czy
innej ,muzycznos$ci” dziet Biatoszewskiego.

Metodologiczne zastrzezenia, wyprowadzone po przystuchaniu sie i przyjrze-
niu paru fragmentom tekstéw Biatoszewskiego, pozostajg w zgodzie zaréwno z ne-
gatywna, negujaca tradycjg Tadeusza Szulca, ktory jeszcze w latach trzydziestych
XX wieku uznat literature i muzyke za nieprzekraczalnie oddzielone dziedziny”
jak iz pogladami powszechnie przyjmowanymi w czasach obecnych. Konstatuje
tedy Andrzej Hejmej: ,,Ogo6lne konfrontowanie elementéw literatury i muzyki
w Swietle dzisiejszego stanu badan wydaje sie nieefektywne analitycznie, mato
przekonujace pod wzgledem teoretycznym czy wrecz niemozliwe”"

W niniejszym szkicu zajmuje sie (wiec) nie paralelami pomiedzy muzyka a tek-
stami Biatoszewskiego, lecz wystepowaniem w nich motywéw muzycznych. Inte-
resuje mnie zatem ten sposéb istnienia ,,muzyki w literaturze”, ktéry Steven Paul
Scher nazywa ,,muzyka werbalng”, czyli czynieniem z muzyki tematu. Poza tym
dla wyodrebnionego zbioru utworéw Biatoszewskiego odniesieniem jest muzyka
wokalna, tgczgca, wedtug Scherowskich dystynkcji, ,muzyke i literature””. ldzie
0 proponowane przez pisarza formy dramaturgiczne i poetyckie, wykorzystujace
gatunki stowno-muzyczne (1). Je$li za$ chodzi o muzyke werbalng, to motywy mu-
zyczne realizowane sg w dzietach autora Oho na kilka sposobéw. R6znorodne mo-
tywy muzyczne stanowia elementy $wiata przedstawionego uprawianych przez pi-
sarza (wszystkich) rodzajow literackich (2). Biatoszewski nieraz przywotuje kon-
kretnych kompozytoréw i ich dzieta, dopisujagc do nich komentarz (3). Muzyka
jest tutaj zdarzeniem recepcji, dokonujacym sie w doswiadczeniu egzystencjal-
nym oraz w relacjach spotecznych (4). Z racji duzej czestotliwo$ci wystepowania

Zob. T. Szulc Muzyka w dziele liierackim, Wars2awa 1937. Na ksigzke te czesto powotuje
sie wielu p6zniejszych badaczy zagadnienia. Zob. Muzyka w literaturze. Antologia polskich
studiéw powojennych, red. A. Hejmej, Krakdw 2002, passim.

A. Hejmej Muzyka w literaturze. (Perspektvwy wspotczesnych badan), ,, Teksty Drugie”
2000 nr 4, s. 33. )

Tamze, s. 33-34.
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motywoéw muzycznych w tym pisarstwie, ponizszy przeglad moze mie¢ charakter
jedynie egzemplifikacyjny, bo nie wyczerpujacy.

(1) Biatoszewskiemu zdarzato sie pisywac teksty przeznaczone do $piewania*.
Warto wspomnie¢ o jego wybitnych dokonaniach w tej dziedzinie, jakimi okazaty
sie przektady sekwencji Stabat Maier i Dies irae, ogtoszone w ,,Tygodniku Po-
wszechnym” w roku 1965". W tych wypadkach sprawa jest prosta - opis muzyKki
wokalnej jako osobny rodzaj twdrczosci nie wymaga dodatkowych wyjasnien. Ale
kontekst muzyczny byt przez pisarza aktualizowany takze przy innych okazjach.
Jego spotkania z czytelnikami nie ograniczaty sie do czytania tekstow: ,,Potudnie
autorskie udane. Spiewatem Kicie Kocie na paradnym tle. W dyskusji po czytaniu
i $piewaniu [...]” {AAAmeryka-, IX 248-249). Informacje o $piewaniu autor zaraz
powtarza, chcac wyraznie zaznaczy¢ przeznaczony dla niektérych wiasnych tek-
stow ksztatt realizacji wokalnej. To byto dla pisarza istotne. Z jego wspomnien
o doswiadczeniach teatralnych wynika zreszta, ze takze niemuzyczne wykonanie
tekstu wcale nie musi byé czym$ jednorodnym:

Czesto byty u nas méwienia specjalne (bardzo wyliczone co do melodii, cho¢ jeszcze
mowienia), $piewania wprost i $piewanio-moéwienia, na pograniczu, ktére okazato sie do-
sy¢ szerokie, bo okazato sie wiele sposobow prawie $piewania, méwienia pod$piewywane-
go, ciggébw monotonii albo na odwr6t spietrzen rytmicznych, ktére robity sie samochcac
muzyka”'».

Do znanej i znacznej liczby patentéw genologicznych Biatoszewskiego trzeba
by dotaczyé takze jego systematyke form méwionych.

Didaskalia dramatéw zawierajg oczywiscie wskazéwki wykonawcze**. Autor
moze w nich odsyta¢ do istniejacych utwordw muzycznych, niekiedy, przy okazji,
oryginalnie poszerzajgc istniejacy repertuar. Przed jednym z fragmentdw ATafcare-
tu: Piesni na krzesto i gtos autor instruuje: ,,(na melodie podwérzowych zawotan: /
«rozny fajans daje za gatgany»” {Na $miercjest tyle...; Teatr Osobny, |l 41)**. Przy-
wotania réznych melodii w KiciKoci takze da sie potraktowac jako autor-
skie wskazéwki realizacyjne, aczkolwiek, ze wzgledu na gatunkowga niejednorod-
no$¢ tego cyklu, kwestia okazuje sie bardziej ztozona.

Stowa jednej z takich pie$ni opublikowat jej kompozytor, S. Prészynski. Zob. Poezja,
teatr, muzyka, w: Miron. Wspomnienia opoecie, zebrata i opra¢. H. Kirchner, Warszawa
1996, S.31.

Pisze o nich Z. Siatkowski, jego artykut jest przede wszystkim fascynujaca analiza Stabat
Mater w wersji Biatoszewskiego. Zob. Kiedy poeta przestaje by¢formalista? ,, Teksty” 1975
nr6,s. 109-129.

M. Biatoszewski O tym Mickiewiczu..., s. 292.

O relacjach miedzy muzyka a literaturg w Teatrze Osobnym zob. J. Kopcinski, Gramatyka i
mistyka, zwtaszcza s. 357-374.

Tekst autorstwa Heringa.
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Pisarz czasem odsyia do konkretnych tytutéw siowno-muzycznych. Sytuacja
intertekstualna - nie tylko w utworach dramaturgicznych - ustanowiona moze by¢
takze za pomoca cytatu, parafrazy lub parodii. Ciekawe, ze to samo dzieto okazuje
sie inspiracja dla radykalnie nieraz odmiennych nawigzan. W Wyprawach krzy-
zowych Baldwin $piewa:

Hagios Mozaikos
Pooliigon
Bozej Zofiiji
jeednas ty z ikon
(11 82-83).

Celem takiej miedzytekstowej realizacji jest, rzecz jasna, komizm, powstajacy
w sporej mierze za sprawg kontrastu pomiedzy szacownym dostojefistwem melodii
Bogurodzicy a nieledwie purnonsensownym tekstem. Zupe#nie inaczej w 5iare;/)ze-
$ni na Binnarowag:

Bogarodzica Dziewica,

zlotem gotycka Maryja

nad ottarzem ptonaca

koralami u szyi,

u twego syna Gospodzina

Cata Jerozolima [...]
{Obroty rzeczy\ 17)

Owszem, parafraza ta ujmuje patosu oryginatowi, przenoszac Bogurodzice
w nowy - ispéjny - kontekst kultury ludowej i estetycznego zachwytu'r Melodia
za$ okazuje sie czym$ w rodzaju dzwiekowej potencjalnosci: wprawdzie pozostaje
gdzie$ w tle pamieci (w naszych uszach wyobrazni, jak by rzekt autor), ale nie po-
winna by¢ aktualizowana. Zas$piewanie tego fragmentu na melodie Bogurodzicy
bytoby nieporozumieniem.

(2) Oczywiscie motyw, takze muzyczny, \tsiper se elementem Swiata przedsta-
wionego. Zaproponowatem jednak taki punkt, aby odnotowa¢ wielokrotne wpro-
wadzanie przez pisarza tego rodzaju (i szeroko rozumianych) motywéw. W utwo-
rach Biatoszewskiego sporo zatem stychaé¢"*, zjawiska dZzwiekowe nieraz ujmowa-
ne saw kategoriach muzycznych. Czesto temat stanowig konkretne utwory, o czym
za moment. Niezliczong ilo$¢ razy wspomina sie o ptytach, ktére byty dla
Biatoszewskiego niemalze chlebem powszednim. Nie przesadzam. Ptyty i muzyka
zostaty przezen zinterioryzowane; ze mentalnie, to jasne, ale proces ten miat po-
niekad charakter takze cielesny:

*A[Por. nieco inne odczytanie funkcji tej trawestacji. S. BaranczakJezyk poetycki Mirona
Biatoszewskiego, Wroctaw 1974, s. 158-159.

*\'nZob. S. Falkowski Muzyka sfer ziemskich (o niekt6iych funkcjach motywéw muzycznych
mwpoezji Biatoszewskiego), ,,Rocznik.Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza” 1989,
s, 57-64. Nie jest to zbyt dobry artykut, niemniej zawiera troche trafnych obserwacji.
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Budze sie, przeginam do picia na lewo, do ptyty na prawo, a tu co$ w dotku... o...
zotadelc? zotgdek przejdzie. Ptyta idzie inie bawi, bo to co$ na prawo, watroba?
Tak
{Polpasiec - noga - zgh; Donosy rzeczywistosci 1V 160).

Wiele wzmianek np. o ptytacli nie wymaga jakich$ szczegélnych, osobnych in-
terpretacji, ale ich nieustanne powtarzanie tgczy sie niewatpliwie ze znaczeniami
fundowanymi na motywach muzycznych. A nawet pojedynczy motyw, i to w nader
lapidarnym teks$cie, moze wypetnia¢ catkiem nieproste funkcje. Oto calostka zDo-
noséw rzeczywistosci:

-Przepraszam pana, ja tu zostawitem szproty.
Emfazy w Filharmonii {Cyiaiy, IV 9)

Whbrew pozorom, funkcja przedstawieniowa wcale nie jest tu najwazniejsza.
Rzucajac sie na chwile w otchtan domystéw genetycznych, zaryzykuje teze, ze na-
wet Biatoszewski by tego zdania nie zapisat, gdyby ustyszat je gdzie indziej. Nie
bytoby wigc Cytatu na przyktad takiego:

*- Przepraszam pana, ja tu zostawitem szproty,
Jan iy stotéwce

Dopiero bowiem filharmonia (i witkacowskie imie postaci - zresztg autentycz-
nej) ustanawia przestrzen gwarantujacg znaczeniowy - w tym estetyczny - ruch.
Sprawa nie wyczerpuje sie na kontrascie miedzy kulturalnymi konotacjami filhar-
monii a siermiezng denotacjg puszki ze szprotkami lub, jeszcze gorzej, prze-
thuszczonej szaro-bragzowej papierowej torby. W odnotowanym miejscu przedsta-
wia sie muzyke, wiec takze sztuke czysta, pozareferencyjng. Filharmonia staje sie
sceng dla Emfazowych szprotéw - nie po to, by je uwznio$li¢, lecz po to, by inter-
pretacyjna rekonstrukcje tekstu skierowa¢ w strone estetycznej autonomii.

(3) Biatoszewski wchodzi réwniez w role muzycznego krytyka. Jego wypowiedzi
0 muzyce majg charakter spontaniczny i okazjonalny (cho¢ okazje nie nalezg tu
bynajmniej do wyjatkéw). Zdarza sie pisarzowi powtarzanie znanych z historii
muzyki faktéw i anegdot, odnotuje nawet informacje o eksperymencie pole-
gajacym na puszczaniu muzyki Mozarta zwierzetom. Nalezy jednak pamieta¢, iz
poszczegdlne catostki wchodzg w skomplikowane uktady z dtuzszymi tekstowymi
cyklami, w ktérych sie pojawiajg. Pisarz podziela krytyke popularnych piosenek
angielskich (cho¢ bez podawania tytutéw czy wykonawcéw) oraz niecheé¢ do nowo-
czesnych, mtodziezowych piesni koscielnych. NajczesSciej przeciez komentarze
Biatoszewskiego sg mocno zindywidualizowane, nie tylko pod wzgledem styli-
stycznym.

I rano dzi$ gto$no puscitem siekanki Bacha. Powolne, szty powotniutko, bo Richter
predkie spredsza, wolne zwalnia. Ale tez siekanka z podstawianiem nogi. To racja. Szta
akurat ta najzamys$lniejsza, uparta) jakrwchodzenie wsobote do ,,Sezamu”.

{Oo00-ho ho-ooohoho; Szumy” ztepy, ciggi; V 314-315).
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Chodzi o Das wohltemperierte Klavier. Pisarz wypowiada uwagi odnoszace sie do
tempa, dynamiki i rytmu Bachowskiego cyklu. Lecz rédwniez do konstrukcji, tyle
ze rozszyfrowanie konkretéw pozosta¢ musi w sferze domystéw. Czy ,podstawia-
nie nogi” to ktory$ z gioséw ktérejs z fug? A ,najzamyslniejsza” to rozpoznawalny
glos przebijajacy sie przez gestg polifoniczng fakture? Ta kwestia muzykologiczna
zostata poréwnana do zjawiska spotecznego, to znaczy do ttoku w pewnie jedynym
otwartym sklepie w peerelowska wolng sobote. Biatoszewski ma wyrazng predy-
lekcje do takich przeskokow:

Handel streszcza sie. Na przyktad idzie melodia, potem $piew, a potem to sie powtarza,
ale coraz szybciej, do jakiego$ takiego zakrecenia w wir w zlewie. W Cegtowie na weselu
przed wojng harmonista chciat gra¢ réwno do $piewania takiej jednej baby, specjalnie
sprowadzonej do przy$piewek. Ona wypita kieliszek wody, zresztg potowe wylata za sie-
bie, i zawotata

- Jak ja $piewam, to pan nie gra, tylko czeka, jak ja przestane, to pan dopiero gra”

{Rozkurs-, V111 153-154).

Przebiegi instrumentalne iwokalne w kompozycjach Handla zamkniete zostajg
zgota nieoczekiwang metaforg, wzieta z zycia codziennego. | dopiero teraz, by tak
rzec, prawdziwe zaskoczenie: anegdota wprawdzie tez muzyczna, ale zzupetnie in-
nych gatunkowych i socjalnych rejestréw. Literackim (komicznym) celem powyz-
szej catostki jest zestawienie Handla z parg wystepujacg w Cegtowie, niemniej
tekst Biatoszewskiego ma takze pewien walor poznawczy, muzykologiczny: ot6z w
obu wypadkach, przy wszystkicli oczywistych réznicach, idzie o wtasciwe tempa
i takiez zharmonizowanie partii wokalnych i instrumentalnych.

Opinie o muzyce pojawiajg sie takze w dialogach. Na przyktad Lu. wypowiada
sie na temat Beethovena i trzynastowiecznych motetéw. W innej rozmowie narra-
tor Biatoszewskiego broni tekstu w muzyce: ,,a taka baba jak $piewa wPa”i o Chry-
stusie i 0 duszy i przygrywa jej flet i wiolonczela, to czy to sie nie robi dziwna abs-
trakcja?” {Zawal, VI 142). Przywotanym fragmentem jest najprawdopodobniej
aria altu Bms und Reu z Pasji Mateuszowej (aczkolwiek nie méwi sie tam wprost
0 duszy). Dojscie od znaczen literackich do abstrakcji nie stanowi tu idei sfor-
mutowanej ad /jocwcelu przekonania interlokutora do muzyki wokalnej. Uznanie
fragmentu Bachowskiej Pasji za abstrakcje okazuje sie swoistg analogig rozwa-
zanej przeze mnie wcze$niej parafrazy Bogurodzicy w Starejpiesni na Binnarowg czy
nawet szprotéw Emfazego w filharmonii - Biatoszewski dazy do postrzega-
nia/ustanawiania estetycznej autonomii.

(4) Co nie oznacza rezygnacji z innych kontekstow muzyki tematyzowanej w
teraturze. Caty ,,muzykologiczny” indywidualizm pisarza bierze sie rowniez stad,
ze zajmuje go muzyka w recepcji. Jak stwierdza Michat Gtowinski, we

wszelkiego typu utworach literackich méwi sie o dzietach muzycznych tak, jak sg odbiera-
ne. Zasadniczo wiec jest to jezyk percepcji.: To on wiasnie dominuje bezwzglednie, wszel-
kiego typu jezyki nakierowane na'sam przedmiot-moga by¢ w zasadzie traktowane jako
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wyjatek czy odstepstwo. Opowiadanie o muzyce jest w literaturze opowiadaniem o stuclia-
niu, o procesacli siucliowego postrzegania, o tym, co odbierana kompozycja w stucliaczu
wyzwala, jakie budzi skojarzenia itp.'-

Takze Biatoszewski réznymi metodami poswiadcza odbiér. O Vivaldim i Cou-
perinie opowiada, poréwnujac swoje doznania do smakowania potraw. Nieraz
podkresla zmienno$¢ doznawanych wrazen. Jest bliski przekonania o nieistnieniu
dzieta muzycznego w trwalej i jednorodnej postaci. Muzyka podlega bowiem
personalnej relatywizacji, to znaczy zmienia swe dziatanie w zaleznos$ci od (réz-
nych) stuchaczy. Sad ten moze przybraé¢ forme sentencji: ,,Muzyka leczy, ale zalezy
jaka i kogo. Jak nie pasuje, to wpedza w chorobe” (Rozkurz; VIIlI 153). Nawet
stuchanie jednego dzieta przez tego samego odbiorce nie gwarantuje inwariant-
nych powtérzen. Bohater-narrator prozy z Rozkurzu zna dobrze plyte z mszami
gregorianskimi.

To byto pewnie ze dwudzieste stuclianie tycli mszy. Nagle odebratem to jako przej-
mujacy glos ludzkosci. Tragiczny. Mo6wie o tym do Le. [...] W koncu, nie od razu, méwi

- To pusc¢ te ptyte, niech ustysze ten tragizm.

Pusécitem. Czy ustyszat? Nie wiem. Moze i ja juz nie ustyszatem.

Raz sie zdarzyto. Ale mam podejrzenie, ze sie ten jeden raz nie mylitem.
(VI 102)

Recepcja jest projekcja. A na pewno moze byé. W pisarstwie Biatloszewskiego
powraca motyw ucha jako przyczyny sprawczej (ale, rzecz jasna, nie chodzi tu
wytacznie o fizjologie stuchu) doznawanych dzwiekéw. Owszem, niekiedy roz-
wigzaniem problemu bywa diagnoza stuchowej omytki - ,,to mi migto w uchu”
{Zawat; VI 211), niemniej nie jest to rozstrzygniecie obowigzujgce bezwyjatkowo.
Trzeba teraz przypomnie¢ w catosci wiersz czynna (grudzien):

rynna dtuga jak moj stan
i taka cicha i gto$na i jednakowa
a i moj stan ma takie ptukanie do czysta
spetnien swoich czynnosci
ale i ma poslizg taki ciagty ciagty
ze az myk —
(tamato nas czekanie
ztamato)
(na deszcz)
ucho to wymyslito swoimi zwojami
moze nieco stylizacji
ale nie tylko--—---
. sytuacja ma racje
(Byto ibyh; 328)

M. Glowiriski Muzyka wpoiuiesci, w: Muzyka w literaturze..., s. 292.
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To co zewnetrzne, takze dZzwiekowy $wiat, zostaje poréwnane - przyblizone - do
immanentnej sfery bohatera. Ucho jako zrodto dzwieku stanowi metonimie Swia-
domej aktywnos$ci kulturalnej bohatera; ,,nieco stylizacji” okazuje sie za$ litota.
Powtdrzenie utartego zwrotu oznacza tu jego zakwestionowanie: zgoda, sytuacja
ma racje, ale jest to momentalna sytuacja pojedynczej egzystencji, do niej zrelaty-
wizowana*”.

Idea podmiotowej redukcji sprzyja wigczaniu motywdédw muzycznych w ztozone
konstrukcje artystyczne. Odbiér stanowi doSwiadczenie (w) rzeczywisto$ci egzy-
stencjalnej. Kroétkie zapisy oddziatywania muzyki wykorzystujg wiec poetyke pa-
radoksu. Tak rzecz sie¢ ma w koncdwce Transu (dalej), podobnie w Rozwidnianiu
(oba przyktady z Szuméw, zlepéw, ciggéw).

Zapis indywidualnej recepcji/projekcji muzyki peini takze wazka funkcje
wdtuzszych sylwicznych prozach, takich jakDragi trans orazPan Mozart,pan Bach,
pani Reginka, ja (utwory te réwniez pochodzg z Szuméw...). W dynamicznych
ciggach przeplatajg sie watki muzyczne i inne - wspomnienia, notatki z lektur,
fragmenty wizyjne i konstatacje o zasadniczym ciezarze (w tym tanatologiczne
i eschatologiczne), niekiedy kontrastowane stylem.

Proza Pan Mozart,pan Bach,pani Reginka ija rozpoczyna sig, opowiedziang, bez
zadnych wstepow, sceng z koncertu Mozarta:

»,Kto$§ krzyknat «Figaro!» i Mozart modulujagc gamy zaczat wpada¢ w melodie
z Figara. Potem oklaski i okrzyki «Brawo, Mozart! Brawo, Mozart!»” (V 180).

Tuz po tej relacji narrator wyraznie podkres$la czasoprzestrzenng odmiennos$¢:
10 byto dawno temu w Pradze.

Teraz w nocy leze, a Bella Dawidowicz gra jego sonate” (V 180). ,, To byto dawno
temu” - tak sie rozpoczynaja legendy lub opowiesci mityczne. Tyle ze siegniecie do
takiej narracyjnej topiki stuzy czemus$ wrecz przeciwnemu: jak potwierdzi dalszy
cigg - dalsze ciggi - tej prozy, zaznaczenie réznicy czasu i miejsca staje sie¢ para-
doksalng funkcja taczenia. Nie tyle wiec: kiedy$ Mozart, a teraz ja - ile: jego i moja
historie mozna zestawi¢. Lub inaczej: ja takze jestem in illo tempore””.

Nastepnie pojawia sie komentarz do stuchanego wykonania. Bohater sytuuje
sie w przestrzeni odbioru, wskazujac przy tym obszar nieznanego: ,Nie wiem, dla-
czego ta ptyta dziata na mnie az tak wzruszajgco za kazdym razem. Troche wiem,
ale tylko troche” (V 180). Niewyjasnialnos$¢ recepcji stanowi sygnat nierozstrzygal-
nosci senséw catego tekstu, w tym jego wewnetrznych spojen'r. Wprawdzie uktad

"[Por. interpretacje M. Lukaszuk-Piekary ja” Opoezji Biatoszewskiego, Lublin 1997,
s. 29-30.

17/Por. tamze, s. 22-24. Badaczka moéwi o tytutowych ,,réwnowaznych elementach”
i kontekstowo je interpretuje.

'"N'"Zob. R. Nycz Literaturajako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze
polskiej, Krakow 2001, s. 231-233. Autor odkrywa i komentuje zasady ,,wewnetrznej
jednosci” jednej z epifanijnych proz/Biatoszewskiego. Konstrukcja Pana Mozarta, Pana
Bacha... wykazuje wiele analogii; proza ta jest sylwa epifanijng.
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epizodéw jest logiczny i przejrzysty, niemniej idzie o zasady czy wiezi funkcjo-
nujgce na wyzszym (czy gtebszym) poziomie znaczeniowym.

Po watku Belli Dawidowicz (jej udziat w konkursie chopinowskim, plakaty
anonsujace jej p6zniejszy warszawski koncert, wiadomos$¢ o $Smierci pianistki)
wspomniane sg dwa teksty o Mozarcie- opowiadanie Hessego i Podr6zpana Mozar-
ta do Pragi. Dalej narrator méwi o fascynacji kompozytorem, jak sie okazuje, po-
nadkulturowej. Co ciekawe, w recepcji Mozarta istniejg nie tylko jego dzieta, ale
i wytworzona zostata, by tak rzec, blisko spersonalizowana posta¢ twércy. ,,Wiec
uwielbiamy Mozarta jako Mozarta i jako pana Mozarta. Osobiscie. Wyjatkowo. Od
ilus pokolen. Rdzni pisali, wspominaja go, wskrzeszaja, byleby zyt dalej - jako pan
- osobiscie” (V 181). Bohater prozy przypomina opowiedziang mu kiedy$ anegdo-
te o pianiscie, ktéry, zwracajac sie do dziecka, nazwat siebie ,,panem Mozartem”.

Dalej narrator méwi o ,panu Mozarcie” i ,,panu Bachu” jako o kompozytorach
zaledwie sprzed kilku lat. Tak zaskakujgco krétki odcinek czasu jest alegorig od-
kry¢ nieznanych kompozycji, aw dodatkowym znaczeniu ukrytym staje sie kolej-
nym sygnatem zblizenia. Czasowego i miedzyludzkiego: formutg ,pan + nazwi-
sko” méwimy o znajomych. Ta cze$¢ prozatorskiego cyklu koriczy sie informacja
o0 pochodzeniu inicjalnej anegdoty, tej o Mozarcie w Pradze. W nastepnym frag-
mencie miedzyosobowe zblizenie jest jeszcze wieksze, gdyz Bach wystepuje takze
jako ,Tata” - bohater-narrator i Przemek przegladaja reprodukcje rekopisu Die
Kunst derFuge, z uwagg jednego z synéw kompozytora.

Po opowiesci owdowie po Mozarcie - nazywanej ,panig Mozartowg” - ktdra nie
zdazyta na pogrzeb meza, pojawia sie jeszcze jedno przyblizajgce przejscie: ,,To tak
jak Reginka. Bohaterka z mojego tomiku i ze swojego zycia. Sasiadka. Nie bytem
na jej pogrzebie” (V 182). Ksigzka i czyje$ osobne zycie - wszystko sie tagczy dzieki
przenikaniu kultury i egzystencji. Relacja przechodzi w konwencje oniryczng.
Bohater widzi umartg panig Reginke i méwi do niej. Budzi sie, epizod wydaje sie
zamkniety, lecz pojawia si¢ wyodrebniona graficznie - jako kolejny sktadnik prozy
- czyja$ wypowiedz:

- aczy pan wie, ze pan zyje?
taaak?- ibledne
(V 183).

Nie jest najistotniejsze, czy to dalszy ciag wizji, czy tez to dziwne pytanie zadaje
tytutowa bohaterka. Istotna jest odstaniana przez pytanie egzystencjalna przepas¢.

Kolejna czastka prozy jest rekapitulacjg wprowadzanych dotad watkéw. Naj-
pierw wspomnienie Reginki itego, ze bardzo lubita Mozarta. Potem sad Bogusia
oniezmiennos$ci rejestracji ptytowej, jej swoistej martwocie. Zeby to jednak nie za-
kwestionowato roli (zindywidualizowanej) recepcji, idei w dziele Biatoszewskiego
niezbywalnej, bohater wptywa na niezmienno$¢. Tak: stucha ptyty Belli Dawido-
wicz raz jeszcze, ale ,z pewng odmiang, niespodziana, bo odezwat sie ten ptak, fu-
jarkowy, przedswitowy, z mojejitopolimiedzybaziami” (V 184). Staty charakter na-
grania wcale nie wyklucza zmiennosci - odbiorczej - kolejnych odtworzen. Naste-
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puje tajemniczy, fragmentaryczny wielogtos, powtarzajacy, podsumowujacy i pa-
rafrazujacy.

Przypadajgca teraz najkrotsza - i paralelna w stosunku do przytoczonego czyje-
go$ pytania i petnej leku odpowiedzi bohatera - czastka jest sygnatem dystansu:
»ho tak, i datbym sie nabra¢. Przeciez umre. | tez - no (V 184). Z tym ze elipsa
otwiera dwa rozwigzania; negatywne (Smier¢ oznacza definitywny koniec) badZ
afirmatywne: jako$ bede nadal - bedzie mnie nadal - tak jak te trzy zmarte postaci
w tytule, wystepujace tam na réwnych prawach ze mng jeszcze zywym. Jest wiec
projekcja zawieszajgca te, nieprzekraczalng przeciez, odmiennosc.

Negujacy dystans i afirmatywno$¢. W te strony kierujg dwie ostatnie czastki.
Wiec anegdota tym razem o niecheci do Mozarta, a zaraz potem:

Pani Bella skoriczyta na bis.
- Brawo pan Mozart!
Kto$ krzykng! ,,Figaro!” i pan Mozart zaczat.
(V 184)

Opowies$é, wracajagc do swego poczatku, zatacza koto. Wiec i Biatoszewski ma
swoje Wieczne Teraz, tyle ze zmienne. Kazdy powrét jest inny, w tym wypadku
blizszy: to juz nie Mozart czy Bella Dawidowicz znani za po$rednictwem kultury,
lecz jednocze$nie przez te mediacje (ode mnie) oddzieleni, lecz (moi) znajomi,
pani Bella, pan Mozart.

Indywidualne doSwiadczanie muzyki w przestrzeni egzystencjalnej jest o wiele
wazniejsze i bardziej ztozone niz funkcjonowanie recepcji w pewnego typu inter-
akcjach. Miedzy muzycznym a spotecznym najczesciej powstaje konflikt. Gtosne
stuchanie ptyt bywa wiec dzwiekowa bariera, majacg chroni¢ przed sygnatami in-
gerujacych gosci. Kotchoznik w sanatoryjnym pokoju czy tranzystorowe radio
pacjenta ze szpitalnej sali sa realnym zagrozeniem. Jednakze spoteczne z muzycz-
nym moga wspottworzy¢ skontrastowang harmonie, jak w cyklu poetyckim Licin;«
msza, z tomu zatytutowanego jednak Odczepié sie.

Trudno zresztg, aby u Biatoszewskiego rzecz nie sprowadzata sie do ,ja”. ,No
i tak leze. Jest mgta. Noc. Pieknie. Balkonowo... Nastawiam. Plyty. Siebie. Pisa¢ -
nie pisac¢?” (Ztoniedziatek; Donosy rzeczywistosci', IV 207). Miedzy muzycznym ain-
dywidualnym jest ptynne przejsécie, jak sugeruje funkcjonalne rozerwanie isynte-
za dwoch frazeologizméw, posiadajgcych identyczny czasownik. Najpierw jest
wprawdzie muzyka (nastawianie ptyty), lecz po to, by znédw zacza¢ od ,,ja”.
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