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Ogrodniczki

Panieneczki, mieszczaneczki, polewajg ogrédeczki,
Posypujg z6ttym piaskiem drobne, krete, waskie steczki.

Paniczyki (och, okrzyki!), cynie, fuksje i gozdziki,
Rezedowe wonne grzadki, pieski, kotki i kréliki.

Zakasawszy swe spddniczki, z falbankami perkaliczki,
Panieneczki - mieszczaneczki, panieneczki - ogrodniczki.

Za sztachetg kto$ karetg przybyt. Czarne stojg konie,
Stoi rycerz czarny, w masce, w czarnym ptaszczu, z kosg w dtoni.l

Niezwyczajny uktad dzwiekow, linia melodyczna tego wiersza zdaje sie podob-
na $ciezce (,,steczce”) w rokokowym ogrodzie. Bywamy zachwyceni, gdy spoglada-
my z oddali, subtelnoSciami arabeskowego tadu takiej drozki, lecz gdy wstapimy
na nig - zaskakuje przemyslnie zaaranzowanymi tajemnicami. Zaproponowany
tam uktad ,,steczek” bawi, cieszy oko i inne zmysty, i jakby w ramach regut staran-
nie obmys$lonej zabawy - troche zatrwaza jednoczes$nie. | w Ogrodniczkach takze,

1 J. lwaszkiewicz Wiersze, t..1, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 31.
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w obrebie zatozonej formy, podstawowe wierszotworcze struktury jawig sie jako
w zasadzie dos$¢ czytelne: to oktostych ze stalg iloScig sylab w wersie, wersy utozo-
ne w dystychy zakonczone parami gramatycznych ryméw; jakby na wejscie, dla
zachety: rzadki w polskim wierszu, wyszukany czterostopowiec peoniczny trzeci,
az do ostatniej zwrotki otwierajacy kazda przedsredniowkowa czes¢ linijki, po ce-
zurze zas przeplatany trocheicznym metrum.

Rzec by mozna: logaedyczny wiersz dla smakoszy, dla koneseréw dzwiekowych
subtelnosci, utwor do nieSpiesznego delektowania sie walorami spozytkowywa-
nych gtosek. Oto juz na poczatku, w pierwszej wersowej odstonie w zaledwie czte-
rech wyrazach ton im nadajgca samogtoska lekkiego znudzenia (prawdziwemu
koneserowi nie wypada sie $pieszy¢!) - dzwiek ,,e” (sze$¢ razy wystepujacy, w tym
az trzykrotnie pod akcentem!); wysokie ,,i” tylko w funkcji zmiekczajacej; spot-
gtoski ptynne, pdtotwarte (A, n, m’)

poprzedzone - jakby otwarciem furtki - inicjalnym, zwarto-wybuchowym ,,p”.
Do tego seria zdrobnien (,,Panieneczki, mieszczaneczki”, ,,ogrodeczki”) sugeruja-
cych, ze przeciez nie o co$ powaznego tu chodzi, ale o zabawe, o dajace ucieche
zgromadzonym gos$ciom imitowanie powagi w rzeczywistosci utrudzajacych, ogrod-
niczych czynnosci; wszak kt6z by tak naprawde zabierat sie za ,polewanie” (nie
za$, jak nakazywatyby wymogi ogrodniczego fachu, podlewanie!) grzadek ubrany
w ,,spodniczki”, ,z falbankami perkaliczki”, skoro elementarna znajomos$c¢ rzeczy
nakazuje na te okoliczno$¢ przyodziewac sie w str6j maksymalnie prosty, bez ja-
kichkolwiek fatd, zagtebien, wypustek...

Czyzby w prezentowanych tu czynnos$ciach chodzito tylko iwytgcznie oich
czysto estetyczny walor? O podkreslenie dystansu, ktéry dzieli trudng realnosé
pracujgcego cztowieka od rzeczywistosci wykoncypowanej, skonwencjonalizowa-
nej, sztucznej, tworzonej w oparciu o zastane formy i zarazem przez artyste stwa-
rzanej tu iteraz, na naszych oczach? Wszak chyba z tego ostatniego porzadku,
z porzadku aktualnie aranzowanego artyzmu biorg sie eksklamacyjne dyspozycje
w trzecim wersie, co$ jakby didaskalia, polecenia wtrgcane w tok rezyserowanych
zdarzen, owe: ,,och, okrzyki!”? A moze... dotycza one poetyki odbioru, poetyki,
w ktorej reguty - jak w dzisiejszej ,,operze mydlanej” - wpisano zapis mozliwych
reakcji rozbawionej publicznosci? Mnozymy pytania, gdyz mimo zatozonej pro-
stoty tej artystycznej wypowiedzi, tyle w niej jednoczesnie intrygujacych zagadek
i niedopowiedzen. Skad mieszczaneczki? Kim sg i po co paniczyki w ogrédkach?
Co oni tu robig - wtym teatrzyku ogrodowym? W nieco oleodrukowej scenerii
wymyslonego zycia?

Owa gra w niedopowiedzenia, zabawa w staranie wkomponowane w tok wypo-
wiedzi zagadki, zdaje sie wpisana zarobwno w reguty prezentowanego scenariusza
wydarzen, jak i w jego sktadniowg oraz dzwiekowg forme. Zwré¢my uwage, iz wiersz
otwierajg czytelne w swej konstrukcji dwa pojedyncze, pokrywajace sie z dtugo-
§cig wersu zdania, z ktérych drugie wypetnione zostato niezwyczajnymi jak na
polski obyczaj jezykowy multiplikacjami przydawkowych dookreslen (,,zottym”,
».drobne, krete, waskie”), natomiast trzecji,i czwarty wers to elipsy, o ktérych styli-
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stycznym oraz semantycznym ksztatcie przesadza az do przesady wyeksponowana
(dla stylistycznego konceptu?), az do zatarcia czytelnosci komunikatu, wyliczan-
ka rzeczy. Po niej nastepna niespodzianka - imiestowowe zdanie, ktdremu najwy-
razniej brakuje... dookreslajgcego je cztonu: ,Zakasawszy swe spoédniczki [...]
Panieneczki” - co zrobity? Zakasaty je - w jakim celu? Czyzby swych bucikéw nie
chciaty pobrudzi¢ nawet zottym piaskiem? A moze to element prowadzonego z pa-
niczykami flirtu, jakiej$ delikatnie aranzowanej gry erotycznej? Nie wiemy. (I do
owego ,,nie wiemy” jeszcze nie raz przyjdzie tu sie przyznawac).

Dziejace sie wewnatrz ogrodka zdarzenia kompozycyjng klamrg, ktérg mozna
by poréwnaé¢ do rampy wyznaczajacej ruch figurek w pudetkowym teatrzyku, za-
myka wers, ktéry swym rytmem i sktadniowg konstrukcja imituje linijke inicjuja-
cg tekst: ,,Panieneczki - mieszczaneczki, panieneczki - ogrodniczki”. Wszystko tu
wiec zdaje sie pod kontrolg, gdyz odgrodzone od nieobliczalnej pozaogrédkowej
rzeczywistosci fasadg przemyslinie wznoszonej jezykowej konstrukcji wiersza oraz
na planie tresci: formami starannie wyrezyserowanych ludzkich zachowan, za-
mkniete w konwencji niczym porcelanowa pasterka i pastuszek za szybg serwant-
ki w babcinym saloniku lub jak chtopska chatka z wierzbg oraz $niegiem w szkla-
nej kuli, ktéragsmy jako dzieci ogrzewali i piescili w dtoniach. Ludzkie figurki
nasladuja tu zycie, natura za$ przekracza swa naturalno$¢ i staje sie jednym z wie-
lu obrazéw kultury; wszak jesli w wierszu mowi sie o kwiatach, to nie o dzikich,
polnych albo tgkowych ros$linach, lecz o wyhodowanych w oranzeriach cyniach
i fuksjach, a zwierzeta biegajgce po steczkach wysypanych zottym (dla estetyczne-
go efektu!) piaskiem jakby dopiero co opuscity mieszczanskie pokoje: to ,kotki,
pieski i kroliki” - cacka, ,,bawitka” - jak mowita moja matka-chtopka - awiec
rzeczy stuzace ptochej rozrywce, istoty niezwigzane z naturalnym planem stwo-
rzenia, w pewnym sensie, na drodze genetycznych kombinacji, wykreowane przez
cztowieka.

A jednak... jakby w obrebie tego samego wymyslonego i wymysinego, idyllicz-
nego $wiata, ktérego sztuczno$¢ uwydatnia i dodatkowo - przez pewna nienatu-
ralno$¢ miedzywyrazowych zaleznosci - wzmacnia otwierajaca przedostatnig li-
nijke synekdocha (,,za sztachetg” zamiast: zza sztachet), pojawia sie ,,kto$” ponie-
kad obcy dotad przedstawianej rzeczywistosci. Jego inno$¢ wiaze sie z zaburze-
niem dotychczasowego porzadku wypowiedzi; ulega zachwianiu do tego momen-
tu konsekwentnie przestrzegany tad intonacyjny wiersza (teraz mozemy zawiesié¢
gtos po 6 lub po 8 zgtosce), prawie ze znikajg tak charakterystyczne dla poprzed-
nich werséw wewnetrzne rymy, wygtosowe wspotbrzmienia stajg sie niedoktadne
(,,konie” / ,,dtoni”); o melodyce wersow zaczyna decydowac niska gtoska ,,a” oraz
sonorne, szczelinowe spotgtoski: ¢, §, r; nagle nikng profilujace leksykalng war-
stwe wiersza zdrobnienia, czasowniki, natomiast - w przeciwienstwie do swych
poprzednich form - zaczynajg oznacza¢ bezruch (w dwu ostatnich wersach naj-
wazniejsza czynnoscia jest... stanie: ,,Czarne stoja konie, / Stoi rycerz czarny”);
nastepuje radykalne w swym wyrazie przejscie odbarw jaskrawych (,,cynie, fuksje
i gozdziki”, awiec z6t¢, czerwien...).do czerni. A to wszystko niby za poruszeniem
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tej samej rezyserskiej reki. Oto na pierwszy plan zaaranzowanych zdarzen wysuwa
sie kto$ jakby z nieco innej opowiesci, z jakiej$ legendy albo opery moze?

Subtelny zabieg niby filmowego przyblizenia ukonkretnia te poczatkowo nie-
okre$long postac: to rycerz, ale i... nierycerz. Bo od kiedyz to rycerze w zbroi przy-
bywaja kareta (przyznajmy, nieco groteskowy to obrazek, troche w stylu mieszcza-
neczek polewajacych ogrodeczki,), ,w masce, w czarnym ptaszczu, z kosg w dto-
ni”? (Czyzby to jego posta¢ dostrzegli wczesniej wykrzykujgcy ,,och” paniczyki?
Oto jeszcze jedna z intrygujacych zagadek tego wiersza). | od kiedy to, w jakiej
opowiesci atrybutem rycerza... kosa? Wszak to chyba $mier¢ przebrana za ryce-
rza, awiec wcielona w postac¢ skadinad tak fascynujaca, tak atrakcyjng dla wszyst-
kich znudzonych prawdziwym zyciem i panienek tesknigcych za wyczytanymi
w romansach przygodami? Mogliby$Smy zapytaé: gdziez sie tu wiec podziata twa
groza, o Smierci? Gdzie tw6j wzbudzajacy przerazenie wyglad? Jesli juz przyjdzie
nam sie udawac¢ w zaswiaty, toz czy nie lepiej wjezdzac¢ tam kareta, nizli by¢ wle-
czonym przez odrazajgcego kosciotrupa? Czyzby w pewnego typu $wiecie nawet
$mieré mogta by¢ piekna? | jakby nie do konca na serio? Tak - zdaje sie mowic
poeta - jest taki $wiat, gdzie i to mozliwe: to rzeczywisto$¢ sztuki, obszar wytaczo-
ny z realnego zycia, daleki od sporow - czym dobro, czym zto - wykwaterowany
z porzadku natury, gdzie nawet smier¢, jesli chcemy, moze by¢ rodzaju meskiego;
tylko tutaj - zalezna od kaprysu artysty - ona jawi¢ sie nam moze jako jeszcze
jedna z jakosci przedstawianego piekna2

Tego ostatniego nie dotyczy ani historia (bo gdzie tu ona?), ani realna prze-
strzen (pod jaka geograficzng szeroko$cig owe ogrdédeczki?) - gdyz piekno w tym
wierszu jest wolne wolnoscig arbitralnie przez artyste ustanawianej formy. W tej
koncepcji sztuki dla realnego doswiadczenia dziejow, historii, ktora tak przeciez
wiele znaczy dla polskiego stowa oraz polskiego losu, nie przewidziano zadnej
liczacej sie roli. Zycie artystyczne, powiada lwaszkiewicz u poczatkéw wolnej
Il Rzeczpospolitej, odtad powinno sie bez niej - historii - oby¢, najwazniejszym
za$ kryterium wolnos$ci cztowieka (a najwyzszg sublimacjg cztowieczenstwa jest tu
dlan artysta) niechze teraz sie stanie: wolnos¢ dla piekna! Ono tu ma starczy¢ za
wszystko: za historie, za prawde indywidualnego i wspdlnotowego losu.

W wydawanych po Oktostychach tomach lwaszkiewicz w do$¢ znaczacy sposob
zrewiduje te postawe, ale tu, w swym debiutanckim zbiorze, nie bez konsekwencji

»Zarysowana w Oktostychach sylwetka psychiczna to esteta-egotyk, wyrafinowany,
skomplikowany, jak gdyby - nienaturalny. Bo tez i przedmiot ich to nie natura -
lecz sztuka. A je$li natura - to jak najbardziej sztuczna. Przyroda - uksztattowana
przez cztowieka, uksztattowana wytacznie dla jego przyjemnosci. Jesli kwiaty, to na
grzedach, w urnach lub bukietach; jesli rosliny, to w kompleksach wirydarzy,
ogrodéw lub jako ozdoba architektury; jesli woda, to w cysternach, basenie lub
stawie [...] Zdumiewajgcy na tle dziejow polskiej poezji pomyst tomu wierszy,

w ktoérych - przede wszystkim - chodzi o piekno i wdziek” (J. Kwiatkowski Poezja
Jarostawa lwaszkiewicza na tle dwudziestolecia miedzywojennego, Czytelnik, Warszawa
1975, s. 45 i 46).
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jednakze dla tego, co bedzie czynit dalej, opowie sie za pieknem wyzwolonym spod
jakichkolwiek egzystencjalnych przymusow i koniecznos$ci; na razie chodzi oto,
aby ono byto samowystarczalne i znaczyto tyle, ile dla koneserdw wysmakowanych
form znaczy $wiadomos$¢ jego sztucznosci. A zycie w nim i dla niego? Ono dla
artysty otyte godne uwagi, oile odnajduje swe upodobanie w grze, w maskach,
w przebraniu; o ile daje sie zrymowac z subtelno$ciami przyjetej estetyki.

A wiec piekno ufryzowane, sztuczne, wymysline i wymys$lone? Troche jak
w Ogrodniczkach, oleodrukowe, kiczowate nawet? A dlaczeg6z by nie?! - odpowia-
da wczesny lwaszkiewicz. Ale czy tylko wczesny? Wydaje sie, ze fascynacja tego
typu pieknem, a nawet w pewnym sensie takiegoz piekna pozadanie, w przysztych
dzietach autora Pasji btedomierskich bynajmniej nie wygasa zupetnie. Odnajduje-
my je czasami w najmniej oczekiwanych miejscach jego twdrczosci i zycia. Wta-
Sciwie, jesli dobrze rzecz zwazyc, ciggle chodzito mu o taki rodzaj sztuki, w ktorej
takze ciemna rzeczywisto$¢ spraw ostatecznych - przynajmniej w niektérych aspek-
tach - moze od nas zaleze¢. Natura poddana kulturze, ulega tam zachciankom
wyrafinowanej wyobrazni oraz wrazliwosci artysty, ktéremu wolno wiecej - i wie-
cej nizli innym $miertelnikom sie nalezy nie tylko od natury samego zycia, ale
i od bogoéw nawet, i od moralnosci... A Smier¢ - dlaczeg6z by w koncu przyjsé nie
miata, cho¢by wystrojona w mundur zastuzonego gornika PRL?





