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Wobec intersemiotycznosci

Skonczyt sie czas ,,czystych dyscyplin” humanistycznych. Miejsca po nich wy-
petniajg badania interdyscyplinarne. Problem w tym, jak je rozumie¢, gdy nawet
termin ,,dyscyplina”, jak pisze Stanistaw Balbus w szkicu otwierajgcym tom Inter-
semiotyczno$¢. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie) 1, ,,wydaje sie dzi$ wysoce
niestosowny wobec jakiejkolwiek domeny sztuki” (s. 15). Pozostaje obszar ,,badan
i refleksji naukowych nad”, cho¢ to oméwienie, sugerujac gest pochylenia/spoj-
rzenia z gory na przedmiot opisu, daje ptonng nadzieje jego skutecznego podjecia.
Nie ma jednak odwrotu od analizy zjawisk kultury w kategoriach dwoch lub kilku
korespondujacych/dialogujacych ze sobg dziedzin artystycznych - o tym przeko-
nuje opublikowany zbidr szkicow.

Nie miejsce tu, by referowac filozoficzne dyskusje o ekfrazie, reprezentacji
czy relacjach malarstwo-literatura, ktérym poczatek dawaty rozwazania Plato-
na, Horacego, Symonidesa z Keos, potem Lessinga, Goethego i wielu innych, nie
moéwiac juz o myslicielach wieku XX - wnioski ich wszystkich sg dzi$ ttem dla
postulowanej przez Balbusa ,komparatystyki miedzyartystycznej”, ktérej tytu-
towa ,intersemiotyczno$¢” jest jedynie porecznym synonimem. Wydaje sie, ze
tak pojmowana ,,komparatystyka”, uprawiana w warunkach kulturowej multi-
medialnosci, musi oprze¢ sie nie tylko na badaniach interdyscyplinarnych, lecz

N  Intersemiotycznosc. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus,
A. Hejmej, J. NiedZzwiedz, Universitas, Krakow 2004, s. 448, nlb. 4. Cytaty
oznaczam bezpos$rednio.w.-tekscie,.podajac w-nawiasie numer strony.



Cieslak Wobec intersemiotycznosd

powinna ujawniaé kompetencje multidyscyplinarne. Dlatego ma racje Balbus,
postulujac, ,,zeby zajmowac sie relacjami literatury z muzyka, trzeba by¢ i lite-
raturoznawcg, i muzykologiem (przynajmniej po trosze); zeby badac relacje po-
ezji i malarstwa, trzeba by¢ i poetologiem, i historykiem sztuki (cho¢by po tro-
sze). Albo na odwrot” (s. 15).

Zbior 35 artykutow (referaty krakowskiego sympozjum, ktére odbyto sie w paz-
dzierniku 2003 roku), stanowi obszerny przeglad stanu badan nad zjawiskami
okreslanymi przed ¢wier¢wieczem jako Pograniem i korespondencja sztuk2. Tak za-
tytutowany tom teoretycznoliteracki uznano za poprzednika nowych badan, co
ujawnia wole kontynuacji, ale tez pozwala wskaza¢ przyrost ilosci analiz szczeg6-
towych, jak tez ich r6znorodno$¢ metodologiczng. Intersemiotyczno$¢ ma wiec do
wypetnienia wiele pustych pél - od uporzadkowania terminologii, prob stworze-
nia jednolitego jezyka opisu, poprzez spojrzenie z nowych perspektyw oraz wysi-
tek idiograficzny, az po oferte teoretyczna, inspirujacg do dalszych studiéw z kom-
paratystyki miedzyartystycznej. W krotkiej recenzji, obok proby pobieznej pre-
zentacji zawartos$ci, szczeg06lng uwage zwroce wiasnie na te ostatnie. Zwiaszcza iz
lektura tomu upewnia, ze spetnienie pierwszego postulatu nie jest na razie mozli-
we. Brak uzgodnienia stanowisk badawczych - zdaniem redaktorow - jest zaletg
tomu, niezaleznie od wyraznej potrzeby stworzenia ,jakiego$ generalnego, popraw-
nego metodologicznie, projektu refleksji metadyscyplinarnej” (s. 8).

Ksigzke podzielono na siedem rozdziatow, ktérych tytuty sugeruja gtdwne nurty
rozwazan, nie zamykajac ich w ortodoksyjnych ramach. Oscylacja miedzy teorig
a opisem pozostaje wasciwoscig uktadu nadrzednego (rozdziaty), ale tez niekiedy
decyduje o doborze tekstow w rozdziatach, czego nie mozna byto unikna¢ przy
rozlegtosci pola badawczego, a co zrownowazono starannym nastepstwem tekstow,
podejmujacych pokrewne watki czy egzemplifikacje.

Interesujacy rozdziat | (Wokdt intersemiotycznosd) rozpoczynaja, zrelacjono-
wane juz, terminologiczne drogowskazy, ktdre Stanistaw Balbus stawia w arty-
kule Interdyscyplinarnos¢ - intersemiotyczno$¢ - komparatystyka. Seweryna Wysto-
uch (Literatura i obraz) daje rekapitulacje swoich wieloletnich badan nad ,,struk-
turalng wspolnotg sztuk”. Tezy badaczki sg jednoznaczne: 1) teorii literatury nie
mozna uprawiac bez kontekstu wizualnego/obrazowego, ktory atakuje utwor od
wewnatrz (jezyk ujmujacy dosSwiadczenia zmystowe) i od zewnatrz (kultura); 2)
strukturalng wspolnote sztuk konstytuuje nie wedréwka tematéw czy motywow,
lecz wspélnota operacji intelektualnych wykonywanych w réznych materiatach;
dlatego 3) na poziomie stylistycznym identyczny jest mechanizm widzenia
(w sztuce) i opis (w literaturze); 4) o ksztatcie opisu decyduja: uksztatltowanie
podmiotu, akt percepcji i przedmiot; 5) ta sama wspdlnota operacji intelektual-
nych decyduje o wspdlnocie strukturalnej sztuk na poziomie kompozycji; 6) po-
krewienstwo sztuk jest oczywiste i dane ze wzgledu na wspolnote operacji inte-

-/ Pogranicza i korespondencja sztukj-red. J..Stawinski, IBL, Warszawa 1980.



Roztrzgsania i rozbiory

lektualnych - nie nalezy wiec szuka¢ podobienstw sztuk, lecz réznic pomiedzy
dialogujgcymi tekstami!

Zrelacjonowatem tezy tego artykutu dos¢ obszernie, gdyz dostrzegam w nich
wazne przekroczenie dotychczasowych ograniczen (réwniez semiotycznych), kt6-
re uruchamia potencjat badan nad wptywem percepcji na opis przedmiotu (wraz
z modyfikacjami procesu poznania, wynikajgcymi chocby z filozoficznego nasta-
wienia podmiotu). Wyodrebnienie tej mozliwosci daje szanse na uzgodnienie hi-
potez teoretycznoliterackich z koncepcjami filozoficznymi, gtdwnie z fenomeno-
logia percepcji. Inspirujgce wnioski nie narzucajg jednak tonu ksigzce i nie redu-
kuja jej réznorodnosci metodologicznej.

Ewa Szczesna (Wprowadzenie do poetyki intersemiotycznej) proponuje z interse-
miotycznosci uczyni¢ synonim tworzenia i poznawania $wiata (s. 29). Tworzy pro-
jekt poetyki polisemiotycznej (kreacja w obrebie wiecej niz jednej semiosfery),
dla ktorej podstawg jest rozréznienie miedzy mono- oraz intersemiotycznoscia.
Dopiero ta druga pozwala ujmowac relacje miedzy odmiennymi systemami se-
miotycznymi. Waznym punktem proponowanej koncepcji jest wyr6znienie me-
tafory transsemiotycznej, ktéra powstaje jako jednoczesne dziatanie na znakach
i znaczeniach. Ten typ metafory aktywizuje wiele zmystow, tworzy pole odbioru
emocjonalnego, sensorycznego i intelektualnego zarazem, daje wiec podstawe do
sformutowania najistotniejszej, Swiadomie antykantowskiej tezy artykutu: , Trans/
intersemiotyczno$¢ ukazuje wiec stabos¢ idei rozdzielania i przeciwstawiania po-
znania intelektualnego i poznania zmystowego” (s. 33).

Odmienng perspektywe proponuje Tomasz Mizerkiewicz (Niewolnicy Smiechu?).
Uznajac komizm za intersemiotyczng kategorie ponowoczesnosci, dostrzega w nim
zrédto egalitarnego oddziatywania estetyki na spoteczenstwo. Poniewaz - o ile
dobrze rozumiem - o kategoriach estetycznych decyduje historia idei, badacz
decyduje sie na zrelacjonowanie debat nad komizmem (od Hegla, przez Lyotarda
i Sontag, az po Plessnera, Rottera, Marguarda i Bielik-Robson), potencjalne rela-
cje intertekstualne pozostawiajac w pozycji implikacji.

Otwierajacy rozdziat drugi (Reprezentacja), artykut Adama Dziadka, ze wzgle-
du na sygnalizowany tytutem - Rolanda Barthesa lektury obrazéw - wnikliwy opis
pogladéw autora La chambre claire, mégtby zmiesci¢ sie w rozdziale wczes$niej-
szym. Interpretacyjna czes¢ referatu zdecydowata jednak o umieszczeniu go wsrod
tekstow skupionych na studium przypadku. Dziadek, wybitny znawca pismien-
nictwa Barthes’a, z precyzjg punktuje jego mysli, powracajgc do pytania, ,czy
malarstwo jest jezykiem”. Dziadek przypomina, iz Barthes odrzucat badania in-
terdyscyplinarne, postulowat stworzenie ,,ergografii” oraz analize semiotyki , trze-
ciego sensu” (sens obtus), z ktérym wigza¢ nalezy pojecie ,,znaczacosci” (Agnifian-
ce). Temu ostatniemu Dziadek przyznaje role wiodgca we witasnej analizie poezji
Adama Zagajewskiego. Uchylajac pytania o to, co widzi i co opisuje poeta, stawia
problem: ,jak to co$ opisuje” (s. 66). Caty obszar mozliwych roztrzasan interse-
miotycznych, poprzez rozpoznawanie ,,sensu obtus”, sprowadza sie wiec do analiz
skupionych na jezyku, otwartych co prawda na jego ,,nieskoficzonosc¢”, lecz rezy-
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gnujacych z mozliwosci dociekan uwzgledniajgcych dane percepcyjne. Porywaja-
ce koncepcje Barthes’a, poreczne i atrakcyjne interpretacyjnie, ograniczajg obszar
mozliwych uje¢, wtasciwych szeroko rozumianej intersemiotycznosci.

Cechy dialogu prowadzonego przez Zagajewskiego ,,z muzyka, malarstwem
i «cudzag» poezjg” (s. 71) odstania Anna Czabanowska-Wrobel, trafnie dostrzega-
jac ,,pietrowos¢” zwigzkéw miedzytekstowych, ktéra wynika z inspiracji dzietami
juz opisywanymi i komentowanymi. Rozwinieciem tej tezy zdaje sie artykut Kata-
rzyny Kuczynskiej-Koschany, ktorej analiza ,.ekfrazy zaposredniczonej”, rozpo-
czynajgca sie od Lafamilie des saltimbangues Picassa, prowadzi przez Rilkego i Wa-
zyka do poezji Zagajewskiego. Badaczka przesledzita zasady powstawania ,,inter-
semiotycznej serii translatorskiej” (s. 88), tytutem wtasnego referatu (powtdrze-
nie tytutu obrazu Picassa) wpisujgc dyskurs naukowy w ciag zaposredniczanych
ekfraz. Inne ujecie ekphrasis proponuje analiza korespondencji miedzy literaturg
a muzyka w aspekcie strukturalnym. Dramaturgiczna ekfraza Sonaty widm Augu-
sta Strindberga ujawnia w opisie Marcina Gmysa szereg fenomenalnych punktow
odniesienia, wspartych na konstrukcji formalnej dzieta muzycznego: nie chodzi o
nasladownictwo statycznego schematu formy sonatowej, lecz o duzo gtebsze struk-
turalne pokrewienistwa, ktére pozwalajg dowies¢, iz postaci dramatu sg odpowied-
nikami mysli melodycznych, a ich wprowadzanie na scenie odpowiada schemato-
wi ,wstepowania i zstepowania” tematow Sonaty d-moll Beethovena.

Stosunkowo najmniej spojnosci tematycznej i metodologicznej ma rozdziat
trzeci: Fotografia - obraz - malarstwo. Funkcje fotografii w prozie polskiej, obecne
jako ilustracyjne ready mades lub kreacje tekstowe, wnikliwie opisuje Anna teb-
kowska. Badaczce, siegajacej po przyktady z R6zewicza, Kusniewicza, Mysliwskie-
go, Chwina, Filipiak i Rudzkiej, wtéruje Ryszard K. Przybylski, rozpoznajacy role
medium fotografii w ekspozycji Swiata przedstawionego Zagtady Piotra Szewca.
Positkujgc sie instrumentarium Bartes’a, autor rozwaza kwestie swoistej ,,fluktu-
acji”punctum, ktére - jego zdaniem - moze mie¢ zr6dto poza obowiazujacg kon-
wencjg widzenia, ale jako powszechnie rozpoznawalne ulega konwencjonalizacji,
stajac sie przedmiotem gry, podczas gdy w jego miejsce wchodzi kolejne punctum,
zastoniete przed ,,widzeniem”, cho¢ pochodzgce ze studium (s. 136).

Oscylacji poje¢ Niedookreslone i nadokreslone. Miedzy stowem a obrazem poswieca
swojg interesujgcag prace Piotr Michatowski. Dokonany przez badacza przeglad
mysli Ingardena (w zakresie okreslonym tytutem szkicu) w oczywisty sposob sytu-
uje nas nie tyle na pozycjach fenomenologicznych, co w obrebie kategorii lingwi-
styki jako - zdaniem autora - najporeczniejszych narzedzi opisu réznych dzie-
dzin sztuki. Pewnym wyjsciem moze byé przypomniana niewyrazalno$¢, ktéra nie
domaga sie ani werbalizacji, ani wizualizacji, a ktora jest ziemig niczyja, ,,dokad
spOr o prymat przedstawiania nie siega” (s. 148).

W kregu analiz lingwistyczno-stylistycznych pozostaje lwona Wegrzyn i jej
proba odpomnienia tekstéw estetycznych Juliana Klaczki, tych szczegoélnie, ktore
sg Swiadectwem kontekstowej, ale i transmutacyjnej ,lektury” sykstynskich fre-
skow Michata Aniota.
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Jolanta Dudek podjeta wysitek odczytania jednego z utworéw Tadeusza Roze-
wicza przez fenomenologie Ingardena. Interesujace tezy, orzekajace o literackim i
filozoficznym charakterze procedur poznawczych, utrwalonych w Na powierzchni
poematu i w $rodku, bliskie s3 moim odczytaniom3, co wytrgca narzedzie skutecz-
nej polemiki. Szkic wydaje sie dla omawianego tomu cezurg - to bogate w literatu-
re przedmiotu uogélnienie jednocze$nie jest monograficzng interpretacja tekstu
literackiego, otwiera tym samym cykl podobnych omowien. Siegajg one w kolej-
nych rozdziatach do rozmaitych przyktadéw. Luke opisu roli malarstwa w poezji
Czestawa Mitosza wypetnia Krzysztof Zajas, podczas gdy stematyzowang muzycz-
noscig, a marginalnie takze funkcjg $piewu i tanca u tego samego tworcy zajmuje
sie Wojciech Ligeza. Podobne ujecia korespondencji sztuk zawierajg inne szkice
z rozdziatu Literatura-muzyka: poswiecone pisarstwu Biatoszewskiego (Adam Po-
prawa), muzycznemu $wiatopogladowi (piesniowosci i rytmowi) LeSmiana, rekon-
struowanemu na podstawie jego krytyki teatralnej (Katarzyna Fazan), czy tekst
Matgorzaty Sokalskiej, sledzagcy kompozycyjne wpltywy opery na dramat roman-
tyczny (przyktad Irydiona). Ten ostatni koresponduje z kre$long piérem Marka
Debowskiego analizg osiemnastowiecznych koncepcji estetycznych teatru, mode-
lowanych gtéwnie pismami Diderota. W kregu teatraliow pozostaje szkic Wtodzi-
mierza Szturca, ktéry ustyszat u Wyspianskiego ,,dar orkiestracji Swiata”, co pozwo-
lito postawi¢ wazka teze o ,pierwotnosci $piewania i styszenia wobec mdwienia
iwidzenia” w tej dramaturgii.

Perswazyjnos$¢ drzeworytniczych rycin w Zwierciadle Mikotaja Reja bada Anna
Kochan, awrozdziale si6dmym Z zagadnien kompozycji igenologii znajdujemy prze-
prowadzong przez Joanne Gradziel-Wojcik analize Peiperowskiego pozastowia,
konkretyzowanego w postaci partytury, rozpisanej na ksztatty graficzne, cechy fo-
nicznego wykonania tekstu lub uktady kompozycyjne, nasladujace na przykitad
technike widzenia filmowego. Norwidowskiej ,,grze gatunkowej” przyglada sie z wa-
skiej perspektywy intertekstualnej Michat Kuziak, a genetycznie muzyczng zasada
komponowania fabuty wariacyjnej w Rekopisie znalezionym w Saragossie zajmuje
sie Grzegorz Zajac. Tekstualng wielogtosowos$¢ oraz upodobanie do gier fonetycz-
nych Sarbiewskiego rozpoznaje Elwira Buszewicz.

Jako catkowicie odrebny jawi sie rozdziat piagty, ktdry wbrew tytutowi (Muzyka
- literatura) zawiera gtownie teksty teoretyczne, odnoszace sie do jednej semiosfe-
ry. Tak bada intertekstualno$¢ dziet muzycznych Mieczystaw Tomaszewski, kon-
statujac, iz nie ma muzyki bez cytatdéw, aluzji, powtdrzen strukturalnych. Leszek
Polony wykracza poza muzyke o tyle, o ile do jej analiz hermeneutycznych potrze-
buje kontekstéw mysli filozoficznych Gadamera i Heideggera. Podobnie czyni
Marcin Trzesiok, analizujgc Ironie romantyczng w muzyce. Pisanie O reprezentacji w
piesni romantycznej (Aleksandra Wojda) obywa sie takze bez literatury sensu stricte,
ale nie ucieka od niej analiza muzyki programowej, ktérg na przyktadzie poema-

3/ R. Cieslak Oko poety. Poezja Tadeusza Rézewicza wobec sztuk wizualnych. Imaginarium
Tadeusza R6zewicza. Préba. rekonstrukcji, stowo/ohraz terytoria, Gdansk 1999.
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tow symfonicznych Liszta przeprowadza Ryszard Daniel Golianek. Zdecydowa-
nie wieksze kompetencje literaturoznawcze niz muzykologiczne ujawnia Marcin
Poprawski, tworczo rozwijajacy spostrzezenia Jerzego Ziomka dotyczgce kontra-
faktury. Lektura rozdziatu pigtego zdradza mankament publikacji, ktéra rozstrza-
sajac watki dialogu sztuk, powinna da¢ szanse multimedialnosci (autorzy odwotu-
ja sie do konkretnych fragmentéw muzycznych). Co ciekawe, mniej dotkliwe zda-
ja sie braki w egzemplifikacji wizualnej, cho¢ i te luke warto by wypenic repro-
dukcjami mniej znanych obrazow.

Na zakonczenie chce zwrdci¢ uwage na trzy interesujace szkice, z ktérych kaz-
dy proponuje do$¢ szerokie rozumienie intersemiotycznosci, otwierajgce atrak-
cyjne perspektywy badawcze. Pierwszy, autorstwa Stanistawa Jaworskiego, za punkt
wyjscia przyjmuje literature (resp. stowo) i wigcza w obszar relacji miedzyznako-
wych widzialny element przestrzenno-cielesny, czyli gest. Jego istnienie w struk-
turze tekstu literackiego (ale takze w teatrze i filmie), jego jednoczesna kreacyj-
nos$¢ i transgresywnos$é - wpltywa na przeksztatcenia semantyczne utworu i jest
czynnikiem, ktérego nie mozna poming¢ w interpretacji. Ciekawg paralele mie-
dzy zasadami pisania i malowania (Giotto) zyciorysu $w. Lranciszka a redagowa-
niem wspotczesnego ,,cv” zdeterminowanego zasadami komputerowej edycji tek-
stu stworzyta Antonina Lubaszewska. Mimo ogdlnych wnioskéw propozycja ta
wprowadza wazny watek analiz multimedialnych oraz interesujgcego dialogu hi-
storii kultury ze schematami informatycznymi.

Poprzez szereg istotnych przypomnien (z dziejéw strukturalizmu i poetyki
historycznej) Ewa Wiegandt przywotuje koncepcje Powinowactwa przez kompozy-
cje i wyjasnia, jak awangardowa zmiana pojeciowa (z ,autonomii sztuki” na ,,auto-
nomie sztuk”) zmodyfikowata rozwazania o powinowactwach, ktére wskazujemy
juz nie tylko w tematach czy stylu dziet, ale w ich , konstrukcji, czyli ujawnionej
zasadzie kompozycyjnej”. W ten sposob badaczka raz jeszcze zwr6cita uwage na te
wiasciwos¢ sztuki nowoczesnej, ktora dzieki kompozycji (resp. formie) wytwarza
sensy (a nie znaczy) w oparciu o artystyczng, a nie lingwistyczng sktadnie - ,wy-
zwala to, co sie dzieje miedzy zespotami stow” (s. 383).

Intersemiotyczno$¢ ze swoja dynamiczng (resp. palimpsestowa) tektonikg tema-
tyczng, przyzwoleniem na rozlegto$¢ i swoistg ,,porecznos$¢” terminologii, otwar-
ciem na réznorodno$¢ ujec¢ i wielos¢ metod badawczych oraz nieograniczong licz-
be kontekstow jest ksiazka, z ktorej zapewne wytonig sie nowe projekty badawcze.
Komparatystyka miedzyartystyczna powinna szuka¢ w niej narzedzi, inspiracji
i tropdw, ktérych podjecie utatwi kolejne interpretacje dziet sztuki, a przez to samo
szersze rozumienie zjawisk kultury.
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