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Ja- teoretyk roznych sposobdw teatralnych”1

Twdrczosci Tadeusza Rézewicza poswiecono wiele publikacji, lecz wigkszo$é
naukowych opracowan dotyczy jego poezji. Tym bardziej warto siegna¢ po ksigzke
Grzegorza Niziotka, zatytutowang Ciato istowo. Szkice o teatrze Tadeusza Rézewi-
cza2. Praca ta jest prébg kompleksowego spojrzenia na dramaturgiczng twdérczos$é
Rézewicza. Kluczem do ogarnigcia tej dziedziny twérczej aktywnosci poety sa nie-
zmierne wazne dla niego kategorie ciata i stowa. Autor monografii konsekwentnie
udowadnia ich nierozerwalno$¢ oraz bada relacje migdzy nimi w poszczeg6lnych
tekstach autora Kartoteki. Podtytut moze by¢ nieco mylacy, poniewaz Grzegorz
Niziotek dokonuje nie og6lnej, lecz dogtebnej analizy oraz interpretacji drama-
téw, bada ich forme, mozliwe odczytania i sposoby zaistnienia na scenie.

Ksigzka podzielona jest na dziewie¢ rozdziatéw, ktérych tytuty sg cytatami
z tworczoéci Rozewicza3. Kompozycja Ciata istowa zostata oparta na dwéch po-
wigzanych ze sobg uktadach: chronologicznym i tematycznym. W ten sposéb au-
tor pokazuje rozw6j sztuki dramaturgicznej R6zewicza, jego poszukiwania form
wyrazu i zmieniajace sie obszary zainteresowan. Przedstawia ja jako pewng ca-
to$¢. Omawiajac poszczegdlne dramaty, zaznacza, gdzie nalezy szukac¢ zrédet obec-
nych w nich watkéw badz rozwigzan formalnych i ktére z nich pojawia sie takze
w pézniejszych tekstach. Poniewaz tematy oraz wyznaczniki rodzajowe i gatun-

V W ten sposéb okreslit sie T. Rézewicz w rozmowie z K. Braunem wlezykach teatru,
Wydawnictwo Dolnos$laskie, Wroctaw 1989, s. 24.

-/ G. Niziotek Ciato istawo. Szkice o teatrze Tadeusza Rézewicza, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2004.

3/ Tytut przedostatniego rozdziatu to poczatek modlitwy Ojcze nasz.
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kowe przenikajg sie w catej twérczosci R6zewicza, Niziotek przywotuje takze jego
poezje i proze4.

Na marginesach stron znajduja sie hasta, ktédre wskazujag omawiany wtasnie te-
mat i w ten sposéb dodatkowo podkreslaja jego znaczenie w twdérczoéci R6zewicza.
Pozwala to na tatwe wyszukanie konkretnego problemu, by poréwna¢, jak zostat
ujety w réznych utworachb. Faust, motywy faustowskie, kondycja Anonima, milcze-
nie, motyw reki, motyw ofiary, cztowiek/zwierze, mate martwe natury, teatr Arysto-
fanesa, teatr wewnetrzny - hasta te odnoszg sie zaréwno do motywow czesto powra-
cajagcych w tekstach Rézewicza, jak i do jego poszukiwan w zakresie formy wyrazu.

Punktem wyjscia Ciata istowa jest proba odpowiedzi na pytanie, co sktonito
poete do siegniecia po forme dramatyczng. Okazuje sie, ze nie mozna jednoznacz-
nie tego stwierdzi¢. Niziotek przywotuje sprzeczne opinie na ten temat i uznaje,
ze warto raczej zastanowic¢ sie, jakie mozliwosci daje R6zewiczowi forma dramatu.
Utwor tego rodzaju w szczegdlny sposéb przeznaczony jest do realizacji scenicz-
nej i zwykle z mys$lg o niej pisany. Dzieki temu twdérca otrzymuje dodatkowe $rod-
ki wyrazu. Po pierwsze, w teatrze moze doj$¢ do przekroczenia Swiata przedsta-
wionego i wejscia ,w realng przestrzen spoteczng” 6. W Kartotece stuzy temu mil-
czenie Bohatera, ktore kazdy moze uzupeini¢ witasng historig. Po drugie, teatr
pozwala postuzyé sie materig, jaka jest ciato aktora uobecniajace grana postac.
| po trzecie, na scenie stowa bezposrednio mierzg sie z zyciem.

A jednak Kartoteke R6zewicz nazywa nie dramatem, lecz opowiadaniem. Ni-
ziotek, analizujac te kwestie, dopatruje sie tutaj nie tylko gatunkowych ekspery-
mentow, na co wskazuje wielu badaczy, ale dostrzega w tym gescie wysitek autora,
ktory ma na celu oderwanie uwagi odbiorcy od takich kategorii, jak literatura,
dramat czy teatr. Formalne niejasno$ci majg stuzy¢ skoncentrowaniu sie na isto-
cie teatru, ktory staje sie po prostu ,miejscem zywej obecnosci i zywej mowy czto-
wieka”7. Autor Ciata istowa przypomina tez, ze w latach pie¢dziesigtych Tadeusz
Rézewicz intensywnie szukat formy, za pomocg ktérej mozna by opisa¢ sytuacje
cztowieka i jego dochodzenie do prawdy o sobie. Ksztatt Kartoteki jest rezultatem
tych poszukiwan i ze wszystkich tekstow poety ten wtasnie utwoér najmocniej do-
tyka problemu spotecznych wiezi.

Wedtug Rézewicza cztowiek jako jednostka spoteczna zyje w rozdarciu. Musi
przestrzega¢ narzuconych z géry regut, a kazda proba ich ztamania ma bolesne
konsekwencje - pretensje reszty spotecznosci (Franz z Putapki), przymusowa re-
socjalizacja (Henryk z Wyszedt z domu), wykluczenie (Walu$ 2 Do piachu...). Ni-
ziotek wskazuje ponadto na wage wiezi miedzyludzkich w sztukach Rézewicza.

4/ Pisanie o teatrze Rézewicza w oderwaniu od jego poezji i prozy niewatpliwie
zubozytoby interpretacje.

-/ By¢ moze takie rozwigzanie zastosowano z myslg o studentach.
6/  G. Niziotek Ciato istowo, s. 9.

7/  Tamze, s. 8
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Przyktad Walusia reprezentuje potrzebe zycia we wspdélnocie, zwtaszcza w warun-
kach wojennych, w poczuciu zagrozenia. Bohater Do piachu... chciatby nadal na-
leze¢ do partyzanckiego oddziatu, witaczyé sie do wspdlnoty narodowej ireligij-
nej. Jednak paradoksalnie jest zawsze poza nimi. W innych dramatach Rézewicz
porusza kwestie wigzi rodzinnych. Ich rozpad powoduje bowiem ostabienie wiezi
spotecznych.

Przez wszystkie rozdzialy przewija sie¢ motyw przewodni ksigzki. Autor poka-
zuje, jak ciato i stowo wspétistniejg w tworczosci Rézewicza. Podobnie jak inni
badacze, Grzegorz Niziotek pisze o braku indywidualizacji jezyka, o sloganach,
wytartych zwrotach, gazetowym zargonie, cytatach, o trudnosciach bohaterow w wy-
razaniu uczué¢ i mysli. Ale ta mowa - podkres$la Niziotek - jest nierozerwalnie
zwigzana z cialem. W Kartotece Bohater niechetnie podejmuje dialog, ma proble-
my z wypowiadaniem sie wiasnymi stowami, to znéw kto$ przeszkadza mu dokonh-
czyé, co powoduje, ze jego opowie$¢ jest poszarpana, chaotyczna, a zdania w poto-
wie urwane. W pozornie nic nieznaczacych czynnosciach Bohatera (typu: lezenie,
czytanie gazety, oglgdanie reki, odwracanie sie do $ciany...) nabiera wyrazu jego
cielesno$¢. Z jednej strony witadnie te proste gesty, az drugiej okaleczony jezyk
Bohatera sg reakcjg na pojawiajagce sie postaci i probg odciecia sie od kiopotli-
wych badz traumatycznych wydarzen z przeszto$ci. Autor Ciata istowa zwraca
uwage, ze w Akcieprzerywanym ROzewicz idzie jeszcze dalej w przedstawieniu bélu,
jaki niesie ze sobg fizyczna wrecz niemozno$¢ artykulacji. W ten sposob poeta
wskazuje na sam akt mowienia, na jego cielesny wymiar, na to, ze cztowiek dzieki
mowie poniekad przekracza swg zwierzecg nature.

Dramat jezyka przezywajg bohaterowie takze innych sztuk R6zewicza. Walu$
(Do piachu...) buduje zdania niesktadne i petne wulgaryzmoéw. Z kolei wypowie-
dzi Bianki (Biate matzenstwo) to mieszanka réznych stylow, poszukiwanie doktad-
nego wyrazu uczu¢, ktére konczy sie niepowodzeniem, bo dziewczyna nie moze
opisa¢ dramatu swego fizycznego i duchowego dojrzewania. W Na czworakach je-
zyk nieustannie cigzy ku tematyce cielesnos$ci, ulega degradacji, zamienia si¢ w bet-
kot. Paradoksalnie w tym chaosie stéw i styléw, jak zauwaza badacz, zdarza sie, ze
wyrazy badz rezygnacja z méwienia nabierajg wagi. Prymitywne wypowiedzi Wa-
lusia majg przeciez takze charakter poetycki, a milczenie Bianki w scenie finato-
wej podkresla tragizm gestu odmowy.

Niziotek doktadnie analizuje jezyk postaci. W jego niezindywidualizowanej
formie doszukuje sie przeznaczenia cztowieka do roli anonima, niczym niewyr6z-
niajacego sie cztonka spoteczenstwa. Pokazuje, jak w jezyku wyraza si¢ rozdarcie
bohateréw, ich nieumiejetne préby zmiany wtasnej kondycji. Niektére osoby R6-
zewicz obdarza monologiem poetyckim, ktéry jako forma wypowiedzi nieczesto
pojawia sie w jego sztukach. Zwykle postuguja sie nig kobiety8i ci ,niegodni”, na

8  H. Fillipowicz w Laboratorium fonn nieczystych (Wydawnictwo Literackie, Krakéw
2001) pisata z kolei o negatywnych, stereotypowych obrazach kobiet w dramatach
Rézewicza.
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przyktad Walus. W Swiadkach albo malej stabilizacji akt mowy wspiera sie na pracy
ciata, gdy bohaterka wypowiada swéj peten rozpaczy monolog zgodnie z natural-
nym oddechem. Owo wspéitdziatanie ciata i stowa takze rzadko wystepuje w te-
atrze R6zewicza. Przyktadem solidarnej ich koegzystencji jest tytutowa postac
utworu Stara kobieta wysiaduje, bohaterka, ktérej rola wiele méwi o cielesnoéci i jej
sile.

Oproécz stowa istotng role w dramatach Rézewicza odgrywa milczenie, ktére
rowniez jest przedmiotem analizy Niziotka. Kiedy trud aktu mdéwienia jest zbyt
ciezki badz nieefektywny, postaci przestaja mowi¢. Szukajg schronienia w ciszy.
W tedy zwykle odzywa sie ciato. Jest to szczeg6lnie widoczne w osobie Franza (Pu-
tapka), gdyz mowg jego ciata sq choroba i fizyczne cierpienia. Bywa, ze milczenie
istnieje w tym samym czasie, co stowo. Jawi si¢ wowczas jako kondycja postaci
dramatycznej i tow niej rodzi sie dramat i mowa. Przywotane sag w ksigzce wysitki
Rézewicza zmierzajgce do napisania sztuki o Walerianie tukasinskim i o przy-
musowym milczeniu oraz cierpieniu, ktére z tego wynika. Utwér nie powstat do
dzi$, bo trudno poecie znalezé forme, by wyrazi¢ tajemnice tak bolesnego doswiad-
czenia.

Grzegorz Niziotek wskazuje na fascynacje R6zewicza innymi pisarzami i bo-
haterami ich tekstéw oraz pokazuje, jak to zainteresowanie przektada sie na twor-
czo$¢ autora Putapki. W oddzielnym rozdziale wnikliwie tropi oraz interesujgco
omawia literackie nawigzania Ré6zewicza do twdrczosci Szekspira. Koncentruje
sie na Kartotece oraz na tekstach poetyckich Rozmowa z ksieciem i Nic w ptaszczu
Prospera, ale przywotuje tez inne utwory. Znajduje w nich odniesienia przede
wszystkim doHamleta i Burzy oraz, w mniejszym stopniu doMakbeta i Kréla Leara.
Autor Ciata istowa wskazuje zarbwno na oczywiste aluzje, jak i te, ktéore mozna
odczytaé, konfrontujagc ze sobg R6zewiczowski i Szekspirowski sposéb widzenia
cztowieka i Swiata.

Wi iele nawigzan do Hamleta mozna odnalezé zwtaszcza w Kartotece, na przy-
ktad w samej konstrukcji dramatu, podobienstwie gtéwnych bohateréw, w cyta-
tach i parodiach. Te odniesienia stuzg gtéwnie poszukiwaniu prawdy o cztowieku
i jego istnieniu. Niziotek podkresla, ze dla poety nie najczesciej przyciggajacy uwage
polskich badaczy i krytykéw watek polityczny Hamleta jest najwazniejszy. Wrecz
przeciwnie, romantyczne i postromantyczne ujecia tego aspektu historii krélewi-
cza dunskiego nie znajdujg aprobaty u Rézewicza, ktéry zresztg w Kartotece trak-
tuje te sfere parodystycznie. Jest to zdecydowanie polemiczna konkluzja autora
Ciata istowa wobec innych odbioréw Kartoteki9.

Piszac o Rozmowie z ksieciem, Grzegorz Niziotek prowadzi swojg interpretacje
kilkoma $ciezkami, ktére zbiegajg sie w jednym punkcie. Wyjasnia posta¢ Elio-
towskiego Mr Prufrocka ijego role w poemacie R6zewicza, szuka nawigzan do

9/ G. Niziotek przywotuje stanowisko w tej sprawie J. Kotta i Z. Majchrowskiego oraz
odsyta do artykutu M. Piwinskiej, ktdra szerzej zajmowata sie tym problemem
{Ciato i stowo, s. 39).
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Kartoteki, opisuje podmiot liryczny, czyli ,wspo6tczesnego poete” i ustala jego rela-
cje z Hamletem - obaj potrafig za pomocg stow przekazywac¢ swoje emocje i mysli,
obu zajmuje kwestia ciata. Ztozono$¢ Rozmowy z ksieciem moze powodowaé pe-
wien chaos interpretacyjny, ale wywo6d Niziotka jest przejrzysty. Poetyckie zabiegi
Rézewicza badacz traktuje jako przekraczanie mitu utrwalonego w kulturze, by
dotrze¢ do tego, co w doswiadczeniu Hamleta pozostaje zywe.

Natomiast analiza tekstu Nic w ptaszczu Prospera jest znakomitym pomystem
na wstep do omoéwienia p6zniejszych dramatow poety. Niziotek przedstawia od-
niesienia tego utworu do Burzy Szekspira, ktadgc nacisk na posta¢ Kalibana, ktory
jako jedyny stat sie bohaterem wspomnianego wyzej wiersza. W tym cztowieku-
-zwierzeciu badacz dostrzega postaci kolejnych sztuk R6zewicza. Podobnie jak
Kaliban nie przystajg one do oczekiwan i wymagan, jakie stawia przed nimi ludz-
ki $wiat i nie sa winne sytuacji, w jakiej sie znalazty. Ich jezyk jest martwy, stowa
nic nie znaczg, tylko ciata zyjg i spetniajg swe fizjologiczne funkcje.

Piszac o dramatach Rézewicza, Niziotek wnikliwie bada ich forme. Demasku-
je naroste wokdét komedii stereotypy. Uzasadnia, dlaczego na przyktad Grupa La-
okoona nie jest satyra, jak sie ja czesto okreéla, ale farsg. Odwotuje si¢ do cech
gatunkowych analizowanych dramatéw i pokazuje, w ktérych sztukach istniejag
elementy satyry, farsy czy groteski i czemu one stuzg. Zwraca uwage na okrucien-
stwo obecne w komediach Rézewicza. Opisuje ponadto wyznaczniki tragedii uzy-
te przez autora Kartoteki, jak rowniez samg kategorie tragizmu. Niziotek definiuje
tragizm poety jako doznanie samotnos$ci w $wiecie. Bohaterowie nie potrafig od-
nalez¢ sie w rzeczywistosci, w ktérej przyszto im zy¢, nie znajduja nigdzie ukoje-
nia ani wsparcia. Nigdy jednak poeta nie podwaza samej wartosci zycia.

Wséréd wielu poruszanych w ksigzce tematéw Niziotek opisuje artyste, czeste-
go bohatera sztuk R6zewicza, omawia problem wiary i niewiary, kwestie zycia i pa-
mieci, bunt przeciw cielesnej kondycji i jej afirmacje, mityczne odniesienia i me-
taforyke zwierzeca.

W prawdzie ksigzka Ciato istowo nie zawiera oddzielnego opisu stanu badan,
to jednak jej autor przywotuje w gtownym teks$cie i przypisach opinie oraz kon-
kluzje interpretacyjne innych badaczy, z kté6rymi sie zgadza badZ polemizuje.
W swojej pracy Niziotek wigcza sie do dotychczasowej debaty o poecie, ale przede
wszystkim podejmuje dialog z tekstami R6zewicza. Potwierdzenia dla swoich hi-
potez interpretacyjnych szuka nie w opiniach innych interpretatorow, leczw twor-
czos$ci autora Niepokoju. Wskazuje na jej zwigzki z tradycja literacka i teatralna;
przedstawia, co ksztattuje i jak ewoluuje teatr poety. Z pasja $ledzi odmiany jego
tekstow. Jesli mozna wskaza¢ jakie$ niedociggniecia, to trzeba zauwazy¢, ze zabra-
kto w tej pracy odniesien do badah nad kluczowymi dla niej kategoriami ciata
i stowa. Pomimo to ksigzka Niziotka jest niewatpliwie oryginalnym, rzetelnym
i erudycyjnym ujeciem dramaturgii R6zewicza.

Anna KRZYWANIA
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Abstract

Anna KRZYWANIA,
Independent researcher

,.Me, theoretician of various theatrical methods ...”

Review of Grzegorz Niziotek's book Goto istowo. Szkice o teatrze Tadeusza R6zewicza
[The Body and the Word. Sketches on Tadeusz R6zewiczs literary output] (Wydawnictwo
Literackie publishers, Cracow, 2004).

The book attempts at taking a comprehensive glance on the Ré6zewicz output as
a playwright. The key to a conceptual regard to these plays isthe categories ofthe Body and
the Word, being of crucial importto the poet. The monograph’s author consistently proves
to us how inseparable they are whilst analysing their mutual relations across Rézewiczs
texts. As strongly emphasised by the reviewer, the book’s author has embarked on an In-
depth analysis and interpretation of the plays, studying their form, possible readings, and
ways of getting delivered on stage.





