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Poetyka w Swiecie domen cyfrowych

Technologie moga petni¢ w stosunku do tekstow kultury dwie funkcje. Po pierw-
sze, technika postrzegana jest jako $rodek przekazu informacji. Ten jej aspekt
uwydatnia sie zwykle w momencie pojawiania sie nowych technologii, ktérych
pojawienie sie inspirowane jest przez potrzebe doskonalenia sposobéw komuni-
kacji miedzyludzkiej. Stopniowo jednak, gdy nowe media ulegaja daleko idgcemu
rozwojowi, uwidocznia sie ich udziat w kreowaniu znaczen. Im bardziej niedo-
strzegalna dla odbiorcy staje sie rola $rodka przekazu nowych technologii (w mia-
re ich doskonalenia sig), wtym wigekszym stopniu uczestniczg w ksztattowaniu
specyfiki Swiata tekstu. Przestajg by¢ postrzegane wytacznie jako przekazniki po-
Sredniczace miedzy uczestnikami komunikacji kulturowej, a stajg sie jezykiem
ksztattujagcym znaczenia, swoistg ,trzeciag Swiadomoscia” (obok $wiadomosci
nadawczej i odbiorczej) - Swiadomosciag medialng. Dominujaca dotad rola neu-
tralnego posrednika miedzy nadawcga i odbiorcg, czego$ ,dodanego” do tekstu,
zaczyna by¢ drugorzedna wobec funkcji kreowania tekstu, bycia jego integralng
czescia.

Ograniczanie rozumienia wysoko rozwinietych technologii (a nalezy do nich
technologia digitalna) do roli medium jest zatracaniem ich istoty. Nowe technolo-
gie odkrywaja nowe Swiaty tekstowe, kreujg nowe sposoby istnienia tekstualno-
$cil Na nowo tez okre$lajg nadawce i odbiorce tekstu, wyznaczajgc zespot cech,
ktére sg dla nich konstytutywne. Jako takie stajg sie przedmiotem zainteresowa-
nia nauk humanistycznych - w tym takze poetyki, ktéra zajmujgc sie badaniem

N M. Heidegger Technika iswrot, prze¢ J. Mizera, Wydawnictwo Baran i Suszynski,
Krakéw 2002; B. Longo, D. Reiss, C.L. Selfe, A. Young The Poetics of Computers:
Composing Relationships with Technology, ,,Computers and Composition” 2003 nr 20,
s. 97-118.



sposobow tworzenia tekstéw, ujawnia swdj ponaddyscyplinarny i ponadsemiotyczny
charakter, predyspozycje metodologiczng do badania wszelkiego typu przekazow.

Rozwdj technologii stwarza dla poetyki okazje do opisu i klasyfikacji odmien-
nych od dotychczasowych form kreowania przekazu, do wypracowania mozliwych
modeli ich analizy i rozumienia2. Poetyka moze stanowi¢ wsp6lng ptaszczyzne dla
poréwnywania przekazow kreowanych przez r6zne technologie, a takze prognozo-
wania kierunkéw ich dalszego rozwoju, umozliwia¢ konfrontacje sposobu funk-
cjonowania poje¢ stosowanych do opisu tekstow odmiennych medialnie, semio-
tycznie, gatunkowo, stylistycznie. Oznacza to probe odpowiedzi na pytanie, czy
zakres znaczeniowy tych pojeé jest taki sam, czy rozumienie danego pojecia wy-
pracowane wtoku jego licznych zastosowan do badania jednego typu przekazow
kulturowych jest wystarczajagcy do opisu nowych form tekstowych? Czy na przy-
ktad metafora literacka jest tym samym zjawiskiem, co metafora filmowa, ata
z kolei - czy jest tozsama z metaforg w przekazie internetowym?3 1 wreszcie, czy
automatyczne uzywanie pojeé, ktérych rozumienie uksztattowane zostato w od-
niesieniu do analizy jednego typu tekstéw, w stosunku do innych tekstow, bez li-
czenia sie z mozliwag modyfikacja sposobu funkcjonowania danego pojecia w no-
wych warunkach tekstowych nie jest btedem metodologicznym prowadzacym do
znieksztatcenia obrazu przedmiotu badan? Wydaje sie, ze zakres znaczeniowy poj e¢
stosowanych z powodzeniem w analizie przekazow monosemiotycznych jest nie-
wystarczajacy do opisu tekstow polisemiotycznych i interaktywnych. Za przykitad
postuzyé moga przesuniecia, jakich przekazy te dokonujg w sposobie funkcjono-
wania figur retorycznych czy choc¢by narracji4.

Medium wyznacza relacje miedzy znaczonym i znaczacym. Do zacierania gra-
nicy miedzy nimi bedzie dochodzito w przypadku, gdy wybor systemu znakowego
do wyrazenia danego przedstawienia (przedmiotu, zdarzenia, pojecia) bedzie moz-

-/ Zob. J. Drucker Theory as Praxis: The Poetics ofElectronic Textuality, ,,Modernism/
Modernity” 2002 nr 9, s. 683-691.

32 O metaforach i metonimiach w przekazach internetowych, zob.: Ch. Desmet,
Reading the Web as Fetish, ,,Computers and Composition” 2001 nr 18, s. 55-72;
L. Carter Argument in Hypertext, ,,Computers and Composition” 2003 nr 20,
s. 14-18; J.C. Cronje Metaphors and Models in Internet-based Learning, ,,Computers
& Education” 2001 nr 37, s. 241-256. Szerzej o metaforze w mediach
elektronicznych: R. Gozzi The Power of Metaphor in the Age ofElectronic Media,
Hampton Press, Cresskill, N.Y. 1999.

42 O wptywie technologii na narracje i fikcje zob.: G. Jones Secret Characters:
The interaction of Narrative and Technology, ,,Computers and Composition” 2002
nr 19, s. 7-17; S. Sloane Digital Fictions. Storytelling in a Material World, Ablex
Publishing Corporation, Stamford, Connecticut 2000; M.L. Ryan Narrative as
Virtual Reality: Immersion and Interactivity in Literature and Electronic Media, Johns
Hopkins University Press, Baltimore 2001; J. Douglas The End ofBooks - Or Books
Without End: Reading Interactive Narratives, University of Michigan Press, Ann
Arbor 2000.
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liwie najbardziej zgodny z powszechnym wyobrazeniem tego przedstawienia. Pod-
czas gdy przedstawienie barwy za pomocg znakow wizualnych, oddanie efektow
akustycznych za pomocg znakéw dzwiekowych czy sytuacji dialogu za posrednic-
twem medioéw interaktywnych prowadzi do identyfikacji znaczonego i znaczace-
go, zastgpienie tych przedstawien innymi systemami znakowymi, na przyktad sto-
wem (nazwg koloru, opisem efektu akustycznego czy sytuacji dialogowej) sprzy-
ja¢ bedzie uwidocznieniu podziatu na znaczone iznaczace. Relacja miedzy zna-
czonym iznaczacym przedstawienia warunkowana jest znakowym charakterem
przedmiotu przedstawienia oraz semiotycznoscig medium.

Jesli przyjac, ze istnieje co$, co mozna by okresli¢ mianem semiotycznej i me-
dialnej predyspozycji znaku do okreslonych typédw przedstawien, to nalezatoby
stwierdzi¢, ze predyspozycja ta jest tym wieksza, im mniejszy jest dystans miedzy
znaczonym i znaczacym (im mniej wyrazisty jest podziat na znaczone i znaczace),
a zblizenie znaczonego do znaczacego jest tym wyrazistsze, im bardziej predyspo-
zycje semiotyczne znaku odpowiadajg temu, co zostaje uznane za ceche konstytu-
tywng (istote) przedmiotu przedstawienia. Zacieranie granicy miedzy znaczonym
i znaczacym zwigzane jest z doSwiadczeniem rzeczywisto$ci przez postrzegajacy
podmiot oraz z relacjg, w jakiej pozostaje znak do tego doSwiadczenia. Znaczenie
ma tez moment odniesienia. | tak, jesli dla postrzegajgcego podmiotu istotag dane-
go przedstawienia (na przyktad drzewa) bedzie wyglad, systemem znakdw, ktory
doprowadzi do mozliwie maksymalnej tozsamosci znaczonego i znaczacego, be-
dzie system znakéw wizualnych. Ale nie bedzie on juz systemem najbardziej
predysponowanym, jesli za ceche dystynktywng tegoz przedstawienia uznany zo-
stanie element dzwiekowy (na przyktad szum lisci). A zatem o adekwatnosci sys-
temu znakow decyduje w znacznej mierze system wyksztatconej w postrzegaja-
cym podmiocie wiedzy semiotycznej. Wiedza ta uwarunkowana jest percepcyj-
nym doswiadczeniem rzeczywistosci modelowanym wyksztatconymi kulturowo
wzorcami przedstawien.

Rozwdéj nowych technologii umozliwia coraz dalej idgca tozsamos$é znaczone-
go z tym, co uznawane jest za zespo6t cech identyfikujgcych dany byt materialny
pod wzgledem semiotycznym. W konsekwencji dokonuje sie w rozumieniu po-
tocznym coraz dalej idgca identyfikacja znaku z przedmiotem rzeczywistym, kt6-
ry rozpoznawany jest na podstawie zespotu cech okreslajgcych ten przedmiot. Co
wiecej, wspdlnota cech dystynktywnych przedmiotu rzeczywistego i jego przed-
stawienia pozwala nie tylko na ich przyblizenie czy wrecz identyfikacje (co widzi-
my na przyktad w sktonnosci odbiorcy do utozsamiania przedstawienn medialnych
z bytami rzeczywistymi), ale wrecz produkcje znakdéw doskonalszych
od wygladow rzeczywistych. To ostatnie zjawisko charakteryzuje
zwiaszcza cywilizacje mediow cyfrowych, poddajacych teksty obrébkom kompu-
terowym. Zachowanie mozliwie maksymalnej ilosci cech dystynktywnych daje efekt
zgodnosci z bytem rzeczywistym, z kolei modyfikacja cech drugorzednych (na
przyktad nasycanie barw, hiperbolizacja efektéw dzwiekowych, modyfikacja ksztat-
tu) oddala w istocie przedstawienja, od tych hytéw, cho¢ w spos6b niezauwazalny
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dla przecietnego odbiorcy. Intensyfikacja detali prowadzi do zwiekszenia inten-
sywnosci przekazu5, czyni go bardziej sugestywnym i perswazyjnym, zwieksza jego
atrakcyjnos¢ i aktywizuje odbiér emocjonalny.

Rozw¢j technologii cyfrowych przynosi dostrzezong przez Paula Virilio fuzje
tego, co faktyczne i tego, co wirtualne, wyzszo$¢ ,,efektu rzeczywistosci” nad zasa-
da rzeczywistosci6, czy gtoszong przez Jeana Baudrillarda wyzszo$¢ symulakrum
nad imitacjg7. Jednoczes$nie, paradoksalnie, wirtualno$é uznawana za to, co nie-
rzeczywiste, staje sie bardzo konkretnym, cho¢ niefizykalnym sktadnikiem rze-
czywistosci, uczestniczagcym w zyciu kulturalnym, ekonomicznym, politycznym
spoteczenstwa, zywo reagujagcym na jego potrzeby. Ta ostatnia wiasciwos$é Swiata
wirtualnego znajduje odzwierciedlenie w zdolnosci do nieustannej modyfikacji
i aktualizacji, ktore wyznaczaja charakter tego $wiata.

Wraz z rozwojem technologii cyfrowych pojawiaja sie przekazy, ktdre maja
charakter nie tylko polisemiotyczny, ale rdwniez interaktywny i hybrydyczny8.
Teksty te kreowane sg przez fotografie i telewizje cyfrowa, telefonie GSM wyposa-
zong w mozliwos¢ przesytania krotkich wiadomosci tekstowych (SMS) i pakietow
danych (GORS) oraz telekomunikacyjne techniki komputerowe. Technologie cy-
frowe wprowadzajg odmienne od dotychczasowych warunki funkcjonowania tek-
stu. Kreujg takie gatunki i formy tekstowe, jak na przyktad SMSy, e-maile, czaty
czy serwisy i fora internetowe, charakteryzujace sie odmienng od dotychczasowej
strukturg przekazu, modyfikacjami w sferze gramatyki tekstu, specyficzng styli-
styka i zmianami w sferze jednostek podstawowych. Te ostatnie poddane zostaja
polisemiotyzacji, skoro wspotwystepujagcymi jednostkami stajg sie stowo, ikona

czy dzwiek.
W sferze jednostek podstawowych dostrzec mozna zjawisko polisemio-
tycznej synonimii (czy wrecz dubletdw). Te same polecenia, na przy-

ktad: ,wytnij”, ,wklej”, ,,kopiuj”, ,cofnij”, ,zapisz” majg wersje ikoniczng i stow-
ng. Niektére z nich (na przyktad polecenie ,,wytnij” w powigzaniu z wizerunkiem
nozyczek, ,zapisz” w potaczeniu z wizerunkiem dyskietki, ,,drukuj” w powigza-
niu z ikong drukarki) wchodza wrelacje metonimiczna9 inne (na przy-
ktad akapit z prawej, akapit z lewej, formatuj kolumny, zewnetrzna krawedz) two-

57 P.Virilio Maszyna widzenia, w: Widzie¢, mysle¢, by¢. Technologie medidw,
red. A. Gwo6zdz, Universitas, Krakow 2001, s. 47.

67 Tamze, s. 41.
77 J. Baudrillard Porzadek symulakréw, w: Widzie¢, mysle¢, by¢..., s. 63-78.

Zob.: D. Grigar The Challenges of Hybrid Forms ofElectronic Writing, ,,Computers and
Composition” 2005 nr 22, s. 375-393.

9/ Zob. tez: E. Gajewska Komputer caty w obrazkach. Komunikat stowny versus ikonki,
w: Miedzy oryginatem aprzektadem, t. 10: Miedzy tekstem a obrazem. Przektad
a telewizja, reklama, teatr, film, komiks, Internet, red. U. Kropiwiec, M. Filipowicz-
-Rudek, J. Konieczna- Twardzikowa, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2005,
s. 171-179.
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rzg powtérzenia intersemiotyczne, jeszcze inne (na przyktad
minimalizuj, zamknij) majg charakter znakéw umownych. Kreowane w przeka-
zach cyfrowych metafory i powtdrzenia maja tez charakter interaktywny - uru-
chamiane sag w efekcie dziatan uzytkownika. Wersja stowna ikon pojawia sie w mo-
mencie ,,najechania” myszg na ikone.

Jednym z istotniejszych wyznacznikow tekstualnosci staje sie zewnetrzna atrak-
cyjnos$é przekazu przy jednoczesnej tendencji do jego kondensacji. Przyciggnie-
ciu uwagi stuzg ruchomy obraz, barwa i dzwiek. Redukcji ulega warstwa stowna.
Na ustugach kondensacji pozostaje czeste odwotywanie si¢ do elipsy, ktora
wspomaga intensyfikacje odbioru.

Znak komputerowy ma budowe palimpsestowa-jest hybryda elemen-
tow odmiennych semiotycznie (piktogramu i tekstu stownego), ale tozsamych lub
bliskich znaczeniowo. Palimpsestyczno$¢ znaku na tym sie jednak nie konczy. taczy
on bowiem nie tylko funkcje przedstawiania i oznaczania, ale rowniez funkcje
dziatania. Polecenie ,,wytnij”zwizerunkiem nozyczek jest jednoczes$nie samg
czynnos$cig wycinania, o ile speiniony zostanie wcze$niej warunek zaznaczenia
tekstu. Jeden znak petni jednoczes$nie wiele funkcji, co jest efektem dgzenia do
maksymalnej ekonomizacji przekazu. Wielofunkcyjno$¢ znaku nadaje mu war-
tos¢ homonimu, jednak nie tyle w sferze znaczen, co w sferze gramatyki przekazu.

Nieczytelne dla przecietnego uzytkownika kody informatyczne, zasady cyfro-
wej rejestracji znakéw decydujg o nowej gramatyce tekstu, nowej hierarchii kon-
stytuujacych go elementdw, odmiennej od tej wypracowanej przez kulture druku
czy nawet zapis analogowy. Zaktdcenie dotychczasowej hierarchii widoczne jest
cho¢by w tym, iz na tym samym poziomie gramatycznym przekazu sytuowane sg
zaréwno ikony uruchamiajace obrobke graficzng tekstu (na przyktad akapit wy-
srodkowany, akapit z lewej), jak i te, ktérych wybér wigze sie z ingerencjg w sens
przekazu (na przyktad: pogrubienie, podkreslenie, wyciecie elementu tekstowego
czy jego wklejenie). Analogiczng warto$¢ techniczng majg i proste czynnosci gra-
ficzne, i skomplikowane dziatania redakcyjne dokonywane na catych tekstach,
operacje graficzne i jezykowe, odnoszace sie i do pojedynczych stéw, i do catych
tekstow.

Technologie cyfrowe maja istotny wptyw na sposob funkcjonowania znakow.
Mike Sandbothe zwraca uwage na cztery tendencje transformacji semiotycznej,
ktora charakteryzuje przekazy internetowe. Sg to: upismiennienie
mowy (,pisanie dialogu, w toku ktdérego interaktywnie rozmawia sie, piszac”),
oralizacja pisma (,uzytkowanie pismaw trybie rozmowy”), ikoniza-
cja pisma (traktowanie pisma jak obrazu, rehabilitacja pism niefonetycz-
nych) oraz upi$miennienie obrazu (,oderwanie obrazuod jego funk-
cji odbicia”)10. W przekazach komputerowych ,,czytamy obraz jako znak, ktdry
odsyta nas do innych znakéw nie tylko semantycznie, lecz rowniez i przede wszyst-

10/ M. Sandbothe Transwersalne $wiaty medialne. Filozoficzne rozwazania o Internecie,
w: Widzie¢, mysle¢, by¢..., s. 215-222.
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kim pragmatycznie, tj. przez proste klikniecie myszg”11. Dochodzi zatem z jednej
stronydo kumulacji kilku funkcji w jednym znaku, zdru-
giej za$ do przesuniec iprzewartoSciowan w dotychczasowym sposobie jego ist-
nienia. W konsekwencji oznacza to modyfikacje ontycznej wartosci znaku. Hiper-
tekst przeciwstawia sie przypisaniu okreslonej funkcji do okre$lonego znaku. W tej
samej funkcji - aktywnego odsytania do kolejnego tekstu - moze wystepowac za-
réwno stowo, jak i obraz.

Zacieranie granic miedzy pismem i mowga widoczne jest szczeg6llnie w przy-
padku ,e-maili” czy ,gadu-gadu” i przejawia sie w dazeniu do syntetyzowania
przekazu, postugiwania sie sktadnig jezyka mowionego, czesto w potgczeniu z bra-
kiem dbatosci o interpunkcje i ortografie (brak stosowania znakdw diakrytycznych),
odwotywaniem sie do skrétow literowych (na przykiad stosowane w ,,gadu-gadu”
z/w oznacza: ,,zaraz wracam”™) oraz przekazywaniem dodatkowych informacji za
posrednictwem organizacji graficznej tekstu (na przykiad postuzenie sie wielkimi
literami odbierane jest jako okrzyk). Charakterystyczna dla oralnej komunikacji
mozno$¢ zastgpienia opisu danej rzeczy czy zjawiska ich prezentacjg obrazowg
(wskazaniem na co$, pokazaniem czego$) czy dzwiekowa tu znajduje wyraz w otwar-
tosci semiotycznej przekazu, sktonnosci do jego polisemiotyzacji, tworzenia tek-
stu w interakcji wypowiedzi siownej z plikiem obrazowym, muzycznym i filmo-
wym. A poniewaz obraz odbierany jest szybciej niz pismo, postugiwanie sie nim
sprzyja nieustannemu przyspieszaniu procesu komunikacji.

W tendencje do oralizacji i ikonizacji pisma, do przyspieszania procesu ko-
munikacji, wpisuje sie takze postugiwanie sie emotikonami, ktére okre$la sie cze-
sto mianem wspétczesnych hieroglifow, a ktére sa uproszczonymi obrazkami two-
rzonymi z dostepnych na klawiaturze znakéw interpunkcyjnych i liter. Emotiko-
ny komunikujg zwykle stany emocjonalne, cho¢ moga réwniez wyobraza¢ staw-
nych ludzi (na przykiad ():-{### emotikon wyobrazajgcy Osame Bin Ladena)
czy zwierzeta (= = emotikon wyobrazajgcy kota), dokonujg ich wizualizacji,
nasladujac, w sposdb uproszczony, ludzka mimike czy cechy charakterystyczne
wygladu. Sg to na przykiad:

piacz

-) uSmiech

-D giosny $miech

-( smutek

- caius

niesmak

5) traktowanie czego$ z przymruzeniem oka

-P pokazanie jezyka

-0 zdziwienie
Znaki te moga mie€ r6zng realizacje graficzng w réznych programach, co oznacza
uczestnictwo w kreowaniu odmiennych poetyk przekazdéw i specyfikacje tekstu.

112 Tamze, s. 221.
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W przypadku ,,gadu-gadu” na przyktad, wybierane z listy, zyskuja forme koloro-
wych, tréjwymiarowych, ruszajagcych sie gtowek, ktére ozywiajg przekaz, przycig-
gajac uwage odbiorcy (petnig wiec funkcje perswazyjng). Emotikony moga tez
oddawaé stopniowanie uczucia, chociazby jego hiperbolizacje na drodze zwielo-
krotnienia jednego ze znakdéw. Istotng ich cechg jest otwarto$¢ na nieustanne uzu-
petnienia i modyfikacje - na przyktad uzycie 8-) zamiast :-) oznacza réwniez
usmiech, ale osoby noszacej okulary.

Tekst w $wiecie wirtualnym nie funkcjonuje jako skofnczona cato$¢, ale znaj-
duje sie w stanie ciggtej niegotowosci. Hipertekst, inaczej niz w przypad-
ku tekstu drukowanego czy przedstawienia teatralnego, nie ma poczatku ani
konca. Wejscie do Internetu jest wejsciem w przestrzen nieskoriczonej liczby tek-
stéw, ktorych granice sg trudne do wyznaczenial2. Kazda strona internetowa jest
jednoczes$nie catoscig i fragmentem wielu innych catosci. Nie zajmuje ustalone-
go jednego miejsca w porzgdku innych stron. Stanowi jednocze$nie moment wyj-
$cia do innych stron i dojscia z ich pozycji. Sama bedac tekstem, moze by¢ jed-
noczes$nie poczatkiem, konnicem, $rodkiem innych tekstéw: ,Kazdy tekst, kazdy
obraz, kazda strona Sieci ma tendencje do tego, by uwazac¢ sie za jej centrum:
kazda przegladarka WWW, kazdy provider on line wystepujg implicite lub explici-
te z uroszczeniem, ze otwierajg jedynie prawdziwe i autentyczne dojscie do me-
dium”13.

Strony majg charakter interaktywny, polisemiotyczny, multimedialny i poli-
stylistyczny. taczg tekst drukowany z fotografig, dzwiekiem, formami graficzny-
mi, audiowizualnymi; polecenia i informacje techniczne z informacjami handlo-
wymi, finansowymi, turystycznymi, politycznymi, kulturalnymi, naukowymi (i wie-
loma innymi), stylem dziennikarskim, artystycznym, reklamga. Majg charakter
wielojezykowy (z wyrazng dominacjg jezyka angielskiego). Sg jednoczes$nie forma
skonczong w danym momencie i deklarujgcg otwarto$¢ na nieustanng aktualiza-
cje, stanowigcg medium dla wielu innych tekstow, majgca warto$¢ tekstu i narze-
dzia umozliwiajacego dostep do innych tekstow.

O organizacji strony decyduja ich wiasciciele i tworcy: firmy, organizacje pan-
stwowe, instytucje spoteczne, polityczne, kulturowe a wreszcie indywidualni uzyt-
kownicy. W strukturze strony eksponowane jest za posrednictwem umiejscowie-
nia, barwy, ruchu to, co dla osoby czy instytucji, ktorg strona reprezentuje, tema-
tu, ktérego dotyczy, jest w danym momencie najistotniejsze. Niektore strony - jak
chocCby te otwierane przez wirtualnych, ,automatycznych interpretatorow”, jaki-
mi sg wyszukiwarki, organizowane sg wokot jednego hasta. Wpisanie do wyszuki-
warki (na przyktad ,,Google”, ,,Altavista”) stowa ,,Sobieski” spowoduje pojawienie
sie strony, na ktorej - na zasadzie homonimii - pojawig sie obok siebie propozycje
dojs¢ do kolejnych stron, rozszerzen informacji o Sobieskim-krélu i Sobieskim-

122 P. Celinski Wyzwania hipertekstu - granice nieograniczonego, w: Estetyka wirtualnosci,
red. M. Ostrowicki, Universitas, Krakéw 2005, s. 385-397.

132 M. Sandbothe Transwersalne Swiaty medialng, s.:226.
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szkole czy hotelu. Zestawianie elementdw na zasadzie asocjacji siownej, wprowa-
dza odmienng od przyczynowo-skutkowej logike kreowania tekstu.

Obecnos¢ poigczen hipertekstowych sprawia, ze tekst moze by¢ czytany nie
tylko linearnie, ale i ,w gighb”. Tekst nie jest ,piaski”, nie ma tez jednego kie-
runku odbioru, wyznaczonego przez autora ispecyfike medium. W przekazach
hipertekstowych mozliwe jest igczenie charakterystycznego dla pisma czy muzyki
odbioru linearnego, witasciwego przekazom obrazowym, w ktorych elementy po-
strzezenia funkcjonujg w sposéb symultaniczny, odbioru wyznaczanego przez po-
rzagdek postrzegania z wtasciwym dla hipertekstu otwieraniem kolejnych fragmen-
téw tekstu, stron, za posrednictwem aktywnych siow i obrazéw (ikon). Mozliwos¢
rozwijania tekstu ,,w gigh”, nadawania mu struktury drzewa, finguje trojwymiaro-
wos$¢ przestrzeni Swiata tekstu, stwarza wrazenie zorganizowania na ksztait rze-
czywistosci fizykalnej. Hipertekst tworzy nierzeczywistg, gdyz pozbawiong aspek-
tu fizykalnego rzeczywisto$¢, ktora nie imituje rzeczywistosci fizykalnej, ale ja
symuluje. Ztudzenie realnosci jest tym silniejsze, ze porzadek ujawniania sie tego
Swiata zalezny jest od wyborow dokonywanych przez uzytkownika.

Zmianie ulega struktura Swiata przedstawionego. W przypadku Internetu mamy
do czynienia z istnieniem niezliczonej ilosci rownolegtych dyskurséw. Uzytkow-
nik, otwierajac za pomoca klikniecia kolejne strony, korzystajac z techniki
rozwijania tekstu, tworzy dyskurs jednorazowy i kazdorazowo inny, ktére-
go porzadek zalezny jest wytacznie od jego woli. To sprawia, ze Internet unie -
waznia inwersje. Nie jest mozliwy tok inwersyjny, gdyz nie ma raz ustalo-
nego porzadku; swoboda wybierania elementéw tekstowych, konfigurowania ich
w dowolnie wybranej kolejnosci nie jest zaktoceniem jakiego$ porzadku, ale zasa-
da organizujacg porzadek tekstowy, w ktérym miesci sie mozliwo$¢ powrotu do
stron poprzednich czy przesledzenie sekwencji przeglagdanych stron w porzadku
przeciwnym do porzadku ich wybierania. W efekcie znacznemu ostabieniu ulega-
ja zwiagzki przyczynowo- skutkowe miedzy nastepujacymi po sobie (wybieranymi)
stronami.

Wyborem kolejnej strony rzgdzi zasada celowosci (docieranie do okreslonej
informacji) lub przypadkowosci. Momentem przejscia moze by¢ kazda z sgsiadu-
jacych obok siebie ikon (siow), ktére zwigzki przyczynowo-skutkowe zastepujg
zwigzkiem uszczego6towiania, precyzowania, rozwijania wybranego elementu. Jako
taki, dyskurs Internetowy blizszy wydaje sie by¢ mysleniu asocjacyjnemu niz przy-
czynowo-skutkowemu, skojarzeniowosci niz logicznemu wnioskowaniu; ,,sie¢ In-
ternetu [...] neguje idee centrum i wynikajace stad reguiy porzgdkowania rzeczy-
wistosci”14. Zniesieniu ulega kategoria koniecznosci i nieodwracalnosci zdarzen
organizujaca tradycyjne fabuiy, decyzja o porzadku rozwijania kolejnych sekwen-
cji tekstu przenoszona jest na odbiorce. W dyskursie Internetowym zawsze mozna
wréci¢ i wybraé co$ innego (opcja cofania wpisana jest w porzadek dyskursu).

14/ R.W. Kluszczynski Spotecsenstwo informacyjne. Cyberkultura. Sstuka multimedi6w,
Rabid, Krakéw 2001, s. 143.



Szczesna Poetyka w Swiecie domen cyfrowych

Mozliwos¢ cofniecia dziatan i kreowania dyskursu niejako ,,od nowa” dajg efekt
nieograniczonego limitu préb i powtérek.

Zaréwno poszczegdlne strony, jak i caty Internet mozna traktowac jako frag-
mentaryczng, hybrydyczng, wielotematyczng i niedokofnczong cato$¢ lub widzie¢
w nich rodzaj wirtualnego kolazu, w ktérym trudno jest wyznaczy¢ granice po-
szczegblnych tekstow iw ktorym dochodzi do zaniku tradycyjnych ram. Dotych-
czasowe wyznaczniki delimitacyjne tekstu wypierane sg przez istniejgce symulta-
nicznie na ptaszczyznie ekranu ramy wewnetrzne wyznaczone w sposéb czysto
graficzny. Nawigzanie do koncepcji ram w malarstwie i ekranu filmowego, nawia-
zanie widoczne takze w kompozycji aktywnych okien, stuzy oswojeniu odbiorcy
z nowym medium.

W wypowiedziach teoretycznych dotyczacych przekazéw wirtualnych powra-
ca refleksja dotyczaca tego, iz charakterystyczne dla nich struktury tekstowe poja-
wialy sie juz i nadal sa obecne w innych mediach. Asocjacyjnos¢ charakterystycz-
na jest dla dwudziestowiecznej prozy strumienia Swiadomosci, a eksperymenty
z linearng lekturg ksigzki pojawity sie juz w XV III wieku (w powiesci Laurence’a
Sterne’a Zycie i mys$li J. W. Pana Tristama Shandy). Na zwiazkach jednego tekstu
z innym oparte sg rozmaite odmiany intertekstualnosci, zawieranie jednego tek-
stu w innym charakterystyczne jest dla kompozycji szkatutkowej, z tgczenia ele-
mentow gotowych korzysta technika kolazu stosowana w dzietach sztuki awangar-
dowej czy w instalacjach sztuki konceptualnej. Wedtug Ryszarda W. Kluszczyn-
skiego ,,charakterystyczne dla lat szes¢dziesiatych zjawiska takie, jak sztuka pro-
cesualna, happening, sztuka konceptualna, Fluxus, sytuacjonozm, techno-art, sztu-
ka kinetyczna, a p6zniej mediatyzm lat siedemdziesigtych, stworzyty wspdlnie fun-
dament sztuki interaktywnej”15. Rdwnoczesno$¢ przedstawien charakterystyczna
jest dla przekazow symultanicznych, od teatru Sredniowiecznego po wspoétczesna
prase, w ktdrej tagczone sg teksty zréznicowane tematycznie, semiotycznie i funk-
cjonalnie. W tekstach drukowanych od dawna zadomow ity sie przypisy, diagramy,
wykresy. ,,Wynalazek hipertekstu - pisze Piotr Rypson - odwotuje sie [...] do po-
wszechnie stosowanych narzedzi naukowych i edytorskich - a wiec techniki sto-
sowania przypisow w tekscie [...], aneksdw, indeks6w, oraz dawniejszych jeszcze
diagramoéw logicznych, drzew informacyjnych wszelkiego rodzaju”16.

To jednak, co w innych mediach badZ to funkcjonowato i nadal funkcjonuje
na zasadzie artystycznego eksperymentu, badz to petni funkcje pomocnicza, dru-
gorzedng technologie cyfrowe czynig zasadg. To, co gdzie indziej ma stosunkowo
niewielki zasieg, jest zjawiskiem efemerycznym, skoAczonym, mozliwym do ogar-
niecia, tu jest praktyka tekstowa uprawiang na niespotykang dotychczas skale,
charakteryzujgca sie nieskoriczono$cig i zageszczajacg sie w postepie niemal geo-
metrycznym siatkg powigzan.

157 Tamze, s. 102.

167 P. Rypson Hipertekst i liipermedia - problem autorstwa, w: Odfotografii do rzeczywistosci
wirtualne), red. M. Hopfinger, IBL, Warszawa 1997, s. 37.
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Obserwowany w ciggu ostatniego ¢wier¢wiecza gwattowny rozwoj form prze-
kazu wykorzystujagcych komputerowe technologie cyfrowe prowadzi do ksztatto-
wania sie nowego typu cywilizacji. Znaczenie, jakie majg technolo-
gie cyfrowe dla rozwoju form tekstualnosci, szeroko pojetej komunikacji miedzy-
ludzkiej, organizacji zycia spotecznego (ksztattowanie sie spoteczenstwa informa-
cyjnego, ktorego obywatele maja szeroki dostep do informacji, rozrywki, ustug,
moga porozumiewac sie i dokonywaé réznego typu operacji na odlegto$¢) jest co
najmniej tak duze, jak w przypadku wynalazku pisma czy druku oraz technicz-
nych srodkoéw ich utrwalania. Jednoczes$nie, co znamienne, peing ocene wpltywu
technologii cyfrowych na kulture i zycie spoteczne hamuje szybkie tempo rozwo-
ju tych technologii, ktére znacznie przewyzsza odkrywanie sposobéw wykorzysta-
nia nowych mediéw i uniemozliwia w petni zdystansowang refleksje nad spotecz-
nymi, kulturowymi, tekstowymi konsekwencjami owych zmian i nad ontycznym
ich wymiarem.

Specyfika domen cyfrowych na tle dotychczasowych medidw jest juz chociaz-
by to, ze podczas, gdy na przyktad pismo czy druk majg swojg reprezentacje fi-
zyczna, to wspdiczesne Srodki przekazu elektronicznego w wiekszosci przypad-
kéw takiej reprezentacji nie posiadaja. Istotg zapisu informacji na nosniku ma-
gnetycznym (dyskietka, dysk twardy) jest zmiana polaryzacji domen warstwy ma-
gnetycznej nosnika, bez dokonywania jakichkolwiek zmian fizycznych w obrebie
samego nos$nika. Brak reprezentacji fizycznej dotyczytak samo
tworzenia przekazu, jak i jego kopiowania oraz rozpowszechniania droga elektro-
niczng. Przesytane przy uzyciu kabla informacje, kodowane poprzez indukowanie
pradu elektrycznego, z fizycznego punktu widzenia sg naprzemiennym ruchem
elektronéw w jedng lub drugg strone (,,0” lub ,,1”). Co wiecej, tkanka przekazu -
jego struktura gteboka - jest taka sama niezaleznie od tego, czy mamy do czynie-
nia z obrazem, dzwiekiem czy stowem. Nie moze by¢ tu mowy o Ingardenowskim
rozréznieniu na malowidto i obraz. Obraz czy zapis, stowny czy nutowy mogga oczy-
wiscie jawi¢ sie przed naszymi oczyma na ekranie komputera, jednak ich struktu-
ra gteboka jest taka sama, niezaleznie od tego, co pojawia sie na ekranie. Przekazy
moga by¢ tatwo usuniete, wymienione na inne, zmieniane. Poprawki sg pod -
miang elementdw, niepozostawiajagcy fizycznego $ladu - s3 podmia -
ng oryginatéw. W efekcie proces tworzenia moze by¢ nieskonczony. Taki-
mi tekstami i jednocze$nie gatunkami o otwartej, wcigz aktualizowanej i hybry-
dycznej strukturze, s strony internetowe.

Podczas gdy otwarto$¢ i hybrydyczno$¢ gatunkowa oraz stylistyczna jako
wszechobecna we wspoétczesnej kulturze nie jest cechg wyrdzniajaca przekazu in-
ternetowego, jest nig niewatpliwie otwartos¢ jednostkowego tek-
stu, jego nieustanna gotowo$¢ na zmiany czy wrecz wpisana w jego istote zasada
ciggtej aktualizacji. Strona internetowa to tekst z zatozenia chwilowy, nastawiony
na to, co przychodzi i co nieustannie jg modyfikuje, cho¢ jednocze$nie to tekst
gotowy. Charakteryzujgca jg otwartos$c nie jest efektem celowego lub niezamierzo-
nego niedomkniecia, ale wpisanego w sytuacje, formy tekstowej niezakonczenia,
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ktére stanowi ceche gatunkowg okreslonego typu tekstow. W efekcie zmiennos¢
i gotowos$¢ nie sg cechami sprzecznymi czy wykluczajgcymi sie, ale wzajemnie sie
uzupetniajg.

Brak reprezentacji fizycznej przekazow cyfrowych sprawii, ze kreowane w nich
Swiaty zyskaiy miano ,wirtualnych”, czyli nierzeczywistych. Nie oznacza to, ze
»Swiat wirtualny” jest catkowicie oderwany od rzeczywistego. Wrecz przeciwnie,
stwarza jego wierne kopie, niejako reprodukuje go, jak zauwaza Jean Baudrillard,
»zasada wirtualnosci jest logicznym nastepstwem zasady rzeczywisto$ci”17. Podo-
bienstwo $wiata wirtualnego i rzeczywistosci fizykalnej jest podobienstwem wizu-
alnym. W istocie obie rzeczywistosci charakteryzuje catkowita odmienno$¢ on-
tyczna, cho€ obie na siebie oddziatuja, przekraczajac wyznaczone przez siebie prze-
strzenie.

Rozwdj technologii cyfrowych prowadzi do wyjscia poza nasladowanie rzeczy-
wistos$ci, ktorej wyglady stajg sie materiatem poddawanym dalszej obrobce. Tech-
nologie te majg moc oddziatywania na rzeczywisto$¢ fizykalna, zaangazowane sg
w zycie spoteczne w bardzo konkretny sposéb (na przykiad wykorzystywane przy
transakcjach finansowych, w przemysle, polityce, kulturze, nauce, szkolnictwie).
W efekcie coraz bardziej zaciera sie granica miedzy tym, co rzeczywiste i tym, co
nierzeczywiste, miedzy prawda i zmysSleniem, miedzy rzeczywistoscig i sztuka.
Nieostra staje sie tez definicja tekstu. Tekstem nie sg wytgcznie tradycyjnie okre-
$lane tym mianem przekazy piSmienne, ale rowniez przekazy internetowe, telewi-
zyjne iradiowe. Wspdiczesnie tekst moze mieé r6zng warto$¢ ontyczng, postugi-
wac sie wieloma systemami semiotycznymi, korzysta¢ z r6znych medidw.

Technologie digitalne majg niewatpliwy wpiyw na przesuniecia w sposobie
rozumienia tekstu. Wypracowanie zasad technologii cyfrowych, tj. opartych na
systemie dwojkowym, doprowadzito do powstania zupeinie nowego systemu zna-
koéw, ktorego podstawe stanowi ukiad zero-jedynkowy lub - z logicznego punktu
widzenia - ukiad prawda - faisz. Budowane przy jego uzyciu systemy liczbowe
(nie dziesietny, a dwdéjkowy lub szesnastkowy) i znakowe (kody znakowe, z kt6-
rych ASCII zdobyi najwieksza popularno$¢) tworzg nowy alfabet, ktéry z tatwo-
$cig jest ttumaczony na wszystkie systemy znakowe $wiata, w tym systemy jezyko-
we nawet tak odlegie od naszego, tacifnskiego, jak arabski, chinski czy japonski.

Struktura 0:1 - wspdlny niematerialny budulec dla przedstawien obrazowych,
dzwiekowych, siownych umozliwia kreowanie tekstu (a zatem znaczen) ze wszel-
kich dostepnych typdw znakéw. Technologie cyfrowe odkrywajg wspotdecy -
dowanie wszelkich semiosfer o znaczeniach. Umozliwiajg tworzenie tekstow
na wzdr postrzegania i rozumienia rzeczywistosci fizykalnej. Ukazuja, ze nie ma
semiosfer mniej lub bardziej predysponowanych do tworzenia wszelkich
znaczen, cho¢ mozna méwic o predyspozycjach okre$lonych semiosfer do kreowa-
nia pewnych typdéw znaczen (na przykiad do prezentowania wygladow

177 J. Baudrillard Rosmowy prsed koricem, przet. R. Lis, Sic!, Warszawa 2001, s. 92;
zob. tez: teoria symulakrow Baudrillarda.
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bardziej predysponowane wydaja sie przedstawienia obrazowe, za$ do nazywania
zjawisk niematerialnych, w szczegdlnosci poje¢ abstrakcyjnych - stowo). Techno-
logie cyfrowe ujawniaja, ze najlepsze efekty tekstotwdrcze daje wspotudziat se-
miosfer w tworzeniu znaczen. Zapis 0:1 stawia wszystkie semiosfery: obraz, dzwiek,
stowo na tym samym poziomie epistemologicznym. Oznacza to, ze poznanie moze
dokonywacé sie za posrednictwem réznych systemoéw znakdw, cho¢ nie kazdy sys-
tem jest tak samo predysponowany do kazdego typu poznania (i kazdego przed-
miotu opisu). Brak jednakowych predyspozycji lezy u podtoza poszukiwania no-
wych form wyrazu aw konsekwencji ksztattowania nowych kierunkdw w sztuce.
Jednoczesnie najlepszy efekt w dgzeniu do oddania w tekscie wygladéw i zdarzen
rzeczywistosci daje wspdtudziat réznych semiosfer w tworzeniu znaczen.

Zmianie ulegajg tez stopniowo relacje miedzy starymi i nowymi mediami. Nowe
media, oparte na nowych technologiach, kreujgce nowe formy tekstowe, majg wptyw
na formy zastane. Rozw0j technologii prowadzidopowtdérnej mediaty-
zacji mediow. Oznacza to, ze mediom, ktére dotychczas petnity funkcje
przekaznikow tekstow, powierza sie role medium innego medium. llustracja tego
zjawiska moze by¢ zamieszczanie w czasopismach czy ksigzkach ptyt CD, VCD
czy DVD. Innego przyktadu dostarczaja ksigzki elektronicznel8 W obu przypad-
kach mamy do czynienia z obecno$cig medium w medium: w pierwszym przypad-
ku z obecnoscig fizykalng (wspo6tobecnoscig innego nosnika wraz z utrwalong na
nim informacja), w drugim - z kopiowaniem struktur medialnych (specyfiki in-
nego medium jako nos$nika tekstu). Przejawem powtdérnej mediatyzacji sa tez obec-
ne w Internecie obrazy oraz sekwencje filmowe, jako ze sg one multimedialnymi
domenami tekstdw rozpowszechnianych przy uzyciu technik komputerowych.
Takimi domenami sg chociazby bannery reklamowe bedgce formg komunikatu
internetowego, ktéra w ciggu niedtugiego czasu wszechobecnosci w sieci, zdazyta
uczyni¢ znaki firmowe ,Intela”, ,Microsoftu”, ,Netscape’a”, czy ,,Google” fatwo
rozpoznawalnymi dla milionéw uzytkownikow.

W dobie technologii cyfrowych powszechny staje sie wspo6tudziat wielu me-
diow w kreowaniu przekazéw. | tak, w programach telewizyjnych BBC wykorzy-
stuje sie strony internetowe (serwisy informacyjne) kanatu telewizyjnego. Poja-
wiajgce sie na ekranie programu telewizyjnego strony internetowe sg przyktadem
cytatu transmedialnego. Otomedium telewizji przywotuje struktury
tekstowe charakterystyczne dla innego medium (w tym przypadku Internetu).
Innym przyktadem moze byé cytowanie w programach telewizyjnych fragmentow
gier komputerowych, audycji radiowych czy stron z gazet i czasopism. Podobnie
z cytatem transmedialnym mamy do czynienia w przypadku zaprezentowania na
stronach internetowych oktadki ksigzki, jej stron czy plakatu lub w ksigzce ilu-
stracji czyjego$ malarstwa.

187 Zob. M. Oz6g Ksigzka elektroniczna oraz R. Chymkowski Literatura na morzu
iw sieci - czyli kim chce by¢ czytelnik e-ksigzek, w: Liternet. Literatura i Internet,
red. R Marecki, Rabid; Warszawa 2002.
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Konstruowanie tekstu w efekcie interakcji réznych mediéw moze by¢ réwniez
dziataniem reklamowym majgcym na celu zachete do korzystania ze stron inter-
netowych stacji czy kupna okreslonego programu komputerowego. Jednocze$nie
jestwyrazem wspotdziatania mediéw w kreowaniu tekstow. W efekcie zatarciu ulega
granica miedzy informacja i reklamg, media stajg sie autoreferencyjne:

Telewizja méwi tylko jedno: jestem obrazem, wszystko jest obrazem. Internet i kompu-
ter mowig tylko jedno: jesteSmy informacja, wszystko jest informacjg. Znak sam czyni
siebie znakiem, medium samo robi sobie reklame. [...] Informacja i media sforsowaly
mur pod nazwg ,ani prawdziwe, ani fatszywe”, [...] wszystko w tej dziedzinie opiera sie
na chwilowej wiarygodnos$ci - mediatyzacja jako taka zatarta $lady odniesien i prawdy.19

Wspdtczesne technologie, umozliwiajace tagczenie przekazu tekstowego z dzwie-
kowym iwizualnym, przekazywanie prostych obrazéw, ale i sekwencji filmowych
pozwalajg na tworzenie tekstow atrakcyjnych i sugestywnych a jednoczes$nie chcg-
cych uchodzié zawierne odbicie rzeczywistosci pozatekstowej. Sugestywnos$é prze-
kazu oznacza zaangazowanie aspektu perswazyjnego. Teksty polisemiotyczne i in-
teraktywne ukazuja, ze w praktyce tekstowej nie ma mozliwosci oddzielenia od
siebie informacji, perswazji i estetyki, ktdre nie sg odrebnymi jako$ciami, ale aspek-
tami tekstualnos$ci, zdolnymi do tworzenia najrozmaitszych kombinacji (piekno
czy informacja moga petni¢ funkcje perswazyjng, perswazja moze by¢ estetyczna).

Swoboda tgczenia znakow oraz tatwos¢ wymiany elementéw przekazu decydu-
jg otym, ze media cyfrowe maja hybrydyczny charakter. Zaciera sie granica mie-
dzy dyscyplinami, stylami i gatunkami wypowiedzi, a takze miedzy prawdg i zmy-
Sleniem. Ogromne mozliwosci twoércze technologii digitalnych w potgczeniu ze
znaczng dostepnoscig i tatwoscig kreowania prostych przekazéw powoduja, ze tech-
nologie te uczestniczg w tworzeniu tekstow kultury zarowno wysokiej, jak i maso-
wej. | tak, w Internecie teksty warto$ciowe poznawczo, spojne logicznie i jezyko-
wo czesto sgsiadujg z tekstami pozbawionymi warto$ci merytorycznych i estetycz-
nych, odznaczajacymi sie skrotowoscia i niechlujstwem jezykowym. Brak cenzury
sprawia, ze tym wieksza staje sie odpowiedzialno$¢ odbiorcy za czytany tekst. Do
coraz wiekszej odpowiedzialnosci za jako$¢ przekazu poczuwajg sie tez wiascicie-
le i twdrcy stron, ktérym, wobec wzrastajgcej konkurencji ze strony innych porta-
li, zalezy na coraz lepszej jakosci stron iprzycigganiu do nich odwiedzajacych
strony inernautéw.

W komunikacji internetowej istotnej modyfikacji ulegajg relacje nadawczo-
odbiorcze20. Odbiorca staje sie nadawcg, wspotkreatorem przekazu. Zmieniajacej

102 J. Baudrillard Rozmowy..., s. 95-96.

202 Zob. np. M. Hopfinger Miedzy reprodukcja a symulacja rzeczywistosci. Problemy
audiowizualnosci ipercepcji, w: Odfotografii..., s. 20-23; jak rdwniez tamze: P. Rypson
Hipertekst i hipermedia - problem autorstwa, s. 37-39 oraz T. Miczka O niektérych
przesunigeciach komunikacyjnych, s. 45-49. Ponadto: P. Sitarski Rozmowa z cyfrowym
cieniem. Model komunikacyjny rzeczywistosci wirtualnej, Rabid; Krakéw 2002.
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sie roli odbiorcy towarzyszy zmiana jego nazwy - staje sie uzytkownikiem cyfro-
wego $wiata. Uczestnictwo w kreacji prowadzi do wiekszego zaangazowania od-
biorcy. Technologie digitalne przezwyciezaja to, co krytyka czynita podstawowym
zarzutem wobec mediéw analogowych - mianowicie bierno$¢ odbiorcy. Wymien-
nos¢ rél piszacego i czytelnika uznawana jest za jeden z podstawowych wyrézni-
kéw hipertekstu2l.

Kumulacji r6l komunikacyjnych, wewnatrztekstowych: nadawcy, odbiorcy, po-
staci tekstowej (na przyktad bohater w grach komputerowych) towarzyszy tgczenie
ich zrolami zewnatrztekstowymi: autora, redaktora, programisty, uzytkownika:

Pisania i czytania nie da si¢ w Sieci oddzieli¢ od kreatywnego instalowania hiperlinkéw,
od estetycznego ksztattowania design stron WWW, od tworzenia za pomocg graficznych
edytoréw i od zrecznego programowania z uzyciem HTML. Wszystko to sg dokonania
praktyczne, tzn. rekodzielnicze, ktére wytrgcajg piszacego z pozycji jedynie obserwatora
i wiaczajg go w konkretne konteksty dziatania.22

Porzadek stawania sie tekstu wyznaczany jest przez porzadek dziatan uzytkow-
nika. Tekst tworzony jest jednoczesnie na zasadzie kolazu - #gczenia elementéw
gotowych: plikéw filmowych, obrazowych, tekstowych, a takze ich modyfikacji (do-
pisywania, zmieniania, retuszu, redagowania). Jak pisze Mirostaw Przylipiak:

Wgrywam sobie film Bergmana. Nastepnie moge ten film z nabozefistwem oglada¢. Ale
moge tez wzigé kamere wideo i dograc¢ jak gdyby nowe sceny do tego filmu. Moge wzigé
inny film Bergmana albo Sjostréma i poréwnaé poszczeg6lne sceny albo obrazy [...].
Moze by¢ tak, ze na tym skoncze. Ale moze tez by¢ tak, ze efekt mojej pracy wrzucam
nastepnie do sieci Internetu i jaki$ kolejny autor (?), odbiorca (?) wgrywa to do siebie
i dokonuje tej samej operacji, co ja. Kto jest autorem powstatego w ten sposéb tekstu
audiowizualnego? Bergman? Ja? Kolejny uzytkownik? Kwestia autorstwa rozmywa sie
w sieci komputerowych interfejséw, teksty autorskie zmieniajg sie we wspo6itczesne, au-
diowizualne apokryfy.23

Dziatania konkretnego uzytkownika powotuja do zycia instancje w e-
wnetrznego autora-sprawcy porzgdku wujawniania
sie tekstu. W efekcie przestrzen tekstu jest jednocze$nie przestrzenig czyn-
no$ci nadawczo-odbiorczych. Kumulacja i wymienno$¢ rol nadawczo-odbiorczych
sprawiajg, ze czas dziania sie tekstu pokrywa sie z czasem jego tworzenia i odbio-
ru. Zaangazowanie uzytkownika, jego nieobecna (fizycznie) obecnos$¢ wirtualna

212 Zob. E. Wilk Nawigacje stawa. Strategie werbalne w przekazach audiowizualnych,
Rabid, Krakéw 2000, s. 39. Zob. tez przywotywane przez autora prace: G.R Landéw
Hypertext. The Convergence of Contemporary Critical Theory and Technology, Johns
Hopkins University Press, Baltimore-London 1992; M. Joyce Notes Toward an
Unwritten Non-Linear Electronic Text, ,Postmodern Culture” 1991 nr 1

222 J. BaudrillardRosmowy..., s. 227.

22/ M. Przylipiak Nowe media - sasadnicsa przemiana kulturowa, w: Odfotografii...,
s. 101.
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zwieksza efekt uwiarygodnienia symulakrum. Kumulacja i podmienialnos¢ rol,
jakie moze uzytkownik nadawaé podmiotowi wewnetrznemu, zwieksza jego ela-
styczno$¢, stuzy zamazaniu granic miedzy statusem, jaki w Swiecie wirtualnym
ma podmiot tekstu naukowego, dziennikarskiego, artystycznego, uczestnik forum
internetowego czy gracz w grze fabularnej.

Nierzeczywisty swiat moze by¢ tworzony tylko przez nierzeczywiste uczestnic-
two. W momencie wejscia w ten Swiat uzytkownik uzyskuje ten sam status, co
Swiat, w ktérego tworzeniu uczestniczy - status wirtualnego podmiotu24- spraw-
cy tekstu. Dziatania wirtualnego podmiotu mozliwe sg dzieki fizykalnej i intelek-
tualnej aktywnosci uzytkownika iprogramisty, ktérzy s zewnetrznymi
instancjami autorskimi. Tworzony przez nich podmiot wewnetrzny
moze ujawniac sie jako tworzacy tekst z elementow wprowadzanych z zewnatrz -
kopiowanych lub wiasnych, ikonicznych, stownych, dzwiekowych lub z elemen-
tow zastanych w Swiecie wirtualnym (w tym ostatnim przypadku staje sie brico-
leuEem). W przypadku Internetu mozna mowi¢ o Swiecie tekstu gotowym, istnie-
jacym potencjalnie, ale realnie konstytuowanym w akcie wyboréw dokonywanych
przez podmiot wewnetrzny.

W kulturze komputeréw uczestnikiem komunikacji jest
program, ktoremu uzytkownik zadaje pytania, udziela odpowiedzi, zywo re-
agujac na to, co pojawia sie na monitorze komputera. Daleko idgca kumulacja roél
komunikacyjnych skutkuje w ewolucji statusu przekaznika, stajgcego sie odbior-
cg i nadawcg komunikowanych tresci. Program komputerowy poddany zostaje
antropomorfizacji2 (zarbwno na etapie programowania, jak i uzytko-
wania). Uzytkownik wchodzi wrelacje dialogu zwykreowanym ,Innym?”,
ktérego opatruje w istocie cechami wtasnej osobowosci - temperamentu, wiedzy,
upodoban. Projektuje odbiorce, dokonujgc okreslonych wyborow, przy
czym owo projektowanie nosi znamiona tylko czeSciowej kreacji, gdyz ograniczo-
ne jest mozliwoSciami zaproponowanymi przez programiste. Ograniczonos$¢, czy
- jak pisze Piotr Celinski - pozornos¢ wspotkreacji dotyczy zreszta wszelkich wy-
boréw podejmowanych przez uzytkownika:

Wyboér, ktéry przedstawiany jest internaucie jako absolutna, nieskrepowana wolno$¢
i mnogos¢, zawezony jest jednakdo pewnych mniej lub bardziej zasobnych zbioréw. Kazdy
z uzytkownikéw zaréwno Internetu, jak i dowolnego oprogramowania komputerowego
ma do dyspozycji (wyboru) jedynie zestaw mozliwosci, ktére wczedniej przewidzieli pro-
gramisci-autorzy. Menu programoéw oferuje mniej lub wiecej opcji/okien do uruchomie-
nia, ale ostatecznie kreatywno$¢ musi sprowadzac¢ sie do wyboru pomiedzy nimi.26

247 Zob. M. Miczka-Pajestka Podmiot ijego cyfrowa egzystencja, w: Estetyka wirtualnosci,
s. 419-428.

257 Zob. B. Reeves, C. Nass Media i ludzie, przet. H. Szczerbowska, PIW, Warszawa
2000.

267 P Celinski Wyzwania hipertekstu.;., s, 390;
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Uzytkownik Internetu, gier komputerowych, angazujac sie w kreacje, przypi-
suje stwarzanemu $wiatu cechy wtasnej osobowosci. W efekcie $wiat ten dla niego
staje sie bardziej rzeczywisty niz rzeczywistos¢, w ktorej zyje, ale na ktérag nie moze
mie¢ tak daleko idgcego wptywu27. Mozliwe jest takze tworzenie przekazéw w in-
terakcji wielu nadawcow oraz zamierzona autokreacja nadawcy. Systemy cyfrowe
prezentujg wobec uzytkownika postawe dialogowg28. Oferujg interaktywnos¢,
mozliwo$¢ symulowania zdarzen. Wobec odbiorcy prezentuja postawe nieustan-
nego zapytywania, ktére czyni uzytkownika strong dialogu i odzwierciedla posta-
we grzecznosci (uprzejmosci) wobec odbiorcy wirtualnego $wiata. Angazujac uzyt-
kownika w prezentowany $wiat, sprawiajg, ze staje sie on jego czeScig. Uczestnic-
two w kreacji daje uzytkownikowi poczucie wtadzy nad Swiatem przedstawionym.
Poczucie to jest wspomagane przez dominujgca w $wiecie komputeréw forme wy-
powiedzi, jaka jest wydawanie polecen. Chris Chester nazywa komputery m e -
diami inwokacyjnymi, przypominajagcymi magie, gdyz uzytkownicy za
pomocg prostych komend wywotujg skomplikowane dziatania29. Uzytkownik gier
komputerowych moze decydowac o przebiegu fabuty, kreowac postaci, ich osobo-
wos$¢, decydowaé o watkach i epizodach.

Komunikacje, w ktorej dokonuje sie czesciowej lub catkowitej identyfikacji
nadawcy i odbiorcy, okresli¢ mozna jako zwrotng. Komunikacja taka nie jest wy-
tacznym dzietem wspdiczesnosci, cho¢ dopiero rozwo6j medidw interaktywnych
uczynit jg zjawiskiem tak powszechnym30. Za jej pierwowzdr uzna¢ nalezy mono-
logi wewnetrzne, pamietniki, rozmys$lania - a zatem wszystkie te formy, ktére za-
ktadajg, iz nadawca kieruje wypowiedz do samego siebie.

Mozliwe dzieki technologiom cyfrowym tworzenie i rozpowszechnianie tek-
stow polisemiotycznych i multimedialnych, zawierajgcych przekazy tekstowe,
dzwiekowe iwizualne, spopularyzowato uczestnictwo uzytkownikéw w kreacji
przekazow dostepnych w sieci. Na ksztatt tekstow internetowych maja wptyw za-
rowno ci, ktérzy tworzg strony internetowe, jak ici, ktorzy je tylko odwiedzaja.
Ukazujace sie na ekranie komputera odbiorcy, graficzne prezentacje serwiséw in-
formacyjnych przybierajg okreslony wyglad dzieki doborowi informacji grupowa-
nych na podstawie najwiekszej ogladalnosci poszczegdlnych elementéw. Strony
najczesciej odwiedzane prezentowane sg na pierwszym miejscu, to za$, co nie cie-
szy sie popularnoscia, szybko usuwane jest z serwisow informacyjnych. Ta inte-
raktywnos$¢ informacji powoduje, ze kazdy odbiorca informacji uczestniczy w swo-
istym gtosowaniu nad tym, co w danym momencie uwazane jest za wazne i intere-
sujgce. To za$ sprzyja zakotwiczeniu tworzonych przekazéw w terazniejszosci,

21/ 7o, np. cytowane prace Baudrillarda czy B. Reeves, C. Nass.
28/ zob. T. Binkley Dcfigurowanic kultury, w: Widzie¢, mysle¢, byé¢..., s. 138.

29/ ch. Chesher Ontologia domen cyfrowych, cyfrowych, tamze, s. 152.

30/ Na zjawisko obecnos$ci w naszym zyciu mediéw na dtugo przedtem za nim zostang

one ,wymys$lone” i nazwane zwracat uwage Marshall McLuhan.
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w tym, co powszechne, nie za$ jednostkowe. Ksztatt i zawarto$¢ przekazu uwarun-
kowane zostajg dokonywanymi przez odbiorcdw wyborami. Nie ma tu mowy o gto-
sie kulturowego autorytetu, o formie tekstu decyduja upodobania odbiorcow (sta-
jacych sie tym samym nadawcami), ich sktonno$¢ do ulegania modom, potrzeby
poznawcze i emocjonalne (przyktadow dostarczaja konkursy poezji internetowej).

Nieograniczona mozliwo$¢ wprowadzania zmian oznacza matg stabil-
no$¢ tekstu. Nie jeston juz czym$ danym raz na zawsze, tak jak dzieje sie to
w przypadku stowa drukowanego. Przekaz komputerowy (internetowy) moze by¢
nieustannie modyfikowany, aw przypadku niektdrych gatunkéw internetowych
(na przyktad czatu) zmian moga dokonywa¢ anonimowi uzytkownicy. Osta -
bieniu ulega rola osobowego autora, aw wielu przypadkach
autorstwa nie udaje sie w ogéle ustali¢, jako ze nalezy ono w zasadzie do wszyst-
kich cztonk6éw ,spotecznosci internetowej”. Niesie to ze sobg ryzyko upowszech-
niania tresci o watpliwej autentycznosci, watpliwych wartosciach poznawczych czy
kulturowych, gdyz brak jasno okreslonego autorstwa znosi odpowiedzialno$é za
przekaz. Podstawg identyfikacji przekazu, wydobycia go sposrdd ogromnej liczby
komunikatéw, staje sie znajomo$¢ adresu internetowego strony3l. Niepomiernie
wzrasta dostep do tekstu: coraz tatwiejsze staje sie dotarcie do niego ;(wiaczenie
do wiasnych zbioréw (kopiowanie tekstéw z sieci, zapisywanie ich na witasnym
komputerze, przenoszenie fragmentéw cudzej wypowiedzi na prawach cytatu do
wiasnych tekstow). Klasyfikacja i dobor zbioréw umozliwiajgcy sprawne porusza-
nie sie w obrebie tekstéw mozliwe sg dzieki wyszukiwarkom, ktore sg ,,ogromny-
mi archiwami indeksujgcymi catoSciowo zawarto$¢ tekstowg milionow stron
WWW?”2i udostepniajacym w krotkim czasie przekazy zawierajgce zadane tresci.

Technologie digitalne nie tylko aktywnie uczestniczg w tworzeniu nowych struk-
tur tekstowych, ale coraz czesciej bywajg tematem przekazéw kulturowych. Za
przyktad postuzyé moze Swiatowa kinematografia, ktdra chetnie podejmuje tema-
tyke Swiatéw cyfrowych zagrazajgcych bytowi rzeczywistosci materialnej (na przy-
ktad film Matrix w rezyserii braci Wachowskich). Innego przyktadu dostarczajg
humorystyczne uzycia wirtualnych sposobéw prowadzenia narracji w reklamach.

317 Fakt ten stal sie zresztg przyczynkiem do humorystycznych aluzji i parafraz
tekstowych, jak cho¢by ta odnoszaca si¢ do bajki o Czerwonym Kapturku:

Wilk: Stéj, kto idzie?
Czerwony Kapturek:  Czerwony Kapturek.
Wilk: A dokad idzie?
Czerwony Kapturek: Do Babci!

Wilk: A jaki jest adres Babci?
Czerwony Kapturek:  http://www.babcia.pl

327 T. Cantelmi, F.G. Grifo Wirtualny umyst. Fascynujaca pajeczyna Internetu, przet.
F. Rodziewicz, Bratni Zew, Krakéw, 2003, s. 57.
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Fabuta amerykanskiego filmu reklamujgcego komputerowg rejestracje przestep-
cOw oparta zostata na pomysle wpisania w strukture filmu fabularnego kompute-
rowych struktur kreowania $wiata przedstawionego. Strzatka na ekranie kompu-
tera stuzgca do zaznaczania elementéw, ktére uzytkownik chce wyszukac, zmie-
ni¢, przesuna¢ - w filmie petni funkcje postaci fikcyjnej. Chwyta za kotnierz sie-
dzacego wharze przestepce i ku zdziwieniu jego kompandw wyciaga go z baru,
a nastepnie, nie zwazajac na opor, wlecze go przez ulice miasta, by na koniec wrzuci¢
go do policyjnego samochodu.

Odwotanie sie do technologii cyfrowych w przekazie reklamowym moze tez
stuzy¢ wartoSciowaniu przedmiotu reklamy. Najnowsze technologie kojarzg sie
z nowoczesnoscig, wysokg jakoscig, rozwojem cywilizacyjnym, lepszymi warun-
kami zycia, zwracaniem sie ku przysztosci. Dlatego w reklamach pojawiaja sie na
zasadzie epitetu pozytywnie wartosciujacego przedmiot. W czasopismienniczej
reklamie citro?na (,Le Point” nr 1494) szosa, po ktorej jedzie reklamowany po-
jazd ,wystana” zostata cyframi 0:1. Efekt roztaczania przez samochod aury tech-
nologii cyfrowej wspomaga, a jednocze$nie objasnia zamieszczone wyzej hasto:
»Nouvelle Citroen C5. Technologie 100% utile” (,Nowy Citroen C5. 100% uzy-
teczno$¢ technologii’). Utworzona z cyfr aura pozostaje w relacji wizualnej meto-
nimii z samochodem i hastem, w ktérym mowa jest o technologii, precyzujac jed-
noczesnie, ze chodzi tu o technologie cyfrowe iich wykorzystanie w reklamowa-
nym aucie. Jednocze$nie tez sama stanowi przyktad synekdochy obrazowej, gdyz
nie chodzi tu o strukture 0:1, ktéra lezy u podstaw technologii cyfrowej, ale o ode-
stanie do najnowszych zdobyczy tej technologii, o0 postrzeganie przedstawionych
cyfr jako ,,reprezentacji” tych zdobyczy i ich wykorzystania w zyciu codziennym.

Rozwdéj nowych technologii prowadzi do zatarcia granicy miedzy dotychczaso-
wymi sposobami rozumienia roli technologii jako przekaznika i narzedzia ksztat-
towania znaczen. Zadna technologia nie moze byé postrzegana jako wylacznie
przekaznik. Nie ma treéci niezaleznych od sposobu ich
przekazywania. Zawsze to, za posSrednictwem czego tres¢ jest przekazywa-
na, ksztattuje znaczenie. Inaczej méwiac, tekst jest catoscig znaczeniowag, ktorej
sens wspotkreowany jest przez interakcje, w jakie wchodzi zawartos$¢ treSciowa ze
sposobem jej przekazywania i nadbudowanym nad nim system regut ksztattowa-
nia znaczen charakterystycznym dla danego medium (na przyktad literatury, ko-
miksu, teatru, komputera, filmu).

Im dalej posuniety jest rozw6j technologii, tym bogatsze sa narzedzia ksztatto-
wania znaczen itym wiekszy oraz bardziej widoczny staje sie ich wktad w tekst
(przekaz) - jego strukture izawarto$¢ tresciowa. Wskazujg na to komputerowe
techniki obrébki edytorskiej przekazow dawnych - starych manuskryptéw, zapi-
sow na glinianych tabliczkach czy napisow wyrytych w kamieniu. Dzieki wspo6t-
czesnym technikom komputerowym mozliwe staje sie odczytanie form palimpse-
stowych - niewidocznych dla oka tekstéw ukrytych pod wierzchnig warstwg wi-
docznego napisu czy obrazu. Mozliwa jest takze rekonstrukcja tekstow - uzupet-
nianie brakujgcych fragmentow dawnych manuskryptéw.
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Techniki elektroniczne jak dotad nie dajg mozliwosci kopiowania, przesyta-
nia, swobodnego tworzenia i modyfikowania doznan wechowych i dotykowych.
Przetamanie technologicznej bariery przesytania informacji o zapachu wraz z in-
formacjg czucia przestrzennego spowoduje, ze odbiorca bedzie jeszcze tatwiej za-
wieszat niewiarg, utozsamiajac przekaz medialny z rzeczywisto$cig materialng.
Dalszej transformacji ulegnie tez struktura tekstu. Na razie wydaje sie to nie-
prawdopodobne, ale z pewnoscia tak samo nieprawdopodobne wydawaly sie przez
kilka wiekow projekty todzi podwodnych czy machin latajagcych Leonarda da Vinci.

Tymczasem za rzecz pewng uzna¢ mozna wptyw technologii na rozw6j form
literackich33. Wynalazek druku umozliwit rozw6j powiesci, wynalazek filmu in-
spirowat komplikowanie form powiesciowych przy jednoczesnej redukcji objeto-
$ci tekstu, wynalazek Internetu zainspirowat pojawienie sie blogow i powiesci hi-
pertekstowych. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze gdyby wspo6tczesne techniki
medialne istnialty w czasach Totstoja i Dickensa Wojna ipoko6j czy Dawid Copper-
field miatyby inng strukture narracyjng. Film ,wyreczyt’ powies¢ z obowigzku
przedstawiania zdarzen tak, jak fotografia zwolnita malarstwo z obowigzku ich
dokumentowania czy kopiowania przedstawien.

Korzys$é, jaka czerpie sztuka z rozwoju technologii, polega zatem na naktania-
niu zastanych form artystycznych do rewizji dotychczasowego sposobu myslenia,
zmiany sposobow ekspresji artystycznej, zachecaniu do eksperymentu i poszuki-
wania nowych rozwigzan twérczych. Wspdétczesne technologie, zwtaszcza te opar-
te na technikach komputerowych, uczestniczg w tworzeniu nowych gatunkéw
i form tekstowych, opartych na multimedialnych, polisemiotycznych przekazach
informacji. Gwattowny rozwdj form przekazu powoduje modyfikacje gatunkéw
istniejgcych. Niesie ze sobg szanse dalszego rozwoju form tekstowych, ale i nie-
bezpieczenstwo wykorzystywania czy wrecz naduzywania mozliwosci, jakimi dys-
ponujg technologie digitalne. Negatywnym skutkiem naduzyé moze by¢ utrata
wiarygodnos$ci i zaprzepaszczenie szansy witaczenia nowych technologii w coraz
bardziej ztozony proces komunikacji miedzyludzkiej. Wynika stagd koniecznos¢
aktywnego uczestnictwa nauk humanistycznych w procesie kreacji technik me-
dialnych, w ich formowaniu, wytyczaniu kierunkéw rozwoju a wreszcie ksztatto-
waniu Swiadomosci krytycznej.

Poetyka, a szerzej takze semiotyka powinny odnalez¢ sie nie tylko w Swiecie
tekstow polisemiotycznych czy multimedialnych, lecz réwniez interaktywnych i hy-
brydycznych; przekazéw, w ktérych - jak ma to miejsce w Internecie - sasiaduja
ze sobg teksty odnoszace sie do odmiennych dyscyplin, pozostajace w rdznym sto-
sunku do rzeczywistosci pozatekstowej (teksty naukowe, dziennikarskie, artystycz-

337 Zob. np.: J. McGann Radiant Textuality: Literature after the World Wide Web, Palgrave,
New York 2001; Cyberspace Textuality: Computer Technology and Literary Theory, ed. by
M.L. Ryan, Indiana University, Bloomington 1999; S. Gaggi From Text to Hypertext:
Decentering the Subject in Fiction, Film, the Visual Arts, and Electronic Media,
University of Pennsylvania Press; Philadelphia 1997, Litemet...
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ne). Nowa sytuacja medialna tekstu prowadzi do reinterpretacji sposobu jego funk-
cjonowania, wskazuje na potrzebe rewizji istniejgcych narzedzi badawczych oraz
stanu badan nad tekstem.
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Poetics in the world of digital domains

By creating new ways in which atext functions, and new textual genres and forms,
digital technologies make poetics describe them, provide some tools with which to investi-
gate them, Indicate shifts and re-interpretations to be found In the way the text functions,
and, set the directions of text’s development.

The basic discriminant of digital texts Istheir Interactive nature. Related with itare a new
sending-receiving situation and a modified text authorship category (exchangeability and
accumulation of sender-receiver roles, the category of user, anonymous authorship, several
authors). The presence of hypertextual links causes that a text can be read not only linearly
but also, 'deeper down into it’, simulating athree-dimensionality of avirtual text.. Poly-
semioticality and striving for a maximum simplification of the communication process favour
phenomena such as: verbalisation of image, jconisation of word, or, creating inter-semiotic
figures





